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o

ytul niniejszego tekstu prowokuje do postawienia istotnych pytan w kontekscie

wspolczesnej edukacji muzycznej. Czy wybor instrumentu na pewno powinien
by¢ jedng z pierwszych i najwazniejszych decyzji w zetknieciu si¢ z naukg muzyki?
Czy rzetelna edukacja muzyczna zaczyna si¢ wraz z rozpoczeciem edukacji w szko-
le muzycznej? Czy istnieje co$ takiego jak talent muzyczny, a jesli tak, to czy jest
niezbednym warunkiem do osiaggniecia sukcesu w tej dziedzinie? Czy improwizacji
moze nauczy¢ sie kazdy?! Pomimo zlozono$ci zagadnien kryjacych sie za sformu-
fowanym tematem celem niniejszego artykutu nie jest udzielanie odpowiedzi na te
(iinne) pytania z obszaru metodyki nauczania muzyki ani dyskusja na temat systemu
szkolnictwa muzycznego w Polsce. Autorka na podstawie rozmoéw z hiszpanskim
nauczycielem Joanem Chamorro, a takze otrzymanych od niego materialéw dy-
daktycznych oraz wlasnych obserwacji przedstawia koncepcje nauki improwizacji
jazzowej praktykowanej przez zalozyciela Sant Andreu Jazz Band? i pragnie spro-
wokowa¢ czytelnika do dalszej samodzielnej refleksji nad znanymi mu sposobami
nauczania muzyki.

Odnoszgc sie do klasyfikacji zaproponowanej przez Davida Elliotta, nalezy pod-
kresli¢, ze opisywana w tekscie dzialalnos¢ edukacyjna jest przykladem profesjonalnej
aktywnosci zawodowej®. Wyrdznienie tego sposobu rozumienia edukacji muzycznej
jest istotne dla przedstawianych ponizej elementéw metodycznych i okresla jej arty-
styczno-edukacyjne cele. Z tej perspektywy przedstawiane bedg inicjatywy, strategie
nauczania i osiggniecia znanego w §rodowisku jazzowym nauczyciela z Hiszpanii.

1 Rozwazania na temat wczesnej edukacji muzycznej zawarte sg w pracach Satis Coleman. Zob.
S. Coleman, Creative Music for Children, G.P. Putman’s Sons, New York-London 1922, s. 100.

2 Sant Andreu Jazz Band jest projektem edukacyjnym skupiajacym dzieci i mlodziez.

3 ].D. Elliott, M. Silverman, Music Matters. A Philosophy of Music Education, New York 2015,
s. 17-18.
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Joan Chamorro - autor oryginalnej koncepcji nauczania muzyki jazzowej — roz-
poczal nauke gry na gitarze w wieku 18 lat. Potrzebe grania wykreowali w nim ojciec
i brat, ktérzy duzo stuchali muzyki w domu. Chamorro jest absolwentem Miejskiego
Konserwatorium w Barcelonie pod kierunkiem Adolfa Ventasa*. Uczeszczal réwniez do
Taller de Musics® w Barcelonie. Obecnie jest multiinstrumentalista, gra na kontrabasie,
saksofonie, klarnecie i flecie.

Chamorro w 2006 roku zainicjowal projekt Sant Andreu Jazz Band bedacy platfor-
mg edukacyjng i artystyczng dla amatoréw chcacych rozwija¢ muzyczng pasje. Adepci
wchodzacy w sklad zespotu reprezentowali grupe wiekowa od 7 do 20 lat. Strategia
edukacyjna przyjeta i realizowana przez Chamorro zaowocowala powstaniem m.in.
jedenastu albumoéw Jazzing, vol. 1-11, ktore sg zapisem dokonan poszczegolnych grup
uczestnikdw projektu. Nagrania te eksponujg instrumentalne i wokalno-instrumentalne
aranzacje standardéw jazzowych i oryginalnych kompozycji. Wykonania obejmuja
prezentacje partytur orkiestrowych i kameralnych. Co istotne, na nagraniach stycha¢
bardzo dobrg pod wzgledem intonacji i brzmienia ekspozycje tematéw i solowych
partii improwizowanych. Bogata dyskografie Sant Andreu Jazz Band uzupelnia seria
siedemnastu albumoéw zatytulowanych Joan Chamorro Presenta eksponujaca wyroz-
niajacych sie solistow®. W serii znajdujg si¢ plyty nagrywane w sktadach kameral-
nych i orkiestrowych, ktérych gtéwnymi solistami (a niekiedy takze kompozytorami
i aranzerami) sg absolwenci projektu Sant Andreu Jazz Band. Styszymy tutaj plejade
kilkunastu mlodych artystéw wyrazajacych sie w jazzowym idiomie w sposéb doj-
rzaly, o wyraznie zarysowanych indywidualnych cechach narracji muzycznej, takich
jak frazowanie, feeling, brzmienie i operowanie dynamika. Uznanie wzbudza¢ moze
fakt, ze prezentowane na plytach z tej serii utwory wykonywane sg z towarzyszeniem
zar6wno aktualnego dla danej sesji nagraniowej sktadu Sant Andreu Jazz Band, jak i za-
proszonych gosci, wéroéd ktérych sg prominentni muzycy jazzowi, np. Scott Hamilton’.
Dorobek fonograficzny dzialajacego od 15 lat projektu obejmuje facznie dwadziescia
osiem albumoéw studyjnych.

W kontekscie przestawionych wyzej informacji nalezy zauwazy¢, ze dokonania
artystyczne sg owocem konsekwentnie realizowanych strategii Chamorro. W typologii
proponowanej przez Andrzeja Biatkowskiego ten sposob edukacji nazywany jest ,,stra-

4 Adolf Ventas (1919-2014) - hiszpanski saksofonista i kompozytor. Zob. wiecej w: M. Israel,
Adolfo Ventas: su vida, su muisica y el saxofén, Madrid 2003.

5> Taller de Musics - szkota muzyczna o zindywidualizowanym programie nauczania, ktdrej
absolwenci otrzymuja tytul zawodowy licencjata. Plan studiéw uwzglednia ksztalcenie dla réznych
grup wiekowych (m.in. grupa od 12 do17 lat oraz grupa powyzej 40. roku zycia), a takze r6znorodnos¢
stylistyczng wspodlczesnych gatunkéw muzycznych.

6 Andrea Motis, Eva Fernandez, Magali Datzira, Rita Payés, Joan Mar Sauqué Vila, Elia Bastida,
Joan Codina, Alba Armengou, Carla Motis, Joana Casanova, Jan Domenech, Mar¢al Perramon, Joan
Marti i Alba Esteban.

7 Scott Hamilton (ur. 1954) — amerykanski saksofonista jazzowy.
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tegia etosowq . Polega ona na przekazywaniu wychowankom wiedzy i umiejetnosci
opartej na doswiadczeniach artystycznych nauczyciela. Atrakcyjnos¢ takiego sposobu
pracy polega na oferowaniu uczestnikom zaje¢ nie tylko zasobu wiedzy, ale takze at-
mosfery wynikajacej poniekad z archetypu jazzmana: jego poczucia humoru, orientacji
na progresywne ksztaltowanie brzmienia prowadzonych zespoléw i zaufania wobec
intuicji artystycznej. Doskonalym przykladem $wiadczacym o tak obranej strategii
edukacyjnej moze by¢ wypowiedz Chamorro zamieszczona w tekécie do plyty Joan
Chamorro presenta Joan Marti. Nauczyciel pisze o swoim wychowanku:

Pamietam, jak poznalem Joana Marti. Mial 7 lat i byt juz osoba powazng, odpowiedzialng
i bardzo uporzadkowang, ze szczegdlnym poczuciem humoru. Smiali$my sie duzo w klasie.
Mial tez wielka zdolno$¢ koncentracji. To bylo state. Wymagajacy od siebie i wymagajacy
od innych [...]°%

Efekty artystyczne obranej w tym wypadku strategii edukacyjnej nie sg $cisle uza-
leznione jedynie od programu ksztalcenia i narzuconych z géry ram programowych.
Joan Chamorro w wywiadzie wyja$nia:

Nie korzystamy z ksigzek. Praktycznie pracujemy indywidualnie stuchajac kazdego ucznia
i dajac mu szanse na budowanie swojej muzycznej tozsamosci. Nie mamy zamknietego
programu nauczania. Kazdy rozwija sie w innym tempie!®.

Stowa Chamorro potwierdzaja dostrzegang strategie edukacyjna, ktorej osig jest
przede wszystkim zespdt cech nauczyciela, w tym jego kompetencji, doswiadczen arty-
stycznych i scenicznych oraz specyfiki interakeji, jaka zachodzi w relacji pomiedzy nim
a uczniem. Rozwijanie pasji dzieci i mlodziezy nastepuje w atmosferze ograniczania
(skracania) dystansu w kontakcie dwdch stron i doswiadczania muzyki wykonywanej
»tuiteraz” Poprzez wlaczanie adeptéw w proces wspolnego wykonawstwa lub tworze-
nia, nauczyciel daje szanse na poglebione, rzeczywiste obcowanie ze sztukg muzyczna!®.

Koncepcja edukacji Joana Chamorro opiera si¢ rowniez na istotnym zalozeniu, ze
nauka gry na instrumencie przypomina nauke jezyka. W rozmowie z autorkg nauczy-
ciel méwik:

8 A. Bialkowski, Praktyki jazzowe jako praktyki edukacyjne. Etosowe oswajanie muzycznej wy-
obrazni i majeutyka szczerych dzwigkéw, [w:] A. Biatkowski, W. Burszta, Oblicza muzycznej praxis.
Debaty, terytoria, reduty nadziei i oporu, Gdansk 2020, s. 148-150.

9 Tlumaczenie wlasne na podstawie tekstu dotgczonego do plyty Joan Chamorro presenta Joan
Marti.

10 Tlumaczenie wlasne na podstawie wywiadu autorki z J. Chamorro. Maszynopis rozmowy
znajduje si¢ w dokumentacji autorki.

11 Przeciwienstwem takiej strategii moze by¢ system edukacji muzycznej oparty na egzekwo-
waniu wiedzy. Pojeciowe postrzeganie sztuki muzycznej na wezesnym etapie edukacji niweluje war-
tosci edukacyjne wynikajgce z obcowania z brzmieniem. Zob. wigcej w: A. Biatkowski, W. Burszta,
Jedzie pan jazz. Edukacja jazzowa i popkulturowa w perspektywie antropologicznej, Gdansk 2019,
s. 48-49.
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Najpierw nalezy mie¢ potrzebe, aby co$ powiedzie¢. Skoro potrzeba jest tym, co popycha
czlowieka do dziatania, jedng z najwazniejszych rol jako pedagoga jest zmotywowanie ucznia,
aby chcial poznad jezyk jazzu. Wedlug mnie gra na instrumencie powinna wynika¢ z mitosci
do muzyki, to powinna by¢ czynno$¢ hobbystyczna. W przypadku dzieci wazne jest, aby
dane zajecie bylo atrakcyjne od samego poczatku. Gdy robig jakas rzecz nie z obowiazku,
ale dla przyjemnoéci, rezultaty sa zaskakujace. Staram sie¢ rozbudzi¢ w uczniach mitos¢ do
muzyki poprzez stuchanie, $piewanie, tanczenie, wystukiwanie rytmow i ostatecznie granie
w zespole!2.

Nawigzujac do prac Satis Coleman, zauwazmy, ze w pierwszej potowie XX w.,
w ksigzce Creative Music for Children, podkreslata ona, Ze zanim nastgpi wszelka edu-
kacja obowigzkowe jest doswiadczenie muzyki, a nastepnie dopiero powinien przyjsé
etap nauki muzyki, zachowujac przy tym jej kreatywny charakter!®. Na podstawie
wlasnych obserwacji i badan uwazala, ze wczesne rozwijanie zdolno$ci muzycznych,
improwizatorskich i tworczych u dzieci ma bardzo pozytywny wptyw na rozwoj ogélny.

Podczas pierwszych lekeji Joan Chamorro opiera si¢ na pozytywnych skojarzeniach
dziecka i proponuje wspolne $piewanie piosenki, ktérg uczen zna ze stuchu i z pamieci.
Nastepnie starajg sie przelozy¢ jg na instrument. Stuch jest medium, dzieki ktéremu
dzieci znajdujg poszczegdlne dzwigki na klawiaturze, strunach czy saksofonowych
klapach. W wywiadzie nauczyciel ttumaczy:

Uczniowie z mojej strony dostajg drobne wskazéwki odnoénie pozycji czy ukladu palcow
na instrumencie, aby mogli wykona¢ proste melodie. Nie zaczynam z nimi od notacji mu-
zycznej. Dla przykladu, tworzymy tonalne melodie, do ktorych nastepnie dodajemy drobne
ozdobniki i alteragje. [...] Wszystko oczywiscie gramy z pamieci. Dazymy do tego, aby uczen
potrafit wykona¢ na instrumencie frazy, ktére brzmia w jego gtowie. Aby jego muzyka byta
naturalna niczym $piew. Wowczas nie trzeba mysle¢ o taktach, o wartosciach, o zapisie
nutowym. Wystarczy stuchac¢!.

Akcentowanie elementu stuchania muzyki w edukacji Chamorro jest jednym z naj-
istotniejszych aspektow ksztalcenia. Warto zauwazy¢ analogie przyjetej strategii Cha-
morro wzgledem odkry¢ badaczy z dziedziny psychologii i antropologii pracujgcych
w obszarze edukacji muzycznej. Koncepcja nauczyciela odwolujaca sie do nauki jezyka
koresponduje z odkryciami wybitnego skrzypka i pedagoga Shinichi Suzukiego. Opra-
cowal on metode jezyka ojczystego jako podstawe edukacji muzycznej, pomagajaca
rozwija¢ inne umiejetnosci. Suzuki wychodzil z zatozenia, ze kazdy moze opanowaé
gre na instrumencie, skoro kazdy potrafi nauczy¢ sie jezyka ojczystego. Jego zdaniem

12 Tlumaczenie wlasne na podstawie wywiadu autorki z J. Chamorro. Maszynopis rozmowy
znajduje si¢ w dokumentacji autorki.

13 S. Coleman, op. cit., s. 176. Zob. réwniez J. Fyk, Muzyczna dekada dziecka, rozwdéj, edukacja,
zabawa, Zielona Goéra 2019, s. 38.

14 Tlumaczenie wlasne na podstawie wywiadu autorki z J. Chamorro. Maszynopis rozmowy
znajduje si¢ w dokumentacji autorki.
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nie warto dokonywac¢ selekcji wstepnej wérédd uczniow?>. Polonistka i logopeda Ka-
tarzyna Bienkowska w swojej pracy Jak dzieci uczg si¢ jezyka podkreéla, ze chociaz
badania neurobiologiczne rozwijajg si¢ bardzo dynamicznie, wciaz do konca nie wia-
domo, w jaki sposob mozg koduje jezyk!'®. Dowiedziono, ze cztowiek uczy sie jezyka
poprzez obserwacje zachowan, gestéw, stuchania ludzi, kontakt z innymi oraz emocje
i zabawe!”. Dlugie stuchanie to umiejetno$¢, ktéra dziecko musi naby¢, poniewaz wy-
maga to koncentracji uwagi i pamieci. Badania wykazaly, ze ta zdolnos¢ stabilizuje si¢
okoto 6. roku zycia!®. Nie powinno wiec dziwic, ze przyjeta przez Chamorro koncepcja
nauczania muzyki jest zogniskowana wokéf stuchania i nasladownictwa. Dowodem na
trafno$¢ obranych strategii ksztalcenia sg zaréwno efekty dzialalnosci Sant Andreu Jazz
Band, jak i to, ze mlodzi adepci projektu majg zaledwie 7 lat w momencie rozpoczecia
edukacji skoncentrowanej wlasnie wokot imitacji melodyczno-rytmicznych. Pedagog
w odniesieniu do mlodego wieku uczestnikéw mowi tak:

Motywacja sprawia, ze w ciggu pierwszego roku nauki uczen potrafi zagra¢ z pamieci od
dziesieciu do dwunastu melodii, z poczuciem rytmu i z prawidtowa intonacja, uzywajac
do dwoch oktaw na instrumencie. Mimochodem przemycamy rézne muzyczne aspekty
iz czasem nazywamy zjawiska, ktore zostaly zaimplementowane. Rytmika, relacje miedzy
interwalami, brzmienie poszczegdlnych struktur. Osiggamy to, co najwazniejsze, czyli
emocje zwigzane z muzyka, bo muzyka to nic innego jak historia opowiedziana poprzez
dzwiekil®.

Koncentracja procesu edukacji wokot stuchania powoduje, ze staje sie ono najwaz-
niejszym czynnikiem gwarantujgcym kolejny etap edukacji, polegajacy na przekladaniu
wrazen stuchowych bezposrednio na instrument. Chamorro w wywiadzie ttumaczy:
»Nasladujemy to, co slyszymy, a czyniac to, rozumiemy réwniez znaczenie wygrywa-
nych dzwiekow”20.

Podobny punkt widzenia w odniesieniu do stuchania muzyki i grania na instru-
mencie zaprezentowal Edwin Gordon?!. Podkreélal, ze nauka muzyki bedzie efek-
tywna dopiero, gdy potrafimy dokona¢ procesu zwanego ,,audiacjg”’. Badacz dokonat
réwniez odkrycia, ze jesli dziecko nauczy sie improwizowa¢, wowczas tatwiej bedzie

15 Metoda Suzukiego opiera sie na zalozeniu, ze dziecko najpierw zaczyna wlada¢ jezykiem
moéwionym, a dopiero pdzniej jezykiem pisanym. Zob wigcej J. Fyk, op. cit., s. 55.

16 K. Bienkowska, Jak dzieci uczg si¢ jezyka, Warszawa 2012, s. 65.

17" Ibidem, s. 72.

18 Ibidem,s. 77.

19 Tlumaczenie wlasne na podstawie wywiadu autorki z J. Chamorro. Maszynopis rozmowy
znajduje si¢ w dokumentacji autorki.

20 Ibidem.

21 Edwin Gordon (1927-2015) - amerykanski muzyk jazzowy, pedagog, psycholog muzyki,
profesor na University of South Carolina w Columbii, autor licznych publikacji, testéw uzdolniert
muzycznych i ksigzek.
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mu przyswoi¢ notacje muzyczna?2. Lekcje gry wedlug gordonowskiej szkoly polegaja
na tym, Ze uczniowie najpierw stuchajg materiatu, ktéry maja wykonac, poruszaja sie
w takt muzyki, $piewaja melodig, a nastepnie wykonujg ja na instrumencie. Gordon
zaktadal, ze instrument jest przedtuzeniem ludzkiego ciata. Wychodzil z zalozenia, ze
»jak sie §piewa, tak si¢ gra”. Byt zwolennikiem kolektywnego nauczania na instrumencie,
poniewaz w jego opinii lekcje grupowe maja wigksza skuteczno$¢ niz lekcje indywidu-
alne. Wida¢ zatem, ze Chamorro, Coleman, Suzuki i Gordon ,,méwig jednym glosem™

Hiszpanski pedagog w wywiadzie wyjasnia istote imitacji muzycznej takze w kon-
tekscie budowania solowych partii improwizowanych:

Dobrym sposobem jest nauka solowek. Zaczynamy od Duke’a Ellingtona, Johnnyego Hod-
gesa, Sidney’a Becheta, Bena Webstera, Lestera Younga. Nastepnie powoli przechodzimy do
Lou Donaldsona, Lee Konitza, Charliego Parkera, Paula Gonsalvesa, Dextera Gordona, Johna
Coltranea itd. Dzieci stuchajg rowniez wybitnych wokalistek jak m.in. Billie Holiday, Sarah
Vaughan, Ella Fitzgerald. Mozemy cytowac frazy mistrzéw poprzez struktury akordowe, nie
wiedzgc, jak i dlaczego s3 zbudowane w ten sposdb, rozumiemy je poprzez stuch. Nalezy zawsze
pamiec o tym, Ze uczen potrafi o wiele wiecej, niz mogliby$my przypuszczaé. Czytanie i pisanie
nut przychodzi samoistnie. To wedlug mnie najtatwiejszy element edukacji muzycznej. Trans-
krypcje traktujemy jako punkt wyjécia. Nastepnie staramy si¢ gra¢ dookota melodii, nanoszac
na nig motywy z wy¢wiczonych wczeéniej soléwek. Powoli przechodzimy do wlasnych soléwek.

Chamorro zauwaza, ze proces edukacji improwizacji jazzowej moze nastapi¢ w bar-
dzo naturalny sposéb, z pominieciem sfery teoretycznej. To powoduje, Ze uczniowie nie
blokujg si¢ nadmiarem wiedzy, a chtong ja mimowolnie poprzez wrazenia stuchowe.
Muzyk prezentuje im wybitne postaci i nagrania tego gatunku. Dopiero po pewnym
czasie wiedza teoretyczna jest uzupelniana. Nauczyciel kladzie takze nacisk na $piewa-
nie, poniewaz zdaje sobie sprawe, ze wyobrazenie stuchowe wygrywanych fraz powinno
poprzedza¢ gre na instrumencie.

Réwnolegle ttumaczymy, jak odszyfrowaé jezyk jazzu, tzn. wyjasniamy, jak zbudowane sa
skale, modusy, pasaze, triady, czterodzwieki. I co najwazniejsze — $piewamy. Co $piewamy?
Lini¢ basows, melodie, gramy je i stopniowo modyfikujemy. Np. robimy transkrypcje sola
Johnnyego Hodgesa, oprdcz tego, ze uczymy sig, jak zagrad te partie poprawnie technicznie,
nieswiadomie nasladujemy réwniez inne aspekty: wibrato, dynamike, ekspresje, artykulacje,
efekty sonorystyczne itd.?

Koncepcja ksztalcenia przyjeta przez Chamorro opiera si¢ przede wszystkim na
zajeciach zespotowych.

Praca w zespole odgrywa istotng role, poniewaz oprocz walorom muzycznym holduje takze
takim warto$ciom jak: solidarno$¢, szacunek, sita, koncentracja, umiejetnos¢ dzielenia sie

22 E. Gordon, Roots of Musical Learning Theory and Foundation, GIA Publications, Chicago
2011, s. 19.

23 Tlumaczenie wlasne na podstawie wywiadu autorki z J. Chamorro. Maszynopis rozmowy
w dokumentacji autorki.
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i delegowania zadan w zespole, umiejetnoé¢ kierowania zespotem i takze bycia czeécig ca-
toéci, z pozytywna energia i pasja. Nie ma koniecznoéci, aby wszyscy uczestnicy zaje¢ byli
réwiesnikami. W projekcie Sant Andreu Jazz Band praktykuje si¢ laczenie réznych grup
wiekowych, przez to motywacja wéréd uczniéw roé$nie. Mtodsi nasladuja starszych, choé¢
czasem dziata to w odwrotnym kierunku?4.

Dostepne materialy audio i wideo dokumentujgce dziatalno$¢ projektu Chamorro
obejmuja wykonania $§wiadczace o intensywnej pracy nad muzyka wykonywang ze-
spolowo. Brzmienie zespotéw (nawet z najmtodszymi uczestnikami) charakteryzuje
sie wlasciwym balansem dynamicznym poszczegélnych instrumentow, kreacja wia-
$ciwych, zgodnych z idiomem jazzowym akompaniamentow, realizowanych przez
sekcje rytmiczne. Pedagog dodaje: ,,By¢ moze to niektdrych zszokuje, ale u nas nie
ma egzamindw, nie ma oceny koncowej, nie ma certyfikatu ukonczenia kursu czy
zakoniczonego zeszytu ¢wiczen™>.

Joan Chamorro prowadzi zajecia indywidualne z saksofonistami i z chetnymi
uczniami z Sant Andreu Jazz Band grajacymi na wielu instrumentach, ktérzy chca
zglebi¢ wiedze dotyczaca improwizacji jazzowej. Zajecia indywidualne dla trebaczy,
puzonistéw, pianistow, gitarzystow, perkusistow i kontrabasistéw koordynowane sa
przez nauczycieli poszczegdlnych instrumentéw. Lekcje indywidualne odbywaja sie raz
w tygodniu. Oprocz tego kazda sekeja (saksofondw, trabek, puzonéw oraz rytmiczna)
odbywa seminaria orkiestrowe dwie godziny tygodniowo prowadzone réwniez przez
lidera projektu (fot. 1 i 2). Préby catego zespotu Sant Andreu Jazz Band odbywaja si¢
wylacznie przed koncertami. Grupa spotyka si¢ i ¢wiczy wspolnie material na kilka
dni poprzedzajacych wazne wydarzenie (fot. 314).

Fot. 1. Zdjecie

z prywatnych zbiorow
Joana Chamorro,
Barcelona, 2020 r.

24 Tbidem.
25 Ibidem.
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Fot. 2. Zdjecie

z prywatnych zbioréow
Joana Chamorro,
Barcelona, 2020 r.

Fot. 3. Lili Bonmati,
Barcelona, 2019 r.

Efekty dzialalnosci edukacyjnej Chamorro nie uwidaczniaja si¢ jedynie w postaci
nagran plytowych, koncertéw czy poziomu wykonawczego kolejnych absolwentéw
Sant Andreu Jazz Band. Projekt ten nakierowany jest na rozwijanie muzycznych za-
interesowan mlodych ludzi. Owoce dziatalnoséci dydaktycznej Chamorro wykraczaja
poza ramy przecietnych placéwek i projektow edukacyjnych, cho¢ wielu animatoréw
i pedagogdw stawia sobie za cel poglebianie muzycznej wrazliwosci dzieci i mlodziezy
oraz na pozyskiwanie odbiorcéw muzyki jazzowej. By¢ moze nalezy wiec wréci¢ do
pytan z pierwszego akapitu niniejszego tekstu i zauwazy¢ strategie ambitnego projektu
edukacyjno-artystycznego, ktdrego filarem jest stuchanie muzyki i granie w zespole juz
od najmlodszych lat. Niech potwierdzeniem opisanej w tekscie koncepcji beda stowa
Wyntona Marsalisa:
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Fot. 4. Lili Bonmati,
Barcelona, 2019 .

Nie musisz zdobywa¢ kreatywnosci — rodzisz si¢ z nig. Wszystko, co musisz zrobi¢, to
uwolnic i pielegnowac ja. Kazda ludzka istota na ziemi jest obdarzona darem kreatywnosci
i moze manifestowa¢ kreatywnos¢ na wiele sposobow?®.
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Sant Andreu Jazz Band. Joan Chamorro’s methods
of teaching jazz improvisation

Summary

The article presents Joan Chamorro (born in 1962), a Spanish jazz musician and music
teacher who created the Sant Andreu Jazz Band project. The group with 15 years of tradition
includes 20 members of various ages (from 8 to 20 years of age). Joan Chamorro’s teaching
concept is based on intensive listening to jazz music and the assumption that during the
first years of education to play an instrument or several instruments, the study of notation
is deliberately omitted. After presenting an outline of the project creator’s biography, the
author discusses the current methods of teaching music and improvisation and refers to
examples of other characters from the 20th century who also promoted a teaching concept
similar to Joan Chamorro.

Keywords: Joan Chamorro, Sant Andreu Jazz Band, improvisation, jazz, teaching music,
Spain
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