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o

D oktor Peter Westbrook, muzykolog, flecista, propagator fletu w muzyce jazzowej,
autor filmu i ksigzki pt. Flute in Jazz: Window on World Music, po zaprezentowa-
niu w filmie fragmentu utworu Stolen Moments Olivera Nelsona, wykonanego przez
kwartet flecistow jazzowych i sekcje rytmiczna, przedstawiajac 6w zespol, powiedziat
»[...] zagral jazz flute ensamble, i nie ma w tym nic nadzwyczajnego, poza tym, ze
zdarza mi si¢ spotykac z zaskoczeniem, iz na flecie mozna graé jazz”!.

Joel Dorn - jeden z najwazniejszych producentéw w muzyce jazzowej, wielki
popularyzator flecistow w osobach m.in. Huberta Lawsa, Rahsaana Rolanda Kirka,
Herbie Manna, zwigzany rowniez z m.in. Keithem Jarretem, Charlesem Mingusem,
Cannonballem Adderleyem, Roberta Flack - zapytany, co odpowiedzialby dziennika-
rzowi twierdzacemu, ze flet jest marginalnym instrumentem w jazzie, odpowiedziat,
ze ,,najdelikatniej méwiac, nie zaliczam ich do grona ekspertéw”?.

Wielu muzykéw stalo sie flecistami jazzowymi za sprawa przypadku: Paul Newman
kupil flet podczas przygodnej wizyty w lombardzie. Uczgcy sie na gitarze w college’u,
Les Spann, musial wybra¢ drugi instrument, preferowat saksofon, ale z powodu braku
takiej mozliwosci w jego szkole, wybrat flet.

James Moody stal si¢ wlascicielem fletu, najprawdopodobniej bedac pod wplywem
alkoholu i juz po miesigcu nagral na nim dwa utwory, na wlasnej plycie Flute n the
Blues (1956). Nagranie to $wiadczy o niezwyklych zdolnosciach Jamesa Moodyego,
a takze o tatwosci przyswojenia umiejetnosci gry na flecie przez saksofonistow.

Istnieje grupa jazzmano6w, ktdra, siegajac w jakims okresie swojej kariery po flet jako
drugi instrument, uczynila zen instrument pierwszy lub bardzo wazny, ale jest tez Bud

1 P. Westbrook, The Flute in Jazz: Window on Word Music, film DVD, Harmonia Production
2012, (thum. wtasne) czas:1’50”-2’10".
2 P. Westbrook, The Flute in Jazz: Window on Word Music, Harmonia Books 2011, s. 201.
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Shank, ktéry stwierdzil po pelnym sukceséw okresie aktywnosci fletowej, ze instrument
ten nie jest w stanie sprostac jego potrzebom ekspresyjnym, porzucajac go na zawsze.

Istnieje spora grupa saksofonistéw, ktorych umiejetnos¢ gry na flecie powszechnie
nie jest znana, a wykorzystuja ten instrument m.in. podczas pracy muzyka sesyjnego,
jak np. Joe Lovano (ur. 1952): namdéwiony do nauki gry na flecie przez swego ojca pod-
kregla, ze dzieki tej umiejetnosci uczestniczyt w wielu ciekawych projektach, szczegélnie
na poczatku kariery. Na flecie gral réwniez John Coltrane (ur. 1926, zm. 1967), czego
przyktadem jest utwor To Be, wydany na plycie Expression w 1967 .

Wspominam o tym, aby podkresli¢ moja pelna $wiadomos¢, ze flet nie nalezy do
grupy czolowych instrumentéw jazzu, ale mimo to odgrywa w nim bardzo wazna
role. Pojawia si¢ pod koniec lat dwudziestych ubieglego stulecia, poczatkowo bardzo
nie$miato, by od lat pie¢dziesiatych zdecydowanie poszerzaé swoje wplywy.

Opisujac jezyk wykonawczy flecistow, umiejscawiatem ich w poszczegélnych deka-
dach. Typologia ta ma charakter jedynie orientacyjny, przedstawieni muzycy tworzyli
lub tworzg w okresie kilku dekad.

Najogdlniej flecistow jazzowych mozemy podzieli¢ na specjalizujacych si¢ tylko
w grze na flecie i dublerdw, czyli tych, ktorzy graja réwniez na innych instrumentach,
najcze$ciej na saksofonie. Do specjalistow zaliczymy m.in.: Huberta Lawsa (ur. 1939),
Herbie Manna (ur. 1930, zm. 2003), Dave’a Valentina (ur. 1952, zm. 2017), Steve’a Ku-
jala, Magic Malika (ur. 1969), Nicole Mitchell (ur. 1967), Jamiego Bauma, Krzysztofa
Popka, Krzysztofa Zgraje (ur. 1950), Ryszarda Borowskiego. Do dubleréw za$: Franka
Wessa, Buda Shanka, Jamesa Moodyego, Erica Dolphyego, Paula Horna, Rahsaana
Rolanda Kirka, Michata Kulentego (ur. 1956, zm. 2017), Zbigniewa Namystowskiego
(ur. 1939, zm. 2022), Mariusza Mielczarka (ur. 1965) i wielu innych.

Aby lepiej zrozumie¢ rozwoj jezyka wykonawczego flecistéw, w tym jazzowych,
musimy cofna¢ sie do dalekiej przeszlosci.

W lipcu 1995 roku, w jaskini Divje Babe potozonej w stowenskich Alpach, znalezio-
no dwunastocentymetrowy fragment niedzwiedziej kosci udowej z dwoma otworami.
W opinii czesci archeologdw zostaly one wywiercone za pomoca narzedzi kamiennych,
dowodzac intencjonalnego pochodzenia owych otworéw. Znalezisko datowane jest na
okres 44-42,6 tys. lat p.n.e. i uwazane za najstarszy na $wiecie znany flet, stanowigc tym
samym najstarszy zabytek instrumentu muzycznego. Pomijajac ewentualne rozwazania
co do prymatu starszenstwa: glos ludzki czy artefakty, ktére mogty by¢ instrumentami
perkusyjnym, mozemy przyjaé, ze flet nalezy do grupy najstarszych instrumentéw
$wiata, a do§wiadczenie w jego konstruowaniu i tradycja wykonawcza ksztattowaty
sie ponad 40 tys. lat.

Flet wystepuje w kazdej kulturze, we wszystkich okresach historycznych, we wszyst-
kich zakatkach $wiata, byl i jest §wiadkiem rozwoju czlowieka, przemian spolecznych,
obrzeddw; bawi, wzrusza, szokuje, denerwuje, bywa tez silnie zwigzany z duchowoscia,
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modlitwg, towarzyszy medytacji. Przy beznamietnym spojrzeniu jest areofonem o okre-
$lonych parametrach, ale bioragc pod uwage przedstawiony tu kontekst, doszukamy si¢
w nim niemego $wiadka antropologicznego rozwoju cztowieka, a to podtoze inspiracji
obserwujemy u niektérych tworcow.

Tematem mojego artykulu jest rozwdj jezyka wykonawczego flecistow w muzyce
jazzowej, a ten w jazzie pojawia si¢ w latach dwudziestych ubieglego wieku. Dlaczego
wiec siegam do roku 1913 i z jakiego powodu przedstawiatem éw kontekst historyczny
i socjologiczny?

Od okoto 100 lat obserwujemy w sztuce bardzo duze transformacje. Narodziny
jazzu maja tu wielkie znaczenie, a dla muzyki fletowej granice przemian wytycza rok
1913. Wéwczas Claude Debussy (ur. 1862, zm.1918) napisat Syrinx, pierwszy - od
stworzonej przez Carla Philippa Emanuela Bacha w 1763 r. Sonaty a-moll - znaczacy
utwor na flet solo, sprawiajac, iz Syrinx stal si¢ prefiguracja przemian estetyki fletowej
na przestrzeni nastepnych 100 lat. Utwor ten jest tez pierwszym utworem solowym
przeznaczonym do wykonania na instrumencie w systemie Theobalda Boehma. Stwo-
rzony wowczas mechanizm zrewolucjonizowal mozliwosci fletu i sprawil, iz stal si¢
on bardzo latwym - w zakresie aplikatury- instrumentem dla saksofonistow. Syrinx
stal sie tez inspiracja dla flecistow jazzowych, ktdrzy wplataja go w swoje improwiza-
cje: Krzysztof Zgraja (LP Laokon, utwér Fin De Siécle), Yusef Lateef (Quartet, utwor
Yesterdays), Sarpay Ozgagatay konstruujgcy motyw tematu, opierajac sie na jego frag-
mencie (CD Unexpectable, utwér DnB). Ponadto na plytach umiescili wlasne wersje
tej kompozycji m.in. Liliana Urbanska, wykonujac Syrinx w jazz rockowym groovie
(LP Krzysztofa Sadowskiego Three Thousands Points), czy Hubert Laws (LP z roku
1971 The Rite of Spring).

Poczatki, lata dwudzieste

Flet w jazzie pojawil si¢ w latach dwudziestych ubieglego wieku. Poczatkowa nie-
obecnos¢ fletu w jego poczatkach zwigzana jest z dwiema, a wedtug wynikéw moich
badan mozna zaryzykowac twierdzenie, ze z trzema przyczynami. Pierwsza to skrom-
ne mozliwoéci dynamiczne w pordéwnaniu z akustyka zdecydowanie dominujgcych
wowczas puzondw, saksofondw i trabek, a druga - zdaniem muzykologa Dr. Saisa
Kamalidiina® - to kontekst socjologiczny, wigzany z tym, ze w poczatkowym okresie
jazz wykonywali gtéwnie mezczyzni, flet za$ kojarzony byl z instrumentem Zzenskim.
Wspomne tu, Ze zupelnie inaczej bylo w srodowisku fletu klasycznego, gdzie dopiero
»w roku 1952 posade pierwszej flecistki w renomowanej Boston Symhony Orchestra

3 P. Westbrook, The Flute in Jazz..., czas 2’507, wypowiedz Saisa Kamalidiina - profesora etno-
muzykologii na Uniwersytecie Howarda.
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objeta Doriot Anthony Dwyer. Fakt ten spowodowal sprzeciwy niektérych czlonkéw
orkiestry i komentarze w codziennej prasie. Dwyer pozostala na tym stanowisku do
1990 roku™. Trzeci powdd moze wigzaé sie z malg popularnoscig fletéw skontrowa-
nych w systemie Boehma - czyli tatwych dla saksofonistow — w pierwszym okresie ery
jazzu. Zatem do$¢ p6zno, bo pod koniec lat dwudziestych pojawil si¢ pierwszy flecista
i, na potwierdzenie teorii gender, byt nim pochodzacy z Kuby, gdzie flet byl wiodacym
instrumentem granym przez mezczyzn, Alberto Socarras. Tu autor przywolal jedyne
w tym artykule krotkie curriculum vitae z racji przywileju dla prekursora.

Urodzony w 1908 r. Alberto Socarras rozpoczat nauke gry na flecie w wieku 7 lat
pod okiem matki Dolores Estacio. Nastepnie kontynuowal nauke w Konserwatorium
Muzycznym w prowincji Santiago de Cuba. W potowie lat dwudziestych przenidst sie
do Havany, gdzie dolaczy! do orkiestry Teatru Arquimedes, gral réwniez w jednym
z pierwszych kubanskich zespotéw jazzowych. W roku 1927 przeniést si¢ do Stanéw
Zjednoczonych i nagral z Clarencem Williamsem pierwsze znane w historii jazzu solo
fletowe, ktore znalazto sie na plycie Shooting the Pistol. Byt bardzo aktywny, prowadzit
wlasny zespdl, angazowany byl jako sideman. Zmart w roku 1987, zostawiajac wiele
nagran, w ktorych zawsze slyszalne s3 jego kubanskie korzenie. Soccaras gral tez na
klarnecie, ale najbardziej zwigzat si¢ z fletem. Ukonczyt Timothy Music Conservatory
w Nowym Jorku, gdzie uzyskat tytut doktora nauk muzycznych. Byl pierwszym flecista
ktory wprowadzit do jazzu elementy muzyki kubanskiej, wyprzedzajac ekspansje tej
muzyki w latach osiemdziesiatych.

Lata trzydzieste

W poczatkowym okresie po flet siegali saksofonisci, wykorzystujac artykulacje i frazo-
wanie swojego gtoéwnego instrumentu. Aplikatura tych instrumentéw wykazuje wiele
podobienstw, szczegdlnie w zakresie dwoch oktaw, a podstawowa rdznice stanowi
sposob wydobycia dzwieku, czyli zadecie. Podkreslam, ze bez innowacji konstruk-
cyjnej z roku 1847, wprowadzonej przez niemieckiego fleciste i wynalazce Theobalda
Boehma (ur. 1794, zm. 1881), nie byloby tak duzych podobienstw w aplikaturze fletu
i saksofonu. Ow stan rzeczy spowodowal, iz pojawiajace sie sola fletowe ujmowaty
feelingiem, byly nienaganne pod katem doboru dzwigkéw i frazowania, jednak ubogie,
jesli idzie o artykulacje i brzmienie, szczegdlnie jesli poréwnamy je z gra 6wczesnych
wirtuozoéw fletu klasycznego. W tej grupie za pierwszego fleciste uwaza si¢ Waymana
Carvera (ur. 1905, zm. 1967), ktéry byt oczywiscie saksofonistg, ale stawe zyskat wtasnie

4 'W. Surulo, Interpretacja utworéw fletowych Meyera Kupfermana w kontekscie wplywu techniki
serialnej, jazzu i muzyki etnicznej na jezyk muzyczny kompozytora, Akademia Muzyczna, Krakéw
2014, s. 19.
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dzieki grze na flecie. Jakkolwiek w tym okresie, w erze swingu, flet pojawial sie jeszcze
bardzo sporadycznie, zdecydowanie popularniejszym instrumentem zamiennym dla
saksofonistow byt klarnet.

Lata czterdzieste

Proces uswiadamiania potwornosci zbrodni, jakich ludzko$¢ dopuscita sie podczas
wojny, w tym uzycie broni atomowej, sprawit, ze po II wojnie §wiatowej jazz, podobnie
jak wiele innych dziedzin sztuki, ulegt duzym przemianom. W naszej historii wyraz-
nym zwrotem byl rozwdéj bebopu, a rozpowszechnienie sprzetu nagto$nieniowego pod
koniec lat czterdziestych otworzylo dla fletu drzwi i sprawilo, iz po flet siegneli m.in.:
Leo Wright (ur. 1933, zm. 1991), Frank Wess (ur. 1922, zm. 2013), Buddy Collette (ur.
1921, zm. 2010), Bud Shank, Sam Most (ur. 1930, zm. 2013), Les Spann (ur. 1932, zm.
1989) i grajacy tez na piccolo Jerome Richardson (ur. 1920, zm. 2000). Flet zaczat by¢
bardziej akceptowany w rodzacej sie¢ woéwczas muzyce niz klarnet, a wspomniani fleci-
$ci rozpoczynali dopiero swoja aktywno$¢. Pod koniec lat czterdziestych kazdy z nich
zaznaczal juz swoje indywidualne podejscie do gry fletowej, jednak bardziej widoczni
stali sie w latach piecdziesiatych.

Lata piecdziesiate

Wraz z rozwojem w latach pie¢dziesigtych modern jazzu zmieniala si¢ estetyka, pojawiali
si¢ tworcy ktadacy nacisk na subtelne, delikatne brzmienie, sonorystyke. Muzycy siegneli
po flet altowy i basowy. Artysta, ktdry bardzo twdrczo i nowatorsko wykorzystywal flety,
byt pianista, kompozytor i aranzer Gil Evans. Ryszard Borowski zauwaza, ze niebedacy
flecista kompozytor wywarl duzy wplyw na rozwdj fletu w jazzie. ,,Flet uwazany dotad
za nieekspresyjny i zbyt klasyczny wszed! na stale do instrumentarium jazzowego™.
Kolejna posta¢, trebacz i band lider Dizzy Gillespie réwniez zwraca uwage w naszej
historii, zatrudnial bowiem przez lata kilku flecistow, m.in.: Leo Wrighta, Les Spanna,
Sahiba Shihaba, Glenna Rogera i - najdtuzej - Jamesa Moodyego, o ktdrym szerzej
pdzniej. Trwajaca od lat pigédziesigtych do siedemdziesigtych tendencja estetyczna
w muzyce filmowej bardzo spopularyzowata flet. Brzmienie frullata fletu altowego czy
basowego, wtopionego w jazzows fraze czesto towarzyszylo pojawiajacej si¢ na ekranie
grozie. Flet wykorzystywali wowczas kompozytorzy muzyki filmowej zwigzani z jazzem,
m.in.: Quincy Jones, Henry Mancini (takze flecista), Peter Rugolo, Hugo Montenegro,
John Barry, Nelson Riddle, Lawrence Welk, Neal Hefti, Don Sebesky i wielu innych.

5 R. Borowski, Flecista jazzowy, Warszawa 2012, s. 20.
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Wazne bylo tez, ze Count Basie zauwazyl wyjatkowa gre na flecie Franka Wessa,
powierzajac mu czesto partie improwizowane. Nagrania jego orkiestry emitowane byty
wowczas w stacjach radiowych, przyczyniajac sie do popularnosci fletu. Joe Farrell
i Paul Horn méwig o motywacji do pracy z fletem, jaka zyskali, stuchajac tych nagran.

Flecisci, ktorzy zaczeli odgrywac wazna role w tym czasie to m.in.: Buddy Collette
(ur. 1921, zm. 2010), flecista i pedagog, wywarl wplyw m.in.: na Erica Dolphy’ego,
Charlesa Lloyda, a pézniej na Jamesa Newtona. Sam Most — postrzegany jako ojciec
fletu bebopowego, autor waznych podrecznikéow w dydaktyce jazzowej: Jazz Flute
Conceptions® i Jazz Improvisations’. Jego gra byla bardzo oryginalna, dZwiek zawierat
duzg ilos¢ powietrza, stosowal bardzo ostrg artykulacje staccato i geste wibrato. Z tych
elementow stworzyl niezwykle swingujace brzmienie fletu. Pierwszy uzywat techniki
symultanicznego grania i $piewania, uzywanej wowczas w klasycznej muzyce awangar-
dowej w ramach tzw. extended technics. O czerpaniu z jego koncepcji méwia Hubert
Laws, Rahsaan Roland Kirk, James Moody, Yusef Lateef, Joe Farrell.

Przetomowy byt rok 1956: miesiecznik ,Down Beat” w prestizowej ankiecie kry-
tykow ustanowil kategorie dla najlepszego flecisty. Pierwszym tryumfatorem byt
wspomniany na wstepie Bud Shank (nauke zaczynat od klarnetu), ktéry gre na fle-
cie rozwingl dzieki propozycji otrzymanej pod koniec lat czterdziestych od Stana
Kentona. Shank blyszczal wowczas w improwizacjach saksofonowych, grajac z The
Charlie Bernet All Stars Band. Dzialal jako flecista okolo 30 lat, pozostawit po sobie
wiele nagran fletowych stanowigcych wzoér bebopowej gry na tym instrumencie.
W latach osiemdziesigtych zrezygnowal z fletu i kontynuowat kariere jako saksofo-
nista altowy. Dla szerszego kregu odbiorcow rozpoznawalne moze by¢ jego solo fletu
altowego zamieszczone na plycie Bud Shank California Dreamin’ w utworze California
Dreamin’ (1966).

Lata sze$cdziesigte

Lata sze$¢dziesigte wzmocnily pozycje fletu. Jego bogata historia i konotacja z niemal
wszystkimi kulturami §wiata zaczeta by¢ w tym okresie styszalna. Na scenie uwidocz-
nito sie wielu wykonawcow:

Charles Lloyd (ur. 1938), ktéry gral z niezwyktym tadunkiem emocjonalnym, cze-
sto na flecie altowym, w latach sze$¢dziesigtych zyskal popularno$é poréwnywalng
z gwiazdami muzyki rockowe;j.

David Newman (ur. 1933, zm. 2009), bardzo niedoceniony, ale wielki flecista, grat
z godnym podziwu zrozumieniem dynamiki fletowej, jego pasaze brzmialy szeroko

6 S. Most, Jazz Flute Conceptions, Burbank 1974.
7 S. Most, Jazz Improvisations, New York 1996.
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w niskim rejestrze. Gra Newmana nie emanowala technika, mimo to potrafit w sposob
bardzo istotny wypowiadac¢ si¢ na tym instrumencie.

Yusef Lateef (ur. 1920, zm. 20013), wprowadzajac we wczesnych latach sze$¢dzie-
sigtych elementy muzyki afrykanskiej, azjatyckiej i potudniowoamerykanskiej, stat sie
prekursorem kontynuowanego do dzisiaj nurtu world music. Gral tez na saksofonie
i oboju.

Herbie Mann, zdaniem flecisty Marka Weinsteina ,,posiadal poczucie czasu jak
nikt inny, potrafil trafi¢ do szerokiej grupy odbiorcéw”8. Dla fletu porzucit saksofon
i klarnet basowy. Jesli zapytamy przecigtnego stuchacza o znanego sobie fleciste jaz-
zowego, najbardziej prawdopodobne jest, ze odpowie: ,,Herbie Mann”, chociaz jego
warsztat instrumentalny daleki byl od paradygmatu fletu jazzowego, ustanowionego
przez Huberta Lawsa. Z oceng popularnoéci Herbiego Manna w $wiadomoséci stuchaczy
zgadzaja si¢ wszyscy znani autorowi flecisci.

James Moody byl bardzo aktywnym flecista i saksofonistg. Posiadat znakomitg
technike na obydwu instrumentach. Na flecie grat z artykulacjg zblizong do stosowa-
nej przez Huberta Lawsa, potrafit oddziela¢ dzwigki w bardzo szybkich przebiegach,
czynigc kazdg nute wazng, a frazy swingujace. Nie mial analitycznego umystu; pew-
nego dnia, po prostu, zaczal gra¢ na flecie, przetozyt na ten instrument swojg wizje
bebopowego grania, nigdy nie pobierat regularnych lekcji fletu. Pytal czasami o rady
kolegéw: Huberta Lawsa, Yusefa Lateefa, Sama Mosta. Stal sie ikong fletu jazzowego.
Moody wspomina w wywiadzie dla magazynu ,,Down Beat” w roku 1972, ze jednego
z tych dni, gdy pil za duzo, stal z Eddie Jeffersonem przed klubem Crown Propeller.
Podszedt do nich nieznajomy, ktdry chciat sprzeda¢ flet za 25-30 $. Nie dbajgc o stan
techniczny i marke, Moody nabyl 6w instrument. Po powrocie do hotelu dmuchat wen
nieustannie, troche dla zabawy, a ze aplikatura jest w zakresie dwdch rejestrow prawie
taka sama jak w saksofonie, po miesigcu zagral na wlasnej plycie. Jego kunszt fletowy
z czasem rozwinal si¢ niebywale, jest poréwnywalny z maestrig Huberta Lawsa -
pierwszego czarnoskorego flecisty, ktory jako solista wystepowal z renomowanymi
orkiestrami symfonicznymi, pod batutami Pierre Bouleza, Herberta Von Karajana,
Leonarda Bernsteina, Jamesa Levina, Zubina Mehty.

Laws zadebiutowal w 1964 r. ptyta The Laws of Jazz, wprowadzajac, jako muzyk wy-
specjalizowany tylko w grze na flecie, nowg jako$¢ w jazzie. Laws zaczynat od saksofonu
altowego, ale bez zalu zostawil go dla fletu. Studiowal w Juilliard School of Music pod
okiem legendy fletu klasycznego Juliusa Backera. Byl czlonkiem Metropolitan Opera
i Filharmonikéw Nowojorskich. Wystepowat z powodzeniem z renomowanymi orkie-
strami symfonicznymi jako solista w repertuarze klasycznym, w tym samym okresie

8 P. Westbrook, The Flute in Jazz Window on Word Music, film DVD, Harmonia Production 2012,
(tlum. wlasne) czas: 20’257 wypowiedz Marka Weinsteina.
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adaptowat klasyczne podejscie do instrumentu, nacechowane dbaloscig o szczegdty
artykulacyjne, barwowe, intonacyjne na obszar muzyki jazzowej. Potrafit wyréwna¢
dynamike calego instrumentu, wzmacniajac cichy niski rejestr i wyciszajac rejestr
wysoki. Wyksztalcone przez niego normy wykonawcze pozostajg do dzisiaj niedo-
$cignione. Jest podawany jako wzorzec gry na flecie w muzyce jazzowej przez wielu
krytykéw i muzykow. Preston Love (1921-2004) pisze, ze ,,Laws jest jedynym z niewielu,
ktorzy potrafig znakomicie gra¢ muzyke klasyczng i jazzows bez straty dla ktoregos
z gatunkow. Jest niezwykle predysponowany do fletu™. W opinii flecisty i saksofonisty
Michata Kulentego ,,Hubert Laws jest encyklopedia fletu jazzowego w jednej osobie,
kodyfikatorem zwrotéw melodycznych i sposobdéw traktowania tego instrumentu.
Wielki improwizator i instrumentalista, jednocze$nie niebedacy wielkim tworca, jest
tworca z kolei catej historii fletu jazzowego i ojcem wielu flecistow. Pochodng tego, co
stworzyl na flecie Hubert Laws, jest gra mojego ulubionego flecisty — Dave’a Valen-
tina. Wiele razy styszalem cudowne dzwieki jazzowe w wykonaniu bardzo kiepskich
flecistow (saksofonistow), ale czesto nie tak ciekawe dzwieki Huberta Lawsa nabieraja
zupelnie innego wymiaru. Jesli pada hasto flecista, a jesteSmy na polu jazzowym, to
odzew jest tylko jeden — Hubert Laws”1°.

Paul Horn (1930-2014) po nagraniach na flecie solo w Taj Mahal w roku 1968
okrzykniety zostal przez krytykéw ojcem nowej fali (new age). Wykonany ze zlota flet
uwydatnial bogate w alikwoty glebokie brzmienie Paula Horna. Grat tez na saksofonie
i klarnecie.

W roku 1956 Luciano Berio (1925-2003) napisal dzieto zatytulowane Sequenza na
flet solo. Kompozycja ta stata si¢ zwrotem we fletowej awangardowej muzyce XX wieku.
Réwnowazne z tymi tendencjami wykonawczymi na polu jazzowym byto pojawienie
sie dwdch flecistow: Erica Dolphyego i Rahsaana Rolanda Kirka.

Eric Dolphy - jego gra na flecie, klarnecie basowym, saksofonie altowym i kon-
cepcje muzyczne byly nowatorskie. Byl muzykiem znakomitym technicznie, odmien-
nym w realizowaniu harmonii, jego gre cechowaly duze skoki interwalowe, uzywanie
extended technicques i nowy, indywidualny rodzaj swingowania. Byl uczniem wloskiego
wirtuoza fletu klasycznego, ikony wykonawstwa muzyki nowej Severino Gazzelloni-
ego (ur. 1919, zm. 1992). Na plycie Out to Lunch Dolphy nagrat utwér zatytulowany
Gazzelloni. Istnieje spora grupa muzykoéw, ktora uwaza Dolphyego za najwazniejszego
fleciste jazzowego w historii. Chico Hamilton méwil o Dolphy’'m: ,,Best dumn flute
player I ever had”!!.

W roku 1964 Rahsaan Roland Kirk wydal plyte I Talk With the Spirits. Bedac od
urodzenia niewidomym, wykreowal wlasny, wewnetrzny $wiat, ktory przelozyl na

9 P. Westbrook, The Flute in Jazz...,s. 117.
10 1. Wisniowski, Huber Laws - wybitny flecista jazzowy, ,JAZZI Magazine” 2001, nr 44, s. 35.
11 P. Westbrook, The Flute in Jazz..., s. 140.
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muzyke. Preparowal instrumenty, grat symultanicznie na wielu saksofonach, uzywat
techniki oddechu okreznego. Spiewal, wykorzystywal wszystkie elementy extended
techniques. W sposob naturalny poruszal si¢ miedzy §wiatem tonalnym i atonalnym.
Dzieki ogromnej duchowosci i zaangazowaniu calego jestestwa w swojg sztuke, dzisiaj
w dalszym ciagu bylby odkrywczy.

James Newton (ur. 1953): biorac pod uwage stosowane techniki, jest jednym z kon-
tynuatoréw dokonan przedstawionych powyzej dwodch flecistow.

Lata siedemdziesigte

Wielu flecistow rozpoczyna przygode z gatunkiem muzycznym zwanym jazz fusion.

Jeremy Steig (ur. 1942, zm. 2016) wspomina, ze kiedy zaczat gra¢ na flecie impro-
wizowal, nie analizowal swojej gry, gral intuicyjnie, a kiedy wystuchal ptyty Clifford
Brown & Max Roach uswiadomil sobie, ze gra jazz. W latach szkolnych rozpoczat
wspolprace z basista Eddiem Gomezem. Wystepowal z nim w réznych konfiguracjach,
przez wiele lat. Gra Rolanda Kirka i Yusefa Lateefa spowodowala, iz zaczal stosowaé
technike symultanicznego grania i §piewania, w duzej mierze wykorzystywat tez inne
elementy extended techniques, jak key clicking, czyli dzwigki otrzymywane przez moc-
ne uderzanie klapami bez wdmuchiwania powietrza do fletu, lub laczac te technike
z mocnymi i krétkimi akcentami wdmuchiwanego powietrza. Wyksztalcit styl bedacy
splotem jazzu i rockowej ekspresji. W pewnym sensie jest zupelnym przeciwienstwem
gry Huberta Lawsa.

Lata osiemdziesigte

Polski flecista Krzysztof Zgraja wydaje ekscytujaca koncepcyjnie ptyte Laokoon. Wy-
dawnictwo to, bedace niewatpliwie jazzowym, wskazuje na wiele zrédet inspiracji
autora. Zawiera m.in. elementy poszukiwan sonorystycznych i fascynacje muzyka
flamenco, z ktdrg Zgraja zwigzany byl bardzo mocno wiele lat, wspdtpracujac $cisle
z muzykami z Hiszpanii. W tamtym czasie wspolpraca z artystami mieszkajacymi za
zelazng kurtyng zwigzana byta z ogromnymi przeszkodami komunikacyjnymi. Zgraja
wspomina, Ze na polaczenie telefoniczne z Hiszpanig musiat czekaé czasami kilka dni.
W latach 1986-1990 Krzysztof Popek, flecista, kontynuator artykulacyjnych zdobyczy
Lawsa, lider wielu formacji i wéwczas artystyczny ,,buntownik’, zjednoczy mtodych
artystow w Big Bandzie Young Power.

W latach osiemdziesigtych w Stanach Zjednoczonych zauwazalny jest duzy wpltyw
muzyki latynoskiej. Popularni s3: Dave Valentin (ur. 1952, zm. 2017), Nestor Torres
(ur. 1957), Danilo Lozano, Andrea Brechfeld, Hermeto Pascoal (ur. 1936). Wérdd tej
grupy zdecydowanym liderem popularnosci jest Dave Valentin. W pytaniu o znanego
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fleciste jazzowego, w statystycznych odpowiedziach pojawi si¢ na drugim miejscu, za
Herbie Mannem. Jest nowojorczykiem, posiadajagcym korzenie w Puerto Rico. Zaréwno
jako flecista, ale tez lider swoich formacji, wyksztalcit bardzo charakterystyczny styl,
oparty na fuzji jazzu, popu, funku, R&B i world music. Jego perkusyjna artykulacja
i frazowanie bardzo wyraznie osadzone sa w estetyce muzyki latynoskiej. W wykonywa-
nych czasami utworach solowych korzysta z wielu odmian fletéw oraz elektronicznych
urzadzen nagrywajacych i przetwarzajacych dzwigk. W poczatkowym okresie grat tez
na saksofonie, lecz kiedy trafit pod skrzydta Huberta Lawsa, ten po kilku miesigcach
przekonat go, ze jesli chce, by jego flet brzmial gleboko, powinien porzuci¢ saksofon!2.

Przywolujac jeszcze temat popularnosci flecistow nieklasycznych, nalezy wskaza¢d
zalozyciela rockowej grupy Jethro Tull, Iana Andersona (ur. 1947), jako zdecydowanego
lidera tej grupy.

Steve Kujala i Lew Tabackin to muzycy, ktérych nie wigzatbym bezposrednio z world
music, cho¢ stychaé w ich grze wplywy elementéw wykonawczych instrumentéw Azji.
Kujala w sposob niezwykle kreatywny wykorzystuje otwory w klapach fletu do osia-
gniecia efektu glissanda, jego wykonawstwo nawigzuje do gry na hinduskim bansuri.
Przykltadem moze tu by¢ plyta z 1984 roku Voyage, nagrana w duecie z Chickiem
Corea. Wykonawczg technike fletowych glissand Kujala nazywa fretless flute. Z jego
zdobyczy na tym polu czerpie np. hiszpanski artysta Jorgue Pardo. Wspomniany tu
Chick Corea ma duze zastugi w naszej historii. Chetnie wspdtpracowat z flecistami,
np.: Joem Farrellem, Jorge Pardo, Hubertem Lawsem.

Grajacy réwniez na saksofonie tenorowym Lew Tabackin (ur.1940) brzmieniem
przypomina czesto barwe shakuhachi — fletu bambusowego bardzo mocno zwigza-
nego z tradycja japoniska. Mozemy tu dopatrywac si¢ wplywu Zony, Japonki Toshiko
Akiyoshi.

Od lat dziewiecdziesiatych

W latach 1986-1990 Krzysztof Popek, flecista, kontynuator artykulacyjnych zdobyczy
Lawsa, lider wielu formacji i wowczas artystyczny ,,buntownik’, zjednoczy mlodych
artystow w Big Bandzie Young Power. W roku 1993 Krzysztof Popek z wraz z firmo-
wanym przez siebie kwintetem nagrywa plyte Places. Porzuca nature buntownika lat
osiemdziesigtych, siega do tradycji jazzowego mainstreamu, skupia sie tylko na flecie
altowym, kreujgc pastelowe brzmienie z flugelhornem Piotra Wojtasika. Takg konwen-
cje stylistyczng utrzymuje do dzisiaj.

W 1996 pojawia si¢ intrygujaca ptyta The Night of Flutes autorstwa flecisty, kompo-
zytora, aranzera i krytyka muzycznego — Ryszarda Borowskiego, ktéry do wykonania

12 P. Westbrook, The Flute in Jazz..., s. 319.
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utworu Chega de Saudade Antonia Carlosa Jobima lider zaprosit pigciu flecistow (sak-
sofonistow). Wartoécig dodang do muzyki jest dokument umiejetnosci warszawskich
flecistow jazzowych. Wystapili wowczas: Zbigniew Namystowski, Aleksander Korecki,
Mariusz Mielczarek, Janusz Zukowski, Michat Kulenty. W roku 2013 Ryszard Borowski
opublikowat tez ksigzke Flecista jazzowy'?, stanowigcg unikalne kompendium wiedzy
z zakresu fletu w muzyce jazzowej.

Od lat siedemdziesiatych na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii
Muzycznej w Katowicach klase gry na flecie w muzyce jazzowej prowadzi profesor
Jerzy Jarosik, ktorego mam zaszczyt by¢ absolwentem.

Flecisci, o ktérych juz wspomnialem, sg — za wyjatkiem Buda Shanka - ciagle
aktywni. Rozwija si¢ kierunek world music. Dzigki popularnosci muzyki flamenco
poznajemy Jorge Pardo (ur. 1956), fleciste i saksofoniste zatrudnianego przez Paco de
Lucie. Gre Pardo cechuje duzy tadunek elementdw charakterystycznych dla flamenco,
dzwigk bywa ,,brudny”, z duzg iloscig powietrza, czesto dodaje glos, przypomina $pie-
wakoéw flamenco. Stosowana przez niego rytmika uwydatnia flamenco compas. Deunde
to duch i serce flamenco i taki jest flet jazzowy Jorge Pardo.

Theodosii Spassov (ur. 1961) reprezentuje muzyke balkanska, gra na odmianie
fletu o nazwie kaval. Laczy z powodzeniem elementy rodzimego folkloru, w tym jego
zlozone struktury rytmiczne z jazzem. Kaval jest fletem, ktéry nie posiada klap, inny-
mi stowy: nie dotyczy go innowacja Theobalda Boehma. Konstrukcyjnie jest bardzo
prostym instrumentem, grali bowiem na nim pasterze owiec. Granie chromatycznych
przebiegdw wymaga od muzyka niezwyklych umiejetnosci. W tym wzgledzie zdumie-
wajgce sg jazzowe umiejetnodci gry na bansuri — hinduskim flecie bambusowym -
Bagira Abbasa, wspoélpracujacego m.in. z Orkiestra Wyntona Marsalisa. Warto odszu-
ka¢ w sieci internetowej duetu: fletu Teda Nasha i bansuri Abbasa w utworze Duke’a
Ellingtona Limbo Jazz.

Urodzony na Wybrzezu Kosci Stoniowej i mieszkajacy w Paryzu Magic Malik (ur.
1969) dokonuje mariazu muzyki jazzowej i wspolczesnej. Jego tworczo$¢ wydaje sie byé
pod réwnoczesnym wptywem J.S. Bacha, Iannisa Xenakisa, Mauricea Ravela, Karlheinza
Stockhausena i magicznych mocy afrykanskich. Jest wirtuozem fletu i artysta o niezwy-
kle osobistej wizji sztuki. Jest flecista, ktdry zwraca obecnie moja najwiekszg uwage.
W prywatnej rozmowie powiedzial mi, ze najwazniejszym dla niego flecistg jest — bedacy
gltéwnie saksofonistg — Garry Thomas (ur. 1961). Jedli miatbym sie pokusi¢ o zdefinio-
wanie estetyki Malika, to nazwatbym ja pochodna stylu M-base. Jako flecista rozwija
idee Rahsaana Rolanda Kirka, Erica Dolphyego, uzywa extended techniques jak multi-
fony i wlacza glos do wirtuozowskich struktur dzwiekowych, przywotujac skojarzenia
z transowymi obrzedami Afryki. Dokonuje tego, zachowujac precyzje Huberta Lawsa.

13 R. Borowski, op. cit.
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Wplywy Malika i Davela Valentina zauwazam u mlodego, niezwykle obiecujacego
wirtuoza fletu - Sarpaya Ozgagataya.

W bardzo przemyslany sposéb improwizujaca flecistka Jamie Baum z wlasnym
septetem wykonuje autorski program, osadzony w tradycji hard-bopu czgsto tez na-
wigzujacy do réznych gatunkéw muzyki wspdlczesnej.

Projekty — wygrywajacej od roku 2011 ankiety dziennikarzy ,,Down Beat” — Nicole
Mitchell zawierajg wiele elementéw sztuki afrykanskiej, sa synkretyczne i multikultu-
rowe. Jako flecistka siega tez do extended technique.

Istnieje grupa flecistow zwigzana z muzyka wspoélczesng i eksperymentalng, kto-
rych dokonania bywajg tozsame z obszarami jazzowymi. Wéréd nich sg m.in. Robert
Dick (ur. 1950), Julidn Elvira (ur. 1973), Vinny Golia (ur. 1946), Matthias Ziegler (ur.
1955). Wymienieni muzycy czesto wykorzystujg innowacje konstrukcyjne, jak np. flet
¢wierétonowy w systemie Evy Kingmy, nisko brzmigce flety basowe i kontrabasowe.
Robert Dick skonstruowat ustnik do fletu (Glissando Headjoint), ktéry jest doniosta
innowacjg konstrukcyjng, mogaca wspdtpracowaé z kazdym wspoétczesnym fletem
poprzecznym. Gtéwka autorstwa R. Dicka to ustnik fletowy pozwalajacy na wyko-
nywanie glissand w zakresie tercji malej, od dowolnych dzwiekéw, przy czym od d1
do B malego (H w nomenklaturze europejskiej) zakres rozstrojenia zmniejsza si¢ do
sekundy wielkiej, a przy dzwigku c2 i cis2 zwigksza do tercji wielkiej. Artykulacja
i tempo podczas wykonywania glissand s3 dowolne. Stwarza to mozliwo$¢ uzyskania
niespotykanych wcze$niej efektoéw sonorystycznych, rozstrojenia instrumentu, postu-
giwania si¢ dZwiekami w stroju nietemperowanym, operowania ¢wieré¢tonami. Powrot
do tradycyjnego stroju mozliwy jest w utamku sekundy, ponadto ustnik ten poszerza
skale fletu do Bb matego (lub do A malego, w przypadku instrumentu ze stopka B).
Jest inspirujagcym narzedziem pracy dla tworcy postmodernistycznego, dla ktérego
»podwojne kodowanie” jest pozagdanym obszarem estetycznym.

Przysztosc

Zauwazyltem, iz ze wzgledu na nietatwa do adaptacji na polu muzyki jazzowej specyfike
fletu, wiekszos¢ decydujacych si¢ na bycie flecistami muzykéw jazzowych to artysci
posiadajacy skonkretyzowang wizje¢, niebanalne podejscie do tworzenia, co jest warun-
kiem sine qua non dla kreacji artystycznej. Dlatego tez z duzym spokojem i jednoczesnie
z zaciekawieniem patrze w przysztos¢ fletu w muzyce jazzowej.
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The development of flutists performance language
in jazz music from 1913 to the present day

Summary

The article presents the development of the performance language of jazz flutists from 1913
to the present day. It contains the sources of inspiration as well as the meaning of mutual
influences. It reveals the role of classical and avant-garde music in shaping the style of
some jazz flutists. It appeals to the biographical facts, indicates the motives for which the
described jazzmen took up the flute. It also talks about those musicians whose flute activity
is not known to the wider audience. The work mainly describes artists from the USA but
also, albeit to a lesser extent, applies to those who work in Asia, Europe, including Poland.
To clarify data, the described historical period was divided into decades.

Keywords: flute, jazz, improvisation, articulation, jazz history, performance
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