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R;)zwaiania zawarte w niniejszym tekscie sg rezultatem obserwacji autora ptynacych
prowadzonej dziatalnosci dydaktycznej, zaréwno na poziomie akademickim, jak
i w szkotach $rednich o profilu jazzowym. Doswiadczenia wynikajace z realizowanych
zaje¢ pokazuja, Ze studenci starajg si¢ ksztattowac ekspresje solowych partii improwizo-
wanych korzystajac przede wszystkim ze srodkéw melodyczno-harmonicznych!. Zde-
cydowanie rzadziej mozna zauwazy¢ frazy, w ktérych grajacy $wiadomie i swobodnie
wykorzystuja szeroki wachlarz mozliwo$ci rytmicznych. Artykut jest probg zwrdcenia
szczegolnej uwagi w kierunku rozwijania wérdd uczniéw i studentéw elementéw im-
prowizacji jazzowej w aspekcie rytmu.

Stefan Kisielewski we wstepie do ksigzki Leopolda Tyrmanda U brzegéw jazzu
(ktérg autor nazwal ,esejem wypelnionym rozwazaniami i osobistymi impresjami”)
zauwazal: ,Osobng epopeje jazzu stanowi jego rytmika”. Rytm, jako element, ktory
sposréd innych skladowych dziela muzycznego najwyrazniej okresla tozsamos¢ muzyki
jazzowej, ma decydujace znaczenie w definiowaniu tak istotnych zjawisk jak swing,
feeling* i przestrzen. Zwrdcenie sie ku tej problematyce, analiza nagran mistrzéw pod

1 Zagadnienie wymaga przeprowadzenia badan.

2 S. Kisielewski, Perspektywy jazzu, [w:] L. Tyrmand, U brzegéw jazzu, Warszawa 2008, s. 8.

3 Wszystkie znane autorowi warto$ciowe definicje pojecia swing odnosza sie do sposobu (lub
sposobdw) realizacji pulsacji rytmicznej wobec nadrzednych warto$ci metrycznych. Bardzo intere-
sujace rozwazania na temat swingu prowadzi Wynton Marsalis w wywiadzie przeprowadzonym przez
Geoffery C. Ward. Zob. W. Marsalis, G.C. Ward, Moving to Higher Ground. How Jazz Can Change
Your Life, New York 2009, s. 38-41. Por. J. Viera, Elementy jazzu. Rytmika, harmonika, aranzacja
i improwizacja, Krakéw 1978, s. 15-19. W ciekawy sposob na temat swingu (w kontekscie innych
zjawisk rytmicznych w jazzie) wypowiadat si¢ réwniez Piotr Baron. Zob. J. Szymaniuk, Interpretacja
polskich koled i pastoratek w procesie aranzacji na przykladzie partytury Koledy dla Swiata, wyd. 2
uzup., Zielona Gora 2015, s. 267-277.

4 Feeling - specyficzny sposéb interpretowania warstwy rytmicznej danego utworu lub jego
fragmentu, wyrazajacy si¢ wykorzystywaniem przez muzykéw cech charakterystycznych dla kon-
kretnej stylistyki jazzowej.
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tym katem i nieustanna praca nad rozwijaniem swoich umiejetnosci powinny stanowié
cze$¢ codziennej pracy instrumentalisty doskonalacego si¢ w kierunku wykonawstwa
jazzowego. Na dojrzalym etapie rozwoju artystycznego zagadnienia rytmiczne (obok
brzmienia i mozliwosci technicznych) majg znaczacy wplyw na indywidualny styl gry,
na kreowanie indywidualnych cech wypowiedzi artystycznej muzyka jazzowego. Na
wczesnym etapie rozwoju $wiadomos¢ wystepowania diametralnych réznic pomiedzy
6semkami realizowanymi w pulsie swingowym (swingin’ eights) a rownymi (straight
eights) stuzy prawidtowej interpretacji tekstu muzycznego. Sposrdd wielu zjawisk ryt-
micznych, ktére powinny by¢ uwzgledniane w edukacji jazzowej, w niniejszym tekscie
przygladamy si¢ dwdm kluczowym zagadnieniom.

Pierwszym z nich jest timing. Swiadome operowanie rytmem realizowanym behind
the beat lub on the beat albo ahead of the beat (top of the beat) jest istotnym czynni-
kiem ksztaltujacym ekspresje narracji muzycznej°. Dla porzadku zatrzymajmy sie nad
kazdym ze sposobdw realizacji rytmu. Swiadome i celowe ksztattowanie fraz i motywow
rytmicznych delikatnie spéznionych wobec nadrzednych warto$ci metrycznych nazy-
wamy behind the beat. Ten rodzaj narracji muzycznej jest okreslany terminami laid back,
relaxed, lazy. Nagrania solowych partii improwizowanych Dextera Gordona w sposob
szczegolny eksponuja to zjawisko. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, Ze silny fadunek
napieciowy zawarty w grze tego artysty to wynik, oprécz wyjatkowego brzmienia, spe-
cyficznego ksztaltowania warstwy rytmicznej jego solowych wypowiedzi muzycznych.
Wirdd innych, bardzo czytelnych przykladéw operowania typem gry behind the beat
jest takze drugi chorus solowej partii improwizowanej Lee Morgana w utworze Like
Someone In Love z plyty zespolu Art Blakey And The Jazz Messangers o tym samym
tytule®. Wielu znakomitych artystéw jazzowych wykorzystywalo ten sposéb swingo-
wania, czynigc z niego istotny element swojego wykonawstwa, np. Billie Holiday, Miles
Davis, Sarah Vaughan, Coleman Hawkins i in. Dla kontrastu operowanie zjawiskiem
top of the beat polega na ksztaltowaniu fraz i grup rytmicznych delikatnie wyprzedaja-
cych nadrzegdne wartosci rytmiczne przy zachowaniu tempa utworu. Taki sposéb gry
cechowal np. pianistyke Oscara Petersona. Solowe partie improwizowane, w ktérych
instrumentalista operuje frazami granymi top of the beat, zawieraja wyjatkowo silny
tadunek napieciowy, wynikajacy wlasnie ze szczegdlnego umieszczania w czasie grup
6semek i szesnastek. Inng koncepcja jest granie on the beat, czyli realizacja fraz i grup
rytmicznych dokladnie zgodnych z rozkladem akcentéw metrycznych w takeie.

5 Bardzo interesujace rozwazania na temat interpretacji czasu w wykonawstwie muzyki jazzowej
prowadzi Wynton Marsalis w wywiadzie z Geoffrey C. Ward. Zob. W. Marsalis, G.C. Ward, op. cit.,
s. 16-19.

6 Like Someone in Love — album nagrany w 1960 r. w skladzie: Lee Morgan - trabka, Wayne
Shorter - saksofon tenorowy, Bobby Timmons - fortepian, Jimme Merritt — kontrabas, Art Blakey —
perkusja. Plyta zostala wydana w 1967 r. nakladem wytwérni Blue Note.
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Refleksja nad tymi zjawiskami — a co za tym idzie - liczne odniesienia do nagran
wybitnych artystow i wykorzystywanie omawianych mozliwosci wykonawczych w prak-
tyce jest bardzo istotnym elementem edukacji. W tym miejscu dotykamy bowiem istoty
swingu jako specyficznego sposobu realizowania pulsacji rytmicznej. Indywidualna
i zespotowa praca nad budowaniem partii solowych zlozonych z nieskomplikowanych
melodycznie i harmonicznie struktur, lecz z fraz i grup rytmicznych granych behind
the beat, on the beat lub top of the beat pozwala po pewnym czasie uczyni¢ granie
dojrzalszym. Podobnie moze wygladaé ¢wiczenie ¢wierénutowych pochodéw (ang.
quater lines) wykorzystywanych w klasycznym akompaniamencie sekcji rytmiczne;.
Zrezygnowanie przez pianistow i basistow z zaawansowanych harmonicznie struktur na
rzecz prob zestawiania ze sobg réznego rodzaju pulsacji (grania tuz ,,przed miarg” lub
grania ,,tuz za miarg”) moze okazac si¢ bardzo cennym i rozwijajacym do$wiadczeniem.
Uwrazliwianie adeptéw jazzu na te zagadnienia sprzyja z pewnoscia ich autorefleksji,
uzupelnianej coraz bardziej szczegdtows analizg stuchanych samodzielnie nagran. To
z kolei owocuje wzmozong uwaga i wigkszg samokontrolg podczas codziennych ¢wiczen
w kontekscie omawianych zagadnien. Efektem tego typu pracy jest nie tylko prawidlowa
interpretacja utworéw swingowych, ale rozwdj spektrum mozliwoséci wykonawczych.
Na przyklad mozna zestawiac ze sobg frazy grane réwnymi ésemkami (ang. straight
eights) z frazami granymi ,,z tylem” z towarzyszeniem sekcji rytmicznej realizujacej
akompaniament on the beat w umiarkowanym tempie w pulsacji swingowej. Na plycie
Crossfire wybitny puzonista, Steve Davis, operuje z kolei w wybranych momentach
swingowanymi 6ésemkami, podczas gdy sekcja rytmiczna realizuje straight eights. Te
zjawiska sg elementem kreujgcym napiecie w utworze, majg silny wptyw na ekspresje’.

Podsumowujac ten watek, ponownie odwotajmy sie do opinii W. Marsalisa. Mowi
on, Ze ,,[...] podobnie jak w przypadku innych wspaniatych ludzkich czynnosci, swing
jest kwestig réwnowagi, balansu, wiedzy, gdzie, jak i ile”. Praca nad $wiadoma i swo-
bodna realizacjg zagadnien rytmicznych w kontekscie timingu pomaga w osiagnieciu
wyzszego poziomu wykonawczego, otwiera na wolno$¢ wypowiedzi artystycznej®.

Drugim istotnym zagadnieniem, na ktére warto zwréci¢ uwage ucznidéw i stu-
dentéw uczelni muzycznych jest wykorzystywanie zjawiska polimetrii w budowaniu

7 Zagadnienia specyficznej interpretacji poszczegdlnych grup rytmicznych, fraz czy fragmentéw
utworéw odnosi si¢ rowniez do wykonawstwa orkiestrowego. Feeling jest tu narzedziem stanowigcym
o jakosci brzmienia zespotu (np. big-bandu), artyzmie jego wykonania. Zob. B. Pernal, Wybrane
zagadnienia rytmiczne w kontekscie pracy dyrygenta zespolow jazzowych, [w:] Dyrygent. Animator —
pedagog - artysta, red. 1. Wisniewska-Salamon, Zielona Goéra 2018, s. 209-219. Por. J. Szymaniuk,
Dyrygent wobec zmian stylistycznych zachodzgcych w muzyce jazzowej, [w:] Dyrygent. Animator...,
s. 195-207.

8 'W. Marsalis, G. C. Ward, op. cit., s. 38.

9 Ciekawe rozwazania na temat ksztaltowania narracji w solowych partiach improwizowanych
w muzyce jazzowej zawarte s3 w felietonie Leszka Mozdzera. Zob. L. Mozdzer, Timing, ,,Jazz Forum”
2020, nr 3,s. 21.
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solowej partii improwizowanej. Polimetria jest nakladaniem na siebie dwoch réznych
podzialéw metrycznych w poszczegélnych gtosach utworu muzycznego. W kontekscie
kreowania narracji solowej partii improwizowanej wykorzystywanie polimetrii pole-
ga na chwilowym operowaniu innym metrum niz to, w ktérym akompaniuje sekcja
rytmiczna. Mimo iz zjawisko (zwlaszcza gdy wykorzystuje sie rownolegle z nim prace
motywiczng) brzmi bardzo nowoczes$nie, to jest ono czescig muzyki jazzowej juz od
dawna. Doskonale obrazuje to improwizacja Lestera Younga (zob. przykl. 1) nagrana
w 1936 r. do utworu Oh! Lady Be Good. Saksofonista budowal w charakterystyczny dla
siebie sposdb frazy zawierajace fragmenty polimetryczne.

=
d

Przyklad 1. Fragment improwizacji Lestera Younga w utworze Oh! Lady Be Good

Transkrypcja wlasna autora.

Jak wida¢, artysta implikuje metrum 3/4 na realizowane przez sekcje rytmiczng
metrum 4/4. Dzigki takiemu operowaniu rytmem, frazy jakby ,,przeplywajq” przez
kreski taktowe (across the bar lines). Jest to bardziej horyzontalny sposéb prowadzenia
narracji, bedacy przeciwienstwem budowania fraz ,,od kreski taktowej do kreski”. Mie-
dzy innymi wlasnie dlatego Lester Young stanowil Zrédto inspiracji dla Milesa Davisa.

Zjawisko polimetrii jest wykorzystywane réwniez w budowie tematéw kompozycji
jazzowych. Poczatkowe takty utworu Lennies Pennies, autorstwa Lennie Tristano, réw-
niez zawierajg implikacje metrum 3/4 w realizowane przez sekcje rytmiczng metrum
4/4 (zob. przykt. 2).
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Przyklad 2. Lennies Pennies — kompozycja Lennie Tristano, takty 1-4

Transkrypcja wlasna autora.
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Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze powtoérzenia tych samych lub podobnych
motywow w innych czesciach kolejnych taktéw, czyli zjawisko zwane rhythmic di-
splacement, jest istotnym elementem muzyki jazzowej. Doskonalym przykladem jest
tworczos¢ Theloniousa Monka i jego kompozycje, takie jak Played Twice, Straight, No
Chaser i Blue Monk.

Zjawisko polimetrii mozna osiggng¢ jednak nie tylko poprzez wykorzystanie fi-
gur rytmicznych sugerujacych inne metrum niz to, w ktérym akompaniuje sekcja
rytmiczna, ale takze za sprawg odpowiedniej artykulacji i akcentow. Fenomenalnym
przyktadem jest tutaj nagranie Lennie Tristano i jego solo w utworze Line Up, opartym
na harmonii zaczerpnietej z kompozycji All of Me (zob. przykl. 3).
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Przyklad 3. Fragment improwizacji Lennie Tristano w utworze Line Up. Takty 90-95
Transkrypcja wlasna autora.

Polimetrycznos¢ tego fragmentu polega na wyjatkowym rozmieszczeniu akcentow.
Pianista zaakcentowal wybrane dzwigki w pochodzie dsemkowym, uzyskujac w ten
sposdb efekt zmiennosci metrycznej. Operowanie tak zaawansowanymi technikami
frazowania w bardzo szybkim tempie tego utworu §wiadczy o wielkim geniuszu Lennie
Tristano.

Polimetria moze by¢ ksztaltowana takze przez specyficzng czestotliwo$é wystepo-
wania np. najwyzszego dzwicku we frazie. W ponizszym przykladzie prosz¢ zwroci¢
uwage na kontur melodii.
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Przyklad 4. Operowanie metrum 3/4 w 4/4 poprzez specyficzny sposéb
budowania melodii we frazie
Oprac. wlasne autora.

Budowa przedstawionej w przykladzie melodii sugeruje wykorzystanie w czte-
rotaktowej frazie metrum 3/4, podczas gdy sekcja rytmiczna mogtaby realizowaé
akompaniament w metrum 4/4, na co wskazuje zapis nutowy.
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Polimetria jest takze waznym elementem formotwdrczym w procesie kompozycji
i aranzacji big-bandowej. Wspolczeéni artysci, jak np. Miguel Zenén, wykorzystuja ja
w swoich zaawansowanych rytmicznie i harmonicznie dzietach w bardzo $§miaty spo-
sOb. We wstepie utworu Identities are Changeable Zendn trzyosobowg sekcje puzonow
dzieli na trzy osobne plany rytmiczne, ktére przenikajac si¢ ze soba, tworza wyjatkowy
rodzaj napiecia. Rowniez Darcy James Argue, kanadyjski kompozytor i aranzer, w wielu
swoich dzietach wykorzystuje polimetrie¢ i polirytmie, nadajac dzieki nim specyficzny,
wyrafinowany charakter swojej muzyce.

W opinii autora zagadnienie polimetrii w muzyce jazzowej ze wzgledu na swoje
odniesienia historyczne i powszechnos¢ jego wystepowania w twoérczosci wybitnych
muzykéw powinna sklania¢ do intensywnej pracy nad ¢wiczeniem i kreatywnym uzy-
ciem tej techniki w tworzeniu partii solowych. W zaleznosci od stopnia zaawansowania
mozna ¢wiczy¢ tego typu frazowanie na bazie diatonicznych struktur harmonicznych,
np. w czterotaktowym odcinku kadencji II-V-I, zaczynajgc od nieskomplikowanych
figur w metrum 3/4 nakladanych na metrum 4/4.
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Przyklad 5. Przyktadowe figury rytmiczne pozwalajace na prace nad polimetria:
zastosowanie motywow realizowanych w metrum 3/4 (oznaczone kreskami poziomymi)
podczas akompaniamentu utrzymanego w metrum 4/4

Oprac. wlasne autora.

Proponowane ¢wiczenie mozna wykonywaé w zespole, gdyz skupia ono koncen-
tracje solisty na zagadnieniach zwigzanych z rytmem i uwrazliwia sekcje rytmiczng
na specyficzny sposob prowadzenia narracji w solowej partii improwizowanej. Istotne
znaczenie ma tutaj sposob rozwigzania wytwarzanego napiecia wynikajgcego z repe-
towanych motywéw implikowanych na rézne miary kolejnych taktéw. Jesli dodamy
do tego progresje harmoniczna (np. w kierunku wznoszacym), otrzymujemy bogata
w tres¢ fraze, ktorej koniec wyznaczaé bedzie rozwigzanie ksztalttowanych napiec
rytmiczno-harmonicznych.
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Swobodne wykorzystywanie omawianych zagadnienn moze w znaczacy sposéb
podnies¢ mozliwosci wykonawcze grajacego ucznia. Zwracanie sie w kierunku zagad-
nien rytmicznych jest bardzo istotne z punktu widzenia mozliwosci interpretacyjnych
i kreowania indywidualnych cech wypowiedzi artystycznej. Cwiczenie fraz granych
»przez kreske taktowq”, wykorzystywanie roznic pomiedzy behind the beat, on the beat
i top of the beat, stosowanie polimetrii, a takze praca nad powsciagliwoscig w graniu sg
elementami, ktére moga wynies¢ poziom gry osoby dobrze znajacej jezyk melodyczno-
-harmoniczny jazzu na jeszcze wyzszy poziom. Istotne jest jednak, by indywidualna
praca nad zagadnieniami rytmicznymi nie byta pomijana w codziennym ¢wiczeniu
w kolejnych etapach edukacji jazzowe;j.
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Selected rhythmic issues in jazz education
in the context of performative and interpretative problems

Summary

The article is dedicated to selected rhythmic issues in jazz improvisation in the context of
music education. The author explains important terms, the proper definition which allows
to better understand the language of jazz in the area of rhythm and shape the individual
language of musical expression. Main issues discussed are timing and polymetry. The author,
referring to the literature, gives examples of the use of particular concepts, emphasizing
their role in shaping solo improvised parts. The didactic elements of this article are the
presented examples of polymetric exercises.

Keywords: jazz, rhythm, timing, swing, meter, improvisation, polymetry
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