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ROCZNIKI NAUKOWE
UNIWERSYTETU ZIELONOGORSKIEGO

Joanna Wawryk (podata do druku)
Uniwersytet Zielonogdrski

W ramach s53. edycji Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego do Komitetu Okregowego
OLiJP w Zielonej Gorze, majacego siedzibe w Instytucie Filologii Polskiej UZ, wplyneto
35 prac pozytywnie zaopiniowanych w toku etapu szkolnego. Weryfikowalo je jury
pod przewodnictwem prof. zw. dr hab. Malgorzaty Mikolajczak, decydujac o zakwali-
fikowaniu ich autoréw do etapu okregowego zawodow. Wszyscy zgloszeni uczniowie
z lubuskich szkdt ponadpodstawowych uzyskali takg rekomendacje, a ponadto Komitet
Okregowy skierowal najwyzej ocenione prace do druku w ,,Rocznikach Naukowych.
Filologia Polska UZ” i ,,Pracach Aksjologicznych. Jezyk. Literatura. Kultura. Media”
To juz druga taka inicjatywa wydawnicza, rozprawki bowiem sze$ciorga uczestnikow
poprzedniej edycji ukazaly si¢ w 2022 r. w trzecim tomie ,,Prac Aksjologicznych” -
»Dobro - Prawda - Pigkno” pod redakcja Moniki Kaczor i Piotra Ktadocznego (arty-
kuly Inez Kaczmarek, Julii Kruszakin i Wandy Klat) oraz w ésmym zeszycie ,,Filologii
Polskiej”, zredagowanym przez Irmine Kotlarskg i Anastazje¢ Seul (teksty Karoliny
Dranikowskiej, Kornelii Swidziniskiej i Makarego Sierpinskiego).

Dzigki przychylnosci redakeji obu periodykow kolejni mtodzi humanisci majg szanse
na naukowy debiut wydawniczy badz tez — nastepna juz publikacje. W niniejszym
zeszycie ,Filologii Polskiej” drukowane s3 prace Zofii Scigaj, Martyny Girul i Jakuba
Stepaniaka, ktore w ocenie recenzentdw reprezentowaly najwyzszy poziom, byly orygi-
nalne i $wiadczyly o wysokich kompetencjach polonistycznych ich autoréw. Wyrédznieni
liceali$ci wybrali akurat tematy cieszace si¢ mniejsza popularno$cig wéréd olimpij-
czykow i mieszczace si¢ w obszarze réznych dziedzin: teatrologii, literaturoznawstwa,
jezykoznawstwa.

Ze wszystkich prac, jakie wplynely do Komitetu Okregowego w tej edycji, tylko
jedna zostata oceniona na maksymalng liczbe punktow, czyli 60. Takg ocene wystawita
prof. Malgorzata Mikolajczak rozprawce Zofii Scigaj z I Liceum Ogélnoksztalcacego
im. Edwarda Dembowskiego w Zielonej Gorze, ktdra juz po raz trzeci przystapila do
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udzialu w olimpiadzie polonistycznej. Tegoroczna maturzystka, od lat poglebiajaca swe
teatralne i artystyczne pasje, znéw wybrala temat teatrologiczny i pod kierunkiem dr
Bozeny Sicinskiej napisala prace pt. Pokolenia rezyserek ostatnich stu lat. Zofia Scigaj
zajeta sie tworczoscig Stanistawy Wysockiej, Lidii Zamkow, Izabelli Cywinskiej i Mai
Kleczewskiej. Zdaniem recenzentki, jej rozprawka na temat roli kobiet rezyserek
w teatrze, uwzgledniajgca szerszy kontekst historyczny i kulturowy, §wiadczy o bardzo
dobrej znajomosci tematu, erudycji i wnikliwosci interpretacyjnej autorki, ktéra umie-
jetnie faczy ujecie analityczne z syntetyzujacym. Prezentowany wywdd jest samodzielny,
a zarazem solidnie osadzony w literaturze przedmiotu. Wysoko oceniona zostala takze
struktura i warstwa jezykowo-stylistyczna pracy. Jej autorka potwierdzita swoja wiedze,
znakomicie prezentujac si¢ podczas etapu okregowego i przede wszystkim centralnego,
po raz drugi uzyskujac tytul finalistki.

Sprawdzenie prac szkolnych Martyny Girul i Jakuba Stepaniaka — uczniéw z IT Liceum
Ogolnoksztalcacego im. Marii Sktodowskiej-Curie w Gorzowie Wlkp., podopiecznych
mgr Malgorzaty Sapkowskiej — przypadlo w udziale prof. UZ dr hab. Monice Kaczor.
Obie rozprawki uzyskaty 59 punktow.

Martyna Girul - uczennica drugiej klasy — wybrala temat: Przyszlos¢ literatury -
projekt. Profesor Monika Kaczor docenila oryginalne ujecie tematu, taczace perspek-
tywe ustalen teoretycznoliterackich z perspektywa dzialalnosci cztowieka zwigzana
z czytaniem ksigzek i za ciekawe uznala zwlaszcza omowienie dwoch grup czytelnikow
(Surferzy Literaccy i Nurkowie Literaccy). Zdaniem recenzentki, rozprawka jest dojrzaly
proba spojrzenia na przysztos¢ literatury.

Jakub Stepaniak jako jedyny uczestnik z okregu Zielona Goéra podjal temat zaty-
tulowany Jezykowe wyprawy w kosmos i swoim oryginalnym ujeciem zyskal uznanie
recenzentki, ktéra poza uporzadkowaniem merytorycznym wywodu i trafnym omowie-
niem terminologii kosmicznej, z uwzglednieniem konotacji jezykowych i uwarunkowan
stylistycznych, docenita takze interdyscyplinarno$¢ wywodu, widoczng w nawigzaniach
do kontekstow literackich, teologicznych, kulturowych, astronomicznych.

>*

Réwnolegle — do czwartego tomu ,,Prac Aksjologicznych” zostaly skierowane prace
Mateusza Olczaka, Mai Trebickiej i Julii Kruszakin. Rozprawke Mateusza Olczaka,
ucznia I Liceum Ogolnoksztalcacego im. Edwarda Dembowskiego w Zielonej Gorze,
napisang pod kierunkiem dr Bozeny Sicinskiej oraz mgr Ewy Habich, recenzowat
dr hab. Piotr Ktadoczny i ocenil jg na 58 punktéw. Pracy Mai Trebickiej, uczen-
nicy mgra Andrzeja Czai, reprezentujacej I Liceum Ogélnoksztalcace im. Marii
Sktodowskiej-Curie w Gorzowie Wlkp., prof. dr hab. Malgorzata Mikotajczak przyznata
56 punktow. Taki sam wynik w recenzji dr Anety Narolskiej osiagneta Julia Kruszakin
z IIT Liceum Ogodlnoksztalcacego im. Wladystawa Szafera w Gorzowie Wlkp., pod-
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opieczna mgr Urszuli Juryszczak. Tym samym Julia Kruszakin po raz drugi wystepuje na
tamach ,,Prac Aksjologicznych”, a na szczegolne podkreslenie zastuguje fakt, ze autorka
zostala laureatka — z pierwszg lokatg - 53. Edycji Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego.
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Zofia Scigaj
Liceum Ogdlnoksztatcace im. Edwarda Dembowskiego
w Zielonej Gérze

Artysta to wieczny budowniczy [...]. Ostatni dzien zy-
cia artysty, peten natchnienia, upadkéw, wzlotow i wat-
pliwosci powinien by¢ zakonczony stowami: jeszcze tak
wiele nie zdgzylem, jeszcze tyle zostalo do zbudowania.

Stanistawa Wysocka'

Wecigz funkcjonuje stereotyp, ze twdrcg teatru — rezyserem, autorem dramatu — jest
mezczyzna, pomimo iz od dawna dzialajg liczne zdolne rezyserki i dramatopisarki.
Stereotyp ten jest uwarunkowany historycznie. W mitologii to bogowie plci meskiej
kierowali losami ludzi. Méwi sie o dwoch koncepcjach sztuki, wigc rdwniez $wiata —
sztuce dionizyjskiej i apolliniskiej. Swiat Dionizosa, co prawda, byt $wiatem bardziej
kobiecym, sam bég mial w sobie podobno pewne damskie cechy. Nie zmienia to jednak
faktu, ze oba te swiaty kierowane bylty przez mezczyzn. Tak samo Bog w koncepciji
chrzescijanskiej, chociaz jest bytem absolutnym i nie ma plci, w ikonografii przybiera
posta¢ meska, Boga — Ojca. Teatr od poczatkow istnienia tworzyli wylacznie mezczyzni,
co sprowadzalo si¢ nie tylko do sztuki scenicznej, ale réwniez samej koncepcji teatru.
Funkcja rezysera, ktora pojawila sie dopiero pod koniec XIX wieku, oczywidcie jeszcze
nie istniala. Najwazniejszy byl dramatopisarz - Tespis, Ajschylos, Sofokles, Eurypides...
i zadnej kobiety.

Dopiero wiek XIX przynidst znaczace zmiany na wieksza skale. Pokolenia eman-
cypantek wywalczyly prawo do glosu, nauki i pracy zawodowej. Dzigki nim mozemy
dzisiaj otwarcie mowic¢ o rdwnosci plci. Rownos¢ jednak istnieje tylko wtedy, kiedy nie
zastanawiamy sie nad tym, czy wiersz zostal napisany przez poetke czy poete, obraz
namalowany przez malarke czy malarza, spektakl stworzony przez rezyserke czy rezy-
sera, lecz nad sensem dziefa sztuki. Tymczasem najczesciej pamietamy o wybitnych
rezyserach, zapominajac o waznych nazwiskach kobiet - rezyserek. Celem niniejszej
pracy jest przedstawienie ciekawych kobiecych indywidualno$ci tworczych w historii
polskiego teatru oraz wykazanie reformatorskiego charakteru ich dziatalnosci, ze
szczegdlnym uwzglednieniem tta historycznego. W opracowaniu zostata oméwiona
tworczos¢ Stanistawy Wysockiej, Lidii Zamkow, Izabelli Cywinskiej i Mai Kleczewskiej.

1 Z. Wilski, Wielka tragiczka, Krakow 1982, s. 11.
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Piszac o kobietach - rezyserkach, nie mozna zapomnie¢ o poczatkach teatru i pierwszych
aktorkach, ktore, przezwyciezajac liczne trudnosci, utorowaly droge wspdtczesnym
artystkom teatru i sprawily, ze obecnos¢ kobiety w teatrze jest wrecz niezbedna. April
de Angelis, angielska pisarska, poswigcita jeden ze swoich dramatéw aktorkom, ktére
w XVII-wiecznym Londynie po raz pierwszy mogly, bez ukrywania sie pod meskim
przebraniem, wej$¢ na scen¢. Nazywane jednak byty ,,stworzeniami scenicznymi”
i traktowane jako istoty posrednie miedzy czlowiekiem a zwierzeciem.

Wrtoskie aktorki juz w XVI wieku dolaczyly do zawodowych trup. Przez pierwsze
dwadziescia lat istnienia komedii dell'arte zespoly skladaly si¢ z samych mezczyzn,
podobnie jak w teatrze szekspirowskim.

Wrhaczenie do trupy kobiet moglo nie tylko spowodowaé komplikacje natury organizacyjnej,
takie jak cho¢by odmowa wydania licencji przez wtadze $wieckie lub koscielne, ale takze
wprowadzi¢ ferment i narazi¢ na szwank ,,braterskg” zgode i harmonie, na ktérej tak zalezalo
autorowi kontraktu*

- pisze italianistka Monika Surma-Gawlowska. Lucrezia i Barbara Flaminia to pierwsze
znane z imienia kobiety, ktore pojawily sie na wloskiej scenie. Ich obecnos¢ w podro-
zujacej meskiej trupie aktorow dla wielu srodowisk byla jednak podejrzana. W okresie
kontrreformacji obecnos¢ takiej aktorki, ktora nie byta ani Zong, ani krewng ktoregos
z aktoréw, mogta budzi¢ kontrowersje. Pierwsze artystki nie baly si¢ naraza¢ swojej
reputacji prawdopodobnie z powodu rzymskiego pochodzenia, a XVI-wieczny Rzym,
jak pisze M. Kurzel-Runtscheiner, byt ,,nie tylko stolicg chrzescijanstwa, ale i $wiatowa
stolicg prostytucji™. Pierwsze aktorki mogty wywodzi¢ z kategorii ,,uczciwych kurty-
zan’, to znaczy kobiet ksztalconych, zachowujacych sie jak damy, ktore jednak damami
nie byly. Z tej grupy zreszta pochodzg wybitne poetki wloskiego renesansu, takie jak
Tullia d’Aragona czy Gaspara Stampa*. Taka przeszlos¢ mogla mie¢ rowniez Lucrezia.

Barbara Flaminia nalezala prawdopodobnie do drugiej kategorii zawodowej, z ktorej
mogla wywodzi¢ sie aktorka w tamtych czasach. Byly to kobiety towarzyszace szarla-
tanom w przedstawieniach — w ten sposob uczyly sie sztuki scenicznej. Flaminia byta
pierwsza aktorkg stawna nie dzigki urodzie, lecz zdolnosciom artystycznym. Baldassare
de Pretie opisal ja tymi stowami: ,,mloda aktorka, ktéra ztamala wiele serc i ktdra jest
bardzo dobra w moreskach, a doskonala wprost w komedii Forze d’Ercole, rzymianka,
nie najpiekniejsza, ale na scenie wdzigczna™. Jej konkurencja byla mtodsza, réwnie
utalentowana Vincenza Armani, uwazana za pierwszg wielkg diwe sceny zawodowej.

2 M. Surma-Gawtlowska, Komedia dellarte, Krakdow 2015, s. 78.

3 Ibidem, s. 79.

4 Ibidem,s. 8o.

5 C. Burattelli, Spettacoli di corte a Mantova tra Cinque e Seicento, Firenze 1999, s. 181; cyt. za:
M. Surma-Gawtlowska, op. cit., s. 81.
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Bez watpienia obie aktorki byly powodem rosnacej popularnosci zespotdw, do kto-
rych nalezaly. Kobiety w teatrze staly sie niezbedne. Publiczno$¢ nie chciala placi¢
za przedstawienia, w ktérych grali sami mezczyzni. Z kazda trupg aktorska musialy
jezdzi¢ przynajmniej trzy kobiety, dwie grajace Zakochane (w parze Innamorati) i jed-
na grajaca role stuzacej. Artystki te, wystepujace bez masek, wspaniale kontrastowaty
z groteskowymi przebraniami mezczyzn. Jak wspomina Ottonelli, zespdt aktorski nie
istniat bez kobiet:

Kilka lat temu pewien komediant kierujacy trupg aktoréw powiedzial mi wprost: — Tak chcg
widzowie. Kiedy przybywamy do bram miasta, od razu wszyscy nas pytaja: macie ze soba
kobiety? I jesli czasem zdarza nam sie odpowiedzie¢, ze nie, wysmiewaja nas i kpia: nic tu po
was, nie liczcie na oklaski i zarobek, [...] tak, jakby trupa bez pieknych i mtodych aktorek nie
mogta podoba¢ si¢ widzom®.

Warto tez wspomnie¢ o Isabelli Andreini zdomu Canali, uwazanej za jedna z najwy-
bitniejszych wloskich aktorek wszystkich epok, ktora wystepowata nie tylko w licznych
rolach kobiecych, ale czesto zastepowala aktoréw w rolach meskich, co bylo rzadkoscia
w XVI wieku. Chociaz miata niskie pochodzenie, samodzielnie zdobyla wyksztalcenie,
jako jedyna kobieta nalezata do Akademii Intentich z Pawii. Wydata zbiér monologow
scenicznych, dramat pasterski i dwa tomiki poezji, a dzigki swoim ulubionym scenom
szalenstwa zostala uznana za gwiazde zespolu Gelosich. Jako kobieta wyksztalcona,
nie tylko aktorka, ale réwniez autorka wlasnych monologéw i wszechstronna artystka
teatru, stala si¢ jedna z pierwszych kobiet, ktdre torowaly droge przysztym rezyserkom.

XX wiek przynidst wiele innowacji i najwyrazniej przyczynit si¢ do rozwoju teatru, co
zawdzieczamy przede wszystkim przedstawicielom Wielkiej Reformy Teatru, takim jak
Edward Gordon Craig, Konstantin Stanistawski, Adolph Appia, Wsiewotod Meyerhold
czy Stanistaw Wyspianski. Stanistawa Wysocka jest jedng z najwybitniejszych reforma-
torek w historii teatru polskiego i zarazem najbardziej zapomniang przedstawicielka
tego ruchu. By¢ moze gtéwnym powodem braku popularnosci Wysockiej jest fakt, ze jej
poglady byly odmienne od najcz¢sciej powtarzanych postulatow reformy. Podstawowa
réznica polegala na sposobie przedstawiania roli rezysera i aktora w teatrze. Wielka
Reforma za najwazniejsza osobe po raz pierwszy w historii teatru uwaza rezysera
jako gléwnego tworce spektaklu. Jak twierdzi angielski reformator Edward Gordon
Craig, rezyser powinien mie¢ catkowita wladze nad aktorem, ktéry w teatrze bedzie
»nadmarionety”. U Wysockiej odwrotnie. Jej idealem byl ,,aktor przysztosci’, czyli
czlowiek wszechstronnie wyksztalcony, potrafigcy dostosowac sie do roznych sytuacji

6 G.D. Ottonelli, Della Christiana Moderazione del Theatro. Libro primo detto la Qualitd delle
Commedie, Frenceschini e Logi, Firenze 1648, s. 96; cyt. za: M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 8.
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scenicznych. Stad tez czesto powtarzany przez nig termin ,widzenia wewnetrznego’,
zapozyczony od Stanistawskiego, ktéry mowil o ,,wizji wzroku wewnetrznego”. Wysocka,
szczegdlnie w okresie kijowskim, miafa stycznos¢ z metoda Stanistawskiego, jeszcze
przed jej skodyfikowaniem, czyli wydaniem ksiazki Praca aktora nad sobg w twérczym
procesie przezywania. Czgsto nawigzywala do tej metody, krytykujac jednoczesnie jej
nacisk na naturalizm, ktéry odbiera aktorowi to, co najcenniejsze w teatrze, wyobraz-
ni¢’. Spierata si¢ zreszta ze wszelkimi objawami naturalizmu w teatrze, co zaznaczyla,
piszac o ,,aktorze przysztosci™:

Zrédtem, z ktdrego bierze swoéj poczatek sztuka, jest natura, zrédtem zycia jest takze natura.
Naturalistyczny teatr twierdzil zawsze, ze od niej wychodzi. Ale jakze to czynil? Przyjmowal za
nature — zycie. Zatruwal si¢ przyzwyczajeniami zyciowymi, ktore nagromadzily wieki. Stat sie
nasladowcy zycia. Zubozyl dusze. Zrobit aktora tym X, ktéry we wszystkie odtwarzane postacie
wtlaczal swoje ciasne X®.

Teksty i listy, ktére zachowaly sie po Wysockiej, dotycza gtéwnie pracy aktora.
Nic dziwnego, ze artystka kfadfa na to nacisk, poniewaz sama byla wybitng aktorka,
zapamietang z r6l w sztukach Wyspianskiego (Muza, Atena Pallas, Jewdocha®), poetéw
romantycznych (Balladyna, Lukrecja, Pani Rollison, Kornelia'®), twércéw antycznych
(Medea") i Szekspira (szczegdlnie wazna byta rola Hamleta w spektaklu z 1921 roku,
granym w Zagrzebiu). Jednak jako aktorka, ktora sama wykazywala ambicje rezyserskie,
stworzyla program réwniez dla ,,rezyseréw przyszlosci”. Prawdopodobnie przede wszyst-
kim sktonit jg do tego wspolczesny jej teatr. Nie byla zadowolona ze ,,staroswieckiego”
teatru Ludwika Solskiego. Arnold Szyfman natomiast byt zbyt ,nowoczesny”. Zdata
sobie sprawe, ze ze sceny teatralnej, uprawiajac ulotng sztuke aktorska, nie wptynie na
rozwoj teatru tak, jak zamierzala. ,Wystawiony utwér powinien by¢ rezultatem jednej
woli rezyserskiej”* — pisala. Wiadomo jednak bylo, Ze nie zatrudnig jej na state jako
rezyserki w zadnym z warszawskich teatréw. Dopiero wojna pozwolita jej na zalozenie
kijowskiego Teatru Studya, ktéry na poczatku swojej dzialalnosci funkcjonowat przede
wszystkim jako szkota. Gtéwnym zatozeniem Wysockiej byto ,wytworzy¢ zastep
mlodych pod kazdym wzgledem wyksztalconych sit aktorskich, rozumiejacych swe
szczytne i powazne zadania — stuzenia wielkiej prawdziwej i czystej sztuce™?. Odbicie
tych pogladéw widaé juz w pierwszym spektaklu teatru Studya, czyli w Swierszczu

7 Z. Wilski, Poglgdy teatralne Wysockiej, [w:] S. Wysocka, Teatr przysztosci, Warszawa 1973.

8 S. Wysocka, op. cit., s. 60.

9 Wyzwolenie, Krakéw 1903; Noc listopadowa, Krakow 1908; Sedziowie, Krakow 1909.

10 Balladyna J. Stowackiego, Krakow 1909; Beatryks Cenci J. Stowackiego, Krakéw 1937; Dziady
A. Mickiewicza, Warszawa 1934; Irydion Z. Krasifiskiego, Warszawa 1913.

11 Medea Eurypidesa, Krakow 1924.

12 S. Wysocka, op. cit., s. 43.

13 Tak glosil Statut Towarzystwa Popierania Teatru Studya, ktdry z pewnoscia podzielat poglady
jego inscenizatorki, Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 192.
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za kominem, ktéry stanowit celowe nawigzanie do wzoru Studia Stanistawskiego.
Podobienstwo moskiewskiej i kijowskiej inscenizacji dotyczylo przede wszystkim
metody pracy rezysera z aktorem nad postacia, ktorej istotg byto indywidualne przezycie
roli. Chociaz zaréwno Stanistawski, jak i Wysocka wychodzili z podobnych zalozen,
efekty ich pracy byly zupelnie inne. Powodem bylo przede wszystkim doswiadczenie
aktoréw. Artysci wspdlpracujacy ze Stanistawskim zajmowali potem wazne pozycje
w zyciu teatralnym Rosji. Aktorzy teatru Studya byli amatorami, dopiero uczacymi
sie zawodu. Mimo trudno$ci zwigzanych z wyksztalceniem aktorow Wysockiej udato
sie osiggna¢ juz przy swojej pierwszej inscenizacji ciekawe efekty, o czym $wiadczy
chociazby opinia rosyjskiego krytyka Czegowca, ktory w debiucie Wysockiej zobaczyt
»przejawy nowej sztuki, sztuki przezywania, sztuki wyjawiania przezy¢ wewnetrzny-
ch™4. Te stowa wskazujg najwazniejszg ceche rezyserii Wysockiej, ktora najwidoczniej
ujawnila si¢ juz od poczatku jej pracy - umiejetnosci prowadzenia aktora przez role.

W dalszym etapie pracy rezyserka stawiala swoich uczniéw przed nastepnymi
wyzwaniami. Pierwsze kontrowersje i glosy sprzeciwu ze strony krytykow wzbudzit
spektakl Wnetrze Maurice’a Maeterlincka, nawigzujacy do teatru pantomimicznego.
Cala pierwsza scena odegrana byla bez glosu, budowata jedynie nastrdj sytuacji naj-
pierw sielankowej, potem niebezpiecznej. W pewnym momencie w wejsciu przezna-
czonym dla widowni pojawiajg si¢ Starzec i Obcy. Przechodzg przez calg sale w §wietle
reflektora, ktéry nawet nie o$wietla w caloséci ich twarzy. W ten sposdb Wysocka,
prawdopodobnie jako pierwsza w polskim teatrze, naruszyla przestrzen oddzielajaca
widownie od sceny, czyli zlamala ,,czwartg §ciang”. Pomyst ten zaniepokoit niektorych
recenzentow: ,Ryzykownos¢, a raczej niebezpieczenstwo tego pomystu polega na tym,
15 — pisat Stanistaw
Pienkowski po obejrzeniu Wnetrza. Warto zaznaczy¢, ze w tej inscenizacji rowniez gra
$wiatet byta nowoscig. Swiatto, ktdre powinno oswietla¢ aktoréw, skierowane bylo na
widownieg, przez co aktorzy wydobyci byli z mroku. Mozna wyobrazi¢ sobie te sceng
jako podobng do barokowego obrazu. Zreszta Wysocka czesto stosowala elementy
plastyczne w teatrze, o czym $wiadczy chociazby $wiatlo w przedstawieniu Balladyny
Juliusza Stowackiego, ktére mialo czerwona, krwistg barwe, co kontrastowato z bardzo
skromna, wrecz umowng dekoracjg. Jarostaw Iwaszkiewicz pisat:

ze sztuka teatralna wychodzi w nim poza ramy sobie wlasciwe

Czerwona krwawa $ciana sali zdwoma sinymi oczami okien - pod $ciang st6t dlugi, niebieski,
za nim przodem do widza - Grabiec, Balladyna, Kostryn i trzech panéw w kostiumach utrzy-
manych w ciemnych tonach, w prostokatnych perukach. Boczne $ciany - stale szare ptécienne
kotary. I wiecej nic'®.

14 Recenzje Swierszcza za kominem: M.G.W., ,,Swiat Kobiecy” 1916, nr 3; Ws. Cz-c (W.A. Czagowiec),
»Kijowska Mysl” 1919, nr 48; cyt. za: Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 194.

15 Recenzja Wnetrza: S. Pienkowski, ,Dziennik Kijowski” 1916, nr 336; cyt. za: Z. Wilski, Wielka
tragiczka, s. 195.

16 Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 200.
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Chcac przedstawi¢ dramat romantyczny inaczej niz dotychczas, artystka musiata
na nowo opracowac tekst. Przede wszystkim skrdcita piecioaktéwke do 10 obrazéw.
Pominela epizod z Gralonem i scen¢ na pogorzelisku w domu Wdowy, a rozmowy
Kirkora z Pustelnikiem znaczgco skrocita. Skupita si¢ na dwoch, najwazniejszych jej
zdaniem, watkach: szaleniczych zbrodniach Balladyny i historii Goplany. Najistotniejszy
byt epilog z Wawelem, ktory po raz pierwszy pojawil si¢ na scenie. Jak pisano w prasie
przed premiers, rezyserka chciala pokaza¢ dramat Stowackiego tak, jakby to byla ,,basn -
snuta w ztotych promieniach storica, w mieniacych si¢ kolorach teczy - wyobraznig
poety, basi naszej ziemi, naszego ludu™. Jej gléwnym celem prawdopodobnie jednak
bylo przygotowanie mlodych aktoréw do rél w polskich dramatach romantycznych.

Po zakonczeniu I wojny $wiatowej artystka wrocita do kraju, w ktérym juz nigdy
nie miata dosta¢ takiego zespotu aktorskiego, z ktérym moglaby realizowaé wlasny
program teatralny. Aktorzy teatréw krakowskich i warszawskich, chociaz wyksztalceni
i do$wiadczeni w rzemio$le artystycznym, nie rozumieli jej szkoly teatralnej. Mimo to
Wysockiej udato sie zrealizowa¢ z réznymi zespolami glosne spektakle. Po pierwsze,
zfamala nienaruszony dotychczas kanon inscenizacyjny Dziadow: ,Poza genialnymi
skrotami tekstu, byto to przedstawienie realistyczno-konwencjonalne z aniotkami zjez-
dzajgcymi na drucie™ - tak artystka opisuje swoj stosunek do Dziadéw Wyspianskiego,
ktore wowczas byly niekwestionowanym wzorcem. Dlatego w poznanskim przedsta-
wieniu z 1927 roku zostawila skroty poety, jednak wprowadzita upiory bardziej meta-
forycznie, rezygnujac z dostownosci. W II czesci duchow nie wida¢, obecne sg tylko
dzieki glosom lub zmianom $wiatta (do podobnych wnioskéw dojdzie Lidia Zamkow
przy inscenizacji Wesela). W scenie Improwizacji styszymy jedynie ich glosy, a w czasie
egzorcyzmu Belzebub wchodzi w cialo Konrada i przez niego przemawia. Podobne
rozwigzanie pojawilo si¢ juz w spektaklu Ryszarda Wasilewskiego, jednak Wysocka
poszta o krok dalej i kazala Konradowi wypowiedzie¢ stowo ,,Carem”. Najciekawsza
jednak byta Noc listopadowa. Wysocka, jako wielbicielka poezji Wyspianskiego, nie
mogtla zrozumie¢ wielu btedow i uproszczen w realizacjach jego sztuk: ,,Nie wiem, czy
w ktérym narodzie, posiadajagcym podobny teatr jak teatr Wyspianskiego, mogloby
sie zdarzy¢ tyle omylek; przeciez u nas Sedzidw, ten epilog greckiego dramatu, grano
jako dramat naturalistyczny, a Kigtwe [...] jako dramat chlopski™. Stad che¢ wyeks-
ponowania postaci bogdéw greckich, ktorzy w jej spektaklu przybrali forme posagow
tazienkowskich, zaréwno w klasycznym gescie, jak i charakteryzacji plastycznej, ktora
pozwolila zamieni¢ aktoréw w bialy marmur.

17 M.Sz. (M. Szumlakowski?), ,Dziennik Kijowski” 1917, nr 211; cyt. za: Z. Wilski, Wielka tra-
giczka, s. 199.

18 S. Wysocka, op. cit., s. 70.

19 Ibidem, s. 73.
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Na czym polega wielko$¢ Stanistawy Wysockiej? Mysle, Ze najwazniejszym skfadnikiem jej wiel-
kosci i to sktadnikiem odpowiadajacym jej epoce — bylo zrosniecie sie niejako z wielka sztuka
i tak zwanym ,wielkim repertuarem” [...] teatr, ktory sie z wielkq literaturg zrost, ktdry stat sie
jej zwierciadlem i interpretatorem [...], chyba najbardziej zastuguje na nazwe teatru wielkiego®

— pisze Iwaszkiewicz. Opinia ta $wiadczy o tym, ze Wysocka jako jedna z pierwszych
pokazata na scenie ducha wielkiej poezji, ktéry powroci w ,.teatrze przysziosci”

W 1933 roku twdrca teatru monumentalnego i nastepca Wyspianskiego, Leon Schiller,
zatozyl wydzial rezyserii w Panstwowym Instytucie Teatralnym w Warszawie. Do jego
najwybitniejszych uczennic nalezala Lidia Zamkow. Mloda rezyserka od poczatku
wspolpracowala z ciekawymi indywidualno$ciami aktorskimi, takimi jak Zbigniew
Cybulski, Anna Dymna, Bogumit Kobiela czy Leszek Herdegen. W gdanskim Teatrze
Wybrzeze zastyneta inscenizacja Tragedii optymistycznej Wsiewoloda Wiszniewskiego™.
Do najwazniejszych dokonan rezyserki nalezg jednak spektakle powstale w okresie
odwilzy, w latach 1953-1963. Wystawita wowczas w Starym Teatrze w Krakowie m.in.
Matke Courage Bertolta Brechta, w ktorej zagrata rdwniez tytulowa role (artystce czesto
zdarzalo si¢ gra¢ w swoich spektaklach). Najglo$niejsza premiera miata miejsce w kra-
kowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego, czyli macierzystym teatrze Wyspianskiego,
w ktorym Zamkow pokazata niekonwencjonalng inscenizacje Wesela.

»Zamierzam podwazy¢ kanon inscenizacyjny Wesela” - tak zapowiadata premiere
dramatu w 1969 roku. I faktycznie dokonata tego. Widz ma wrazenie, ze wszystko zgodne
jest z zamystem Wyspianskiego. Goscie taniczg klasycznego chodzonego w ciasnej, drew-
nianej izbie weselnej. Panna Mloda, ktora w wersji telewizyjnej zagrata Anna Dymna,
znana wtedy jeszcze jako Anna Dziadyk, jest ubrana w tradycyjny ludowy stréj, tak
samo jak towarzyszacy jej Pan Mlody — Wojciech Zietarski. Juz w I akcie dowiadujemy
sie jednak, Ze rezyserka dokonata pewnych zmian w kompozycji dramatu. Zamiast
klasycznego dialogu Dziennikarza i Czepca, zaczynajacego si¢ od stéw ,,Co tam Panie
w polityce”, styszymy rozmowe Radczyni, Zosi i Haneczki, ktora w oryginalnym tekscie
funkcjonuje jako III scena. Wczesniej wspomniana rozmowa toczy sie dopiero w trakcie
IT aktu. Widzowie orientuja sie rowniez, Ze postacie nie sg przedstawione konwencjo-
nalnie. Pan Mlody nie ma w sobie rysu komediowego. Panna Mtoda w rzeczywistosci
wystepuje w wianku jako Persefona, porwana do piekla - Hadesu, ktorym jest Polska,
o czym $wiadczy wyeksponowany dialog z Poeta:

20 J. Iwaszkiewicz, Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr ,Studya”. Wspomnienie, Warszawa
1968, s. 7.
21 J. Godlewska, Najnowsza historia teatru polskiego, D. Sadowska, Wroctaw 2001, s. 39.
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A sen to miatam,

cho¢ nie spatam [...]

napotkalam na $nie diabta;

Snito mi sie, ze siedze w karecie

i pytam sie, bo mnie wiezg przez lasy [...]
»a gdziez mnie, biesy, wieziecie?”

a oni mowig: do Polski

Najwiecej kontrowersji wzbudzit jednak rzekomy brak ,,0s6b dramatu”, czyli siedmiu
zjaw. Wyspianski, za Szekspirem, wprowadza duchy do utworu po to, zeby pokaza¢ drugg
nature postaciiich ukryte pragnienia. Zamkow poszia o krok dalej i wrecz utozsamita
bohateréw ze zjawami, ktore im si¢ objawiajg. W scenie z Marysig wprowadza konwencje
oniryczng. Siostra Panny Mtodej widzi we $nie, Ze jest w pracowni zmarfego kochanka,
ktorym jest Ludwik Laveaux, wystepujacy w oryginalnym tekscie jako Widmo. Malarz
jednak sie nie pojawia. Nie pojawia si¢ réwniez Stanczyk. Zastepuje go Dziennikarz,
ubrany w czapke z gazety i siedzacy na czarnym krzesle w pozie, ktéra upodabnia go
do Staniczyka z obrazu Jana Matejki. Poeta zapisuje rozmowe z Rycerzem na kartce,
jako poemat, ktory nagle przyszedl mu do glowy. Lucjan Rydel staje si¢ Hetmanem
w momencie, gdy uswiadamia sobie, ze jego $§lub z Jadwiga Mikolajczykdwna jest jedynie
na pokaz, on sam staje si¢ w tym momencie Hadesem, ktéry porwal jg ze spokojnej wsi
do samego centrum polskosci. Dziad pod weselnym strojem nosi blizny Jakuba Szeli.
Gospodarz widzi w wiszacym plaszczu Wernyhore, ktdry dzierzy niewidzialny zloty
rég, chociaz sznur jest prawdziwy. Lidia Zamkow zawsze interesowala sie czlowiekiem
i jego stabo$ciami, nie wyobrazeniami o wyidealizowanym czlowieku. Dlatego fanta-
styczng posta¢ Chochota zastgpila Isia.

W zakonczeniu podmieniajac chochola na Isie, nawigzatam do Andersena [...]. U niego dziecko
demaskuje dorostych, méwiac glosno, ze krol jest nagi. [...] Isia w Weselu rozwija grozng bajke
juz na poczatku, kiedy zwraca sie do chochola. A bajke prowadzi¢ moze tylko dziecko™.

Spektakl nie zostal pozytywnie przyjety przez wszystkich wspoétczesnych jej kryty-
kow. Niektorzy zaczeli stawia¢ Zamkow jako wzér dla mtodego pokolenia rezyserdw,
inni dobitnie ja krytykowali za zmiane sensu arcydramatu polskiego. Przyktad takiej
opinii pojawia si¢ chociazby w tekscie Jozefa Szczypki Poprawiacze Wyspiatiskiego:
Czy mozna gra¢ klasyka az z takimi dowolno$ciami i czy po odstonigciu kurtyny Siemiradzkiego
(to znaczy po akcie I) stykamy sie w ogole z klasykiem, czy tylko z bardzo dziwnym widowiskiem,
ktore wymyslil rezyser Lidia Zamkow na kanwie cudzego znakomitego, a niezbyt doktadnie
przeczytanego przez siebie tekstu. [...] Czy owa wyjatkowo$¢ zjawiska, jakim jest Wyspianski
w historii naszego teatru, nie powinna zobowigzywac wspolczesnych realizatoréw do szczegdlnej

22 Wywiad z Lidiag Zamkow, Rozmowy o dramacie. Pretensje i propozycje, ,Pomorze” 1972,
nr 4, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/406/didaskalia-nr-2-luty-2013.pdf [dostep:
25.01.2023].
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delikatnosci w obchodzeniu si¢ z jego dzietem [...], do wiekszej skromnoéci w popisywaniu sie
wlasng inwencja teatrotworcza?*

Tak recenzent pisal po premierze krakowskiego Wesela. Chociaz ma z pewnoscia
stusznos$¢, opisujac wyjatkowo$¢ wszechstronnego Wyspianskiego, jego zarzuty wobec
rezyserki sg nieuzasadnione. Sam Wyspianski, wystawiajac inny, znakomity, cudzy tekst,
czyli Dziady Adama Mickiewicza, pozwolit sobie na inwencje teatralna, objawiajaca sie
chociazby w licznych skrotach, ktore sprawity, ze jego spektakl, wbrew zamierzeniom
autora, mial charakter antymesjanistyczny. Autor Wesela zignorowal tez kompozycje
Dziadéw, ktora dzielita $wiat aniotéw i diabtéw na prawg i lewg strone:

Inscenizujgc Dziady, Wyspianski zakwestionowal réwniez podstawy romantycznej wizji Swiata
i historiozofii. W dokonanej przez niego adaptacji dramatu wiara w porzadek moralny dotyczy
loséw jednostki i nie wynika z niej przekonanie, Ze poddaja mu sie réwniez prawa historii.
[...] Nie mozna byto pogodzi¢ takiej wizji $wiata z Mickiewiczowskim odwolaniem do formy
$redniowiecznego misterium. Totez projektujac ruch sceniczny Wyspianski zlekcewazyt kom-
pozycje Dziadow starannie przestrzegajaca podziatu sceny na prawg i lewa strone, uproscit
$wiat aniotéw i szatandw otaczajacych bohateréw. Inscenizujac Bal u Senatora, zastapilt chory
indywidualnymi glosami**

— pisala Maria Prussak w odpowiedzi na pierwsza pelng inscenizacje Dziadéw w pol-
skim teatrze. Czy Wyspianski oburzylby sie, ze w Weselu Zamkow zabraklo zjaw, ktore
obecne byly jedynie w mys$lach bohateréw? Tego nie wiemy, jednak mamy pewnosc¢,
ze Zamkow, jako rezyserka, wiec artystka teatru, zgodnie z my$lg reformatorow XX
wieku, do ktérych nalezal rowniez Wyspianski, miala prawo dokona¢ zmian i mogla
pozwoli¢ sobie na nowatorska interpretacje tego misterium narodowego. Wiek XX
sprawil, Ze teatr nie przedstawia juz jedynie tekstu napisanego przez autora. Pojawil si¢
nowy artysta, ktérym jest rezyser i ktéry moze reinterpretowac dzielo innego tworcy.

Rezyser powinien tak przedstawia¢ rzeczywistos¢ sceniczna, zeby jej nie zatraci¢ w iluzji.
Teatr jest zwierciadtem, w ktoérym odbija si¢ prawdziwe oblicze cztowieka, niezaleznie
od tego, jakie ono jest. Bez watpienia taki teatr tworzyla Izabella Cywinska, minister
kultury w latach 1989-1990 w rzadzie Tadeusza Mazowieckiego. W 1973 roku objeta
dyrekcje Teatru Nowego w Poznaniu, do ktdrego sprowadzila czes¢ zespotu aktorskiego
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, gdzie wcze$niej byta dyrektorka przez
trzy lata. Cywinska stworzyta wlasny, brutalny teatr, dotyczacy rzeczywistoéci pozate-

23 J. Szczypka, Poprawiacze Wyspiatiskiego, 1969, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attach-
ments/4902/kierunki-nr-22-1-czerwca-1969.pdf [dostep: 25.01.2023].

24 M. Bujanowicz, Inscenizacje ,,Dziadow” Adama Mickiewicza, 2004, https://culture.pl/pl/
artykul/inscenizacje-dziadow-adama-mickiewicza [dostep: 25.01.2023].
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atralnej, odbijajacy w zwierciadle ,wiasne rysy hanby”, jak méwit Hamlet, pouczajac
aktoréw przed wystawieniem Zabdjstwa Gonzagi. Teatr ten odarty byl z poetyckosci
iromantycznosci. ,Cywinska uprawia teatr zorientowany politycznie — pisze teatrolozka
Elzbieta Zmudzka - twierdzi, ze o polityce nalezy mowi¢ bez ostaniania sie metafora.
Interesuja ja mechanizm funkcjonowania wladzy i zakltdcenia w tym mechanizmie.
Nie boi si¢ w teatrze publicystyki”®. Stad tez wybor repertuaru. Przede wszystkim
filozoficzne sztuki autoréw rosyjskich, takie jak Trzy siostry Antoniego Czechowa
(1972, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu), Smier¢ Taretkina Aleksandra
Suchowo-Kobylina (1972, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu; 1973, Teatr
Nowy w Poznaniu), Na dnie Maksyma Gorkiego (1974, Teatr Nowy w Poznaniu),
Rewizor Mikolaja Gogola (1980, Teatr Nowy w Poznaniu) oraz liczne dramaty Gabrieli
Zapolskiej, traktowane przez rezyserke jako opowiesci o mechanizmach spotecznych.
Redaktor naczelny ,,Dialogu” Jacek Sieradzki okreslit jej teatr mianem ,,teatru ostrzezen™:
Seria inscenizacji Cywinskiej, ktorej najogdlniej pojetym tematem byly wspotczesne zagro-
Zenia — najrozmaitsze, czasem nie sprecyzowane, niejasne, pod$wiadome - indywidualnych

wartoéci ludzkich, ta seria efektownych scenicznie inscenizacji byta zaprzeczeniem estetyki
lekkiej, tatwej i przyjemne;j®.

Sama artystka zreszta przyznaje, ze nie ucieka od tematéw moralizatorskich, a nawet
politycznych: ,,Przyszto mi zy¢ w gwaltownie zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci. Przezytam
$wiadomie rok 1956, 1968. Zaczetam wtedy robi¢ teatr stricte polityczny. Przez wiele
lat. Ciagle tez powraca, jak bumerang, temat odpowiedzialno$ci”>.

Dos$wiadczenia osobiste, szczegolnie internowanie w czasie stanu wojennego za
opozycyjng dziatalno$¢, mogly znaczaco wplynaé na twdrczosé rezyserki i wybodr
repertuaru. Seri¢ tych doswiadczen rozpoczal najglosniejszy spektakl Cywinskiej,
wystawiony w 1981 roku w Teatrze Nowym w Poznaniu Oskarzony: Czerwiec piec-
dziesigt szes¢, ktory wyrezyserowala razem z Januszem Michatowskim. Artystka byta
rowniez wspolautorka scenariusza (drugim autorem byt Wlodzimierz Braniecki).
Sztuka dotyczaca Poznanskiego Czerwca 1956 roku wywolata powszechne poruszenie,
gltéwnie z powodu pojawiajacych sie w spektaklu fragmentéw autentycznych relacji
swiadkow i protokotow sadowych z procesdéw uczestnikow tego powstania. Dodatkowo
kontrowersyjny byl fakt, ze obok narracji ztozonej z nagran politykéw i materialow
prasowych pojawily si¢ wiersze poetéw zaangazowanych w dzialalno$¢ Solidarnosci,
ktérzy byli pod szczegdlnym nadzorem peerelowskiej cenzury — Zbigniewa Herberta,
Antoniego Pawlaka i Stanistawa Baranczaka. Spektakl stal sie legenda w historii teatru
polskiego. W 2014 roku Remigiusz Brzyk powrdcil do tej sztuki w Gorgczce czerwco-

25 J. Godlewska, op. cit., s. 175.

26 Ibidem.

27 M. Mokrzycka-Pokora, Izabella Cywitiska, 2004, https://culture.pl/pl/tworca/izabella-cywinska
[dostep: 25.01.2023].
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wej nocy. Spektakl opowiadatl histori¢ powstania sztuki Cywinskiej, nie byt jednak jej
rekonstrukcja.

Rezyserka w 2013 roku ponownie interpretuje Czechowa, tym razem jest to Wisniowy
sad wystawiony w Teatrze Nowym w Poznaniu. Rosyjskie dzieto z 1904 roku porusza
problematyke przemijalnoéciichociaz sam autor uwazat dramat za komedie, wrecz farse,
juz od premiery w rezyserii Stanistawskiego byl wystawiany w charakterze tragicznym.
Cywinska réowniez skupia sie na stanie psychicznym bohateréw, dlatego jej Wisniowy
sad jest utrzymany w tonacji mrocznej i tajemniczej. Rezyserka pokazuje mechanizmy
zachowania ludzkiego. Chociaz jej teatr najczesciej okredlany jest jako odarty z meta-
fory, w tej sztuce pojawiajg si¢ przenosénie i symbole. Szczegdlnie wyrazne sa w scenie
balu, w ktorej bohaterowie noszg maski. Tym samym odgrywaja przed soba komedig
rol ludzkich - zaden z nich nie jest sobg i kazdy udaje, ze wszystko dzieje sie po jego
mysli, chociaz rzeczywisto$¢ jest inna, a powrét do dziecinstwa — niemozliwy. Sztuka
traktuje nie tylko o tragedii rodziny, ale symbolicznie pokazuje rozpad $wiata, ktory
z jednej strony ciagle sie rozwija, z drugiej — coraz brutalniej obchodzi si¢ ze $wiadec-
twami przesztosci. Po raz kolejny rezyserka ostrzega przed popadaniem w skrajnosci —
niebezpieczenstwem zwigzanym z zacofaniem i zbytnia sentymentalno$cia oraz przed
zabijaniem w sobie pamieci.

Piotr Gruszczynski okreslit mtode pokolenie rezyseréw ,ojcobdjcami” W ksigzce
Ojcobdjcy. Mlodzi zdolniejsi w teatrze polskim stwierdzil, Ze pierwszym z nich byt
Krystian Lupa, ktory wyksztalcit pokolenie nastepcéw. Najzdolniejszymi mieli by¢
Krzysztof Warlikowski i Grzegorz Jarzyna. Wsrod przedstawicielek ,,0jco-” i, nawiasem
mowigc, réwniez ,,matkobdjcdw” znajduje sie Maja Kleczewska, studentka Lupy na kra-
kowskiej PWST, wybitna interpretatorka dramatéw m.in. Czechowa (Czajka, 2004, Teatr
im. Norwida w Jeleniej Gorze; Platonow, 2009, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy), Szekspira (Makbet, 2004, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu;
Sen nocy letniej, 2005, Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie; Burza,
2012, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy) oraz austriackiej noblistki,
Elfriede Jelinek (Babel, 2010, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy;
Podroz zimowa, 2013, koprodukeja: Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
i Teatr Powszechny w Lodzi; Cienie. Eurydyka mowi, 2014, koprodukcja: Teatr Imka
w Warszawie i Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy).

Kleczewska staje w swoich realizacjach w obronie praw kobiet. Udowodnita to
debiutanckim spektaklem Jordan Anny Reynolds i Moiry Buflini, wystawionym w 2000
roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. ,,Ta tragedia dziewczyny nie
potrafigcej zy¢ jest w przedstawieniu Mai Kleczewskiej prawdziwie wzruszajaca” — tak
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o pierwszym wspolnym spektaklu Mai Kleczewskiej i Dominiki Bednarczyk pisala
Joanna Targon w ,,Gazecie Wyborczej”

Dziady, ktérymi Kleczewska w 2021 roku powraca na deski tego teatru, na nowo
przypomniaty o roli kobiety w sztuce i otworzyly pole do dyskusji na ten temat. ,, Kobiety
sa dzi$§ gtéwna ofiara polityki wtadzy i to one maja najwigksze prawo do buntu. Konrad
Dominiki Bednarczyk wizualnie przypomina Janing Ochojska i Klementyne Suchanow:
krotkie wlosy, wielka charyzma, silny duchem, wspiera sie na kulach™® - pisze dzien-
nikarka Aneta Kyziol w tygodniku ,,Polityka” Podobnego zdania jest teatrolog Jacek
Wakar, ktory okresla ten spektakl jako

przedstawienie przeciwko kazdej wtadzy [...]. To jest opowies¢ o udreczonym Konradzie [...]
Konrad jest matka narodéw w Wielkiej Improwizacji, wiec zmiana jest logiczna, to jest czas kobiet
i Maja Kleczewska to bardzo wyraznie czyta [...]. Przedstawienie jest niezwykle pesymistyczne™.

Wspolczesny Konrad jest kobietg. W 1832 roku w Dreznie Mickiewicz widzial
w Konradzie miodego buntownika, przedstawiciela pokolenia romantykéw, stowa-
rzyszenia filomatow, ale takze, czesciowo, siebie samego. Gustaw — Konrad jako alter
ego Mickiewicza ujawnia si¢ miedzy innymi w zdolnosci do improwizacji, ktéra jest
dowodem na to, ze poezja jest wieszcza, poniewaz poeta wyglasza gotowy tekst bez
wezesniejszego uksztaltowania wiersza, co oznacza, Ze tekst ten nie jest jego, lecz kon-
taktuje sie z nim sita metafizyczna®. Zdaje sie jednak, ze moc Improwizacji ostablta,
o czym $wiadczy chociazby fakt, ze wlasciwie zaden aktor, po Improwizacji Gustawa
Holoubka (Dziady w rezyserii Kazimierza Dejmbka) i Jerzego Treli (Dziady w rezyserii
Konrada Swinarskiego), nie potrafil jej wypowiedzie¢ z réwng silg i przekonaniem.
Dopiero Bednarczyk, ktéra wystepuje w roli podwojnej (Konrady — bohaterki uci$nio-
nej przez wspolczesng Polske i Konrada — bohatera romantycznego) zobaczyla w tym
meskim monologu glos walczacej Polki. Dlatego jeszcze wyrazniej wybrzmiewaja
ze sceny fragmenty do tej pory nieeksponowane: ,,Czuj¢ cierpienia calego narodu,/
Jak matka czuje w lonie bdle swego ptodu”. Aktorka znajduje sie¢ na scenie zupelnie
sama. Nie ma misteryjnego podzialu sceny na lewg i prawg strone. Wypowiada tres¢
Improwizacji w petni §$wiadomie i bierze odpowiedzialnoé¢ za bluznierstwo przeciwko
Bogu. Kiedy pojawiaja si¢ duchy, Aniol w czerwono-bialej zbroi z orfem, jako obronca
Polski obrzedowej, staje po lewej stronie, diably w smokingach, przedstawiciele Polski
salonowej, po prawej. Jest to celowe odwrdcenie stron wskazanych przez Mickiewicza,
by¢ moze w celu podkreslenia stron politycznych konfliktu, a by¢ moze pokazania, ze

28 A. Kyziol, Czarne lustro, ,Polityka” 2021, nr 41, s. 99.

29 J. Wakar, Ludzie czujg sie odpowiedzialni za teatr, wywiad z Jackiem Wakarem w programie
Rezerwacja, https://kultura.onet.pl/teatr/jacek-wakar-o-spektaklach-dziady-kleczewskiej-i-3siostry-
percevala/sylcps2 [dostep: 25.01.2023].

30 Przepowiednie, prognozy i objawienia/ finezje literackie, Polskie Radio, 1998, https://www.nina-
teka.pl/vod/rozmowy/przepowiednie-prognozy-i-objawienia-finezje-literackie/ [dostep: 25.01.2023].
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dobro i zto maja rozne odcienie i czesto nie mozna ich odrézni¢. Diably prowadza
Konrade¢/Konrada do ksigdza Piotra, granego przez Marcina Kalisza, ktory nie jest juz
pokornym zakonnikiem, lecz kardynalem. Stojac przed replika ottarza Wita Stwosza
odprawia egzorcyzmy na Konradzie, bijac jg, na co bohaterka odpowiada stowami:
»A wiesz, dlaczego tobie papiez tak nie sprzyja? A wiesz, co o tobie méwia na miescie?”.
Ksigdz Piotr w inscenizacji Kleczewskiej jest symbolem zdegradowanego, wspotczesnego
Kosciofa. Rezyserka podkresla aktualno$¢ Wielkiej Improwizacji za ceng zachowania
Mickiewiczowskiego sensu sceny Widzenia ks. Piotra. Dziady s zwierciadlem, w kto-
rym odbijaja si¢ kolejne pokolenia Polakéw i, jak podkresla rezyserka, réwniez Polek.
Jest to tekst polityczny i, przede wszystkim, antyrosyjski.

Mickiewicz pesymistycznie pisal o Polsce swoich czasow. Potem utwor ten diu-
go funkcjonowat jako niesceniczny. Wyspianski 120 lat temu w Teatrze Miejskim
w Krakowie (znanym dzisiaj jako Teatr im. Stowackiego) nie tylko uczynil z Dziadéw
»podstawe kanonu teatralnego”, ale takze udowodnit jego aktualno$¢. Kazimierz
Dejmek w 1967 roku, chcac przygotowac spektakl okolicznosciowy na 50. rocznice
rewolucji pazdziernikowej, stworzyl manifest patriotyczny. Kleczewska, jako konty-
nuatorka tej tradycji, odbija w tym romantycznym dramacie znana jej Polske XXI
wieku. Bal u Senatora, ktéry przedstawia Polske salonowa, rozgrywa si¢ w odbiciu
luster. Lustrami pokryte sa $ciany i podtogi. W lustrach widzimy odbicia postaci i ludzi
rzeczywistych, siedzacych na widowni. Lustra przypominajg o miejscu, ktore jest nam
narzucane w narodowej szopce.

Olga Tokarczuk, podczas jednego z krakowskich spotkan z czytelnikami, poruszyla
problem wymazywania kobiet z historii: ,, Proces niezapisywania kobiet w historii trwa
caly czas ijest on bardzo wyraznie widoczny, niesprawiedliwy”3*. Noblistka podkreslila,
ze w literaturze brakuje postaci kobiecych, ktore zadawatyby sobie pytania egzysten-
cjalne, jak chociazby Hamlet. Twierdzi, ze wspolczesna literatura jest ,,przestrzenia
przywrocenia pamigci kobietom”. Teatr rowniez powinien by¢ taka przestrzenia i dzieki
takim artystkom jak Stanistawa Wysocka, Lidia Zamkow, Izabella Cywinska, Maja
Kleczewska czy Helena Modrzejewska, Irena Solska, Stanistawa Perzanowska, Krystyna
Skuszanka, Anna Augustynowicz, Agata Duda-Gracz i Anna Smolar z pewnoscig staje
sie miejscem, w ktérym w przyszlosci bedzie mozna swobodnie wyrazaé poglady, nie
bedac ocenianym przez pryzmat plci. ,, Artysta to wieczny budowniczy [...]. Ostatni
dzien Zycia artysty, pefen natchnienia, upadkow, wzlotéw i watpliwosci powinien by¢

31 A. Kyziol, op. cit., s. 98.
32 O. Tokarczuk, wypowiedZ podczas 11. Festiwalu Conrada w Krakowie, https://krakow.tvp.
pl/45026529/tokarczuk-proces-niezapisywania-kobiet-w-historii-trwa-caly-czas [dostep: 25.02.2023].
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zakonczony stowami: jeszcze tak wiele nie zdazylem, jeszcze tyle zostato do zbudo-
wania”® - méwila Stanistawa Wysocka do swoich uczniéw w rosyjskiej Akademii
Teatralnej. Byta przykladem artystki, ktéra tworzyta do konca zycia i ciggle szukata
nowych rozwigzan w sztuce. Mozna zada¢ sobie pytanie, czym rozni si¢ teatr meski
od teatru kobiecego i czy w ogole mozna dzieli¢ sztuke ze wzgledu na plec. Sztuke
tworza doswiadczenia artysty, jego lub jej leki, poglady i idealy. Dlatego podejmujac
probe odpowiedzi na to pytanie, stwierdzam, ze w §wiecie réwnosci i pokoju, w ktorym
kazdy, niezaleznie od plci, pochodzenia, orientacji psychoseksualnej i pogladow jest
traktowany jako czlowiek warto$ciowy, ludzie zrezygnuja z wszelkich podziatéw. Jednak
rzeczywisto$¢ zmusza nas do tego, Zeby nieustannie podzialy wprowadza¢. Znamienne
jest, ze wszystkie opisane w pracy artystki dotykaja tematéw zwigzanych z upadkiem
czlowieka. Sg obserwatorkami swojej wspolczesnosci i buduja teatr oparty na ludzkich
dos$wiadczeniach. Teatr ludzkich stabosci, teatr ostrzezen i teatr sytuacji ekstremalnych
mozna traktowac wrecz synonimicznie, poniewaz teatr ostrzega przed bledami, ktore
czlowiek popelnia najczesciej w sytuacji ekstremalnej. By¢ moze przysztos¢ postawi
kobiety na innej pozycji w teatrze. Na razie artystki te muszg przede wszystkim mierzy¢
sie z lekiem i demonami wspotczesnosci.
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Zofia Scigaj — absolwentka I Liceum Ogélnoksztalcacego im. Edwarda Dembowskiego w Zielo-
nej Gorze. Od kilku lat wokalistka, gitarzystka, autorka tekstow i kompozytorka. Obecnie, razem
z Mateuszem Kaminskim, tworzy duet muzyczny Atawizm. Autorka kilku utworéw scenicznych.
Jeden z nich pt. Oczyszczenie zdobyt trzecie miejsce na ogolnopolskim konkursie literackim
»Tadeusz Rozewicz inspiruje’, organizowanym przez posta Tomasza Zimocha. Recenzentka
stazystka w ,,Dzienniku Teatralnym”. Finalistka 52. i 53. Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego
specjalizacji teatrologicznej oraz finalistka z wyréznieniem 47. Olimpiady Artystycznej, sekcja:
historia sztuki.
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Martyna Girul
II Liceum Ogdlnoksztatcace im. Marii Sktodowskiej-Curie
w Gorzowie Wielkopolskim

Kazdy przeciez poczatek
To tylko ciag dalszy,

A ksiega zdarzen

Zawsze otwarta w potowie>*.

Nie mozna jednoznacznie stwierdzié, czy czlowiek to istota wielbigca zmiany, czy
calkiem im przeciwna - ludzie sg przeciez tak rézni od siebie, dla jednego to, co zna-
ne, jest bezpieczne, dla drugiego — nuzace. Trzeba jednak przyzna¢, ze niezaleznie od
indywidualnego stosunku do zmian, sg one w ludzkim Zyciu bardzo wazne — w istocie
one to zycie kreuja. Jak jest jednak ze zmianami w literaturze? Trudno nazwac czy
scharakteryzowa¢ wspolczesng epoke. Nie mozna ztozy¢ jej w pewne ramy, nada¢d
cech w oparciu o tzw. sinusoide Juliana Krzyzanowskiego. Zatem — nie mogac jasno
i jednoznacznie stwierdzi¢, na czym skupia sie literatura XXI wieku, jakiego ,,progra-
mu” wspdlczesnego $wiata jest odzwierciedleniem - czy nie powinno si¢ przyjac, ze
wszystko sie zatrzymalo? Ze wszelkie zalgzki przelomu, zmian, rozpierzchly sie, az
calkowicie zanikly, doprowadzajac do pewnego zastoju, bezczynu, biernosci niedajacej
sie zdefiniowac?

Albo i jeszcze inaczej — brak kroku naprzéd, brak zmian to nie jedynie stanie
w miejscu, ale cofanie sie. Nieodkrywanie niczego nowego, brak kreacji ,,nowego” to
w przypadku literatury definicja konca. Czy mozna by wiec pokusi¢ sie o stwierdzenie,
ze literatura zmierza ku upadkowi?

A z drugiej strony, przeciez zmian nie obserwuje sie w momencie, gdy maja miejsce,
ale po czasie, z dystansu. Nie mozna okresli¢, ktére dzielo bylo tym przefomowym,
tym wprowadzajacym ,nowe” w zycie, jesli nie obserwuje sie tego z perspektywy cza-
su. Po drugie - przetom nie jest wcale zjawiskiem oczywistym, jasnym, jak podkresla
Przemystaw Czapliniski w Sladach przetomu. O prozie polskiej 1976-1996* — posiada
trzy sfery, ktére muszg zaistnie¢, aby si¢ dokonal. Biorac to pod uwage, mozna mowié
o przetomie lub jego braku, o zmianach, wlasciwo$ciach literatury epoki lub jej catko-
witym paralizu, o jej podziale, réznorodnosci badz nierozwijajacej jednolitosci. Jestem
zdania, ze literatura podlega zmianom oraz podziatowi, ktory jest nieunikniony przy

34 W. Szymborska, Milos¢ od pierwszego wejrzenia, [w:] eadem, Widok z ziarnkiem piasku,
Poznan 1996, s. 162. i
35 P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997, s. 5.
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takiej roznorodnosci, a zatem ku zadnemu koficowi nie zmierza. Natomiast jej epokowa
tendencja jest poznanie duchowe.

Co wiec jest dowodem na to, Ze literatura nie zniknie? By¢ moze to bardzo odwazne
stwierdzenie — w koncu znikniecie oznaczatoby, ze ksigzki przestalyby istnie¢, a zatem
spoleczenstwo przestaloby czytaé. Nawet przyjmujac, ze owe znikniecie, 6w ,,koniec”
literatury bylby jedynie metaforyczny, cho¢by i romantyczny (w koncu wizja ksiazek
zakazanych, trudno dostepnych i w znikomej ilo$ci jest o wiele bardziej pociagajaca
niz obraz literatury niechcianej, porzuconej i skazanej na zakurzenie i zniszczenie), to
czy jest on mozliwy?

Warto zaznaczy¢, ze koniec literatury jest czesto blednie pojmowany - zmiany nie
$wiadczg o koncu, zmiana jest istotnym fragmentem procesu dojrzewania literatury,
tym, co pozwala jej si¢ rozwijaé, przepoczwarzaé w co$ nowego, by¢ moze odmiennego
od przesztych schematéw. Obserwujac ogromne zmiany zachodzace w literaturze na
przestrzeni lat (powstanie najrézniejszych gatunkéw, wprowadzenie nowych tematow
do tworczosci, ktdre kiedys byly uznawane za tabu, ztamanie utartych schematow,
zasad itd.), mozna by dojs¢ do wniosku, Ze jest to cos$ catkiem odwrotnego, twor prze-
czacy wlasnej definicji, swojej systematyce, szablonom i formom. Lecz w tym wiasnie
rzecz, ze literatura ma sie zmienia¢, ma sie dostosowywac. Ma obalac to, co juz nieade-
kwatne, nietrafne, nieodpowiadajace aktualnej rzeczywistoéci. Gdyby literatura miata
sie nie zmienia¢, nie dostosowywag, to czy wlasnie nie to $wiadczyloby o jej upadku?

Nurt postmodernistyczny zakltada, ze wszystkie pomysty i mozliwo$ci w literaturze
zostaly juz wykorzystane i nie da si¢ wymysli¢ niczego nowego, dlatego jedynym wyj-
$ciem jest odnoszenie sie do dziet juz powstalych, parodiowanie ich i przeksztatcanie.
Wobec tego, aby zaprzeczy¢ osadowi o koncu literatury, najpierw trzeba bytoby obali¢
teori¢ postmodernizmu, w kwestii czego wciaz spieraja si¢ eksperci. Uwazam natomiast,
ze to wspodlczesna w danym czasie rzeczywisto$¢ jest duza inspiracja, tak samo jak
zachodzace wewnatrz cztowieka przemiany, ktorych nie da si¢ przewidzie¢. Pojawiajace
sie nowe problemy czy zagadnienia, jak chociazby i abstrakcja beda przedmiotem przy-
szlej literatury. Dyskusyjng kwestig pozostaje intertekstualno$¢ — mozna doszukiwac
sie najmniejszych powigzan, zwiazkow i inspiracji w najrézniejszych dzielach, ale czy
to wszystko ma jakiekolwiek znaczenie? Czy to nie jest wlasnie intrygujace, ze dzieta
s3 ze sobg powigzane?

Koncepcje (niedostownego) ,,konca” opisat rowniez Robert Coover w eseju pt. The
End of Books (1992). Autor jest zdania, ze technologia druku nie jest juz tym, co przyciaga
ludzi, a przestawiajg sie oni na przestrzen cyfrowa i to ona wlasnie jest przysztoscia.
Pojawienie si¢ powiesci graficznej i rozpowszechnienie , literatury wizualnej” sprawia,
ze stlowo traci na wartosci, co jest rOwnoznaczne z bledngcg moca samej literatury.
Coover uwaza tez, ze komputerowi o wiele tatwiej jest przyciggna¢ ludzka uwage niz
pisarzowi meczacemu sie nad jednym akapitem tygodniami — a dziala¢ trzeba szybko.
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Istotg tekstu jest stwierdzenie, ze musi dojs¢ do powstawania nowych form literatury,
ktére dotrg do cyberpokolenia, aby miata ona wcigz swoich odbiorcéw - literatura
musi si¢ po prostu dostosowa¢ do rzeczywistosci.

W eseju Coovera nie ma mowy o zagladzie literatury (cho¢ taka mys$l mogtaby sie
pojawié ze wzgledu na rozwijajaca si¢ w zatrwazajacym tempie technologie komputero-
w3, skutecznie odciagajaca od czytania) — prawde moéwigc, autor nie ma na mysli nawet
tytulowego konca ksigzek, a jedynie tych papierowych, materialnych nosnikow, ktérych
miejsce zajma ich elektroniczne, modernistyczne odpowiedniki (na przyklad e-booki).

Czy mozna wiec mowi¢ o koncu? Literature czekaja zmiany (wynikajace chocby
ze zmieniajacych sie realidw $wiata, ludzi), ale to one ja kreuja, przystosowuja, odrzu-
cajac to, co juz nieadekwatne, nienadajace si¢, nierzeczywiste. Literatura dojrzewa,
rozwija si¢, wcigz majac to samo na celu (u$wiadamianie, przekazywanie pewnych
tredci, przynoszenie rozrywki oraz wyrazanie pigkna), a to przeciez dalekie od konca.
Czy strach przed zmiang, nowa, niedajaca si¢ okielzna¢ i powstrzyma¢ nadchodzacg
epoka nie przypomina przypadkiem strachu dekadentow? Czy ich strach byt cho¢
troche uzasadniony?

Pogodzenie si¢ ze zmianami moze by¢ trudne, szczegdlnie gdy okazuje sie, ze prze-
fom, zmiana jest pojeciem szerszym, rozciagajacym sie nie tylko na jednej ptaszczyznie.
Mianowicie zmiana w sztuce rozgrywa si¢ we wspomnianych trzech sferach: w galezi
ideowej, estetycznej oraz rynkowej, ktore sg poprzedzone ,,$ladem przetomu”3¢
kiem, ze nadchodzi przetom, moze by¢ wyczerpanie czgsto podejmowanych tematdw,
watkow czy zmiana oczekiwan wobec literatury.

Parametry ideowe ulegaja zmianie, gdy modyfikuje si¢ mysl przewodnia w twor-
czosci, autorzy obierajg inny kierunek dziatania. Przyktadowym przetomem ideowym

—Zna-

w literaturze byl ten w latach 1976-1996, ktory opisuje w swojej ksiazce Czaplinski —
tematyka relacji pomiedzy polska tozsamoscig a dwczesnym systemem ulega wyczer-
paniu, a tworcy oddaja sie poszukiwaniom form, ktére potrafilyby polaczy¢ literature
z prawdg, doprowadzajac do wznowienia (nie byto to bowiem nowoscig ani dla pol-
skiej, ani europejskiej literatury) tendencji antyfikcyjnych. Kolejnym przykiadem jest
stosunek do tradycji w czasach Mtodej Polski, a nastepnie w XX wieku — modernisci
byli nastawieni krytycznie, chcieli zmienia¢, unowocze$nia¢ wszystko, co tylko bylo
mozliwe. Minione stulecie Wlodzimierz Maciag w Naszym wieku XX okre$la jako
mocno zakorzenione w przeszto$ci, przytaczajac wers Czterech kwartetow T.S. Eliota:
~Wiszelki czas jest terazniejszy wiecznie”

Jak to wyglada teraz? Wsrdd literatury popularnej dominuje fikcja i to fikcja pet-
ng para, poniewaz to powies¢ jest gatunkiem najlepiej sie sprzedajacym i czytanym.

36 Ibidem,s. 7.
37 W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej 1918-1980, Wroclaw-Warszawa-
Krakdéw 1992.
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Analogicznie - literatura XXI wieku skupia si¢ juz na terazniejszosci i przysztosci,
odrzucajgc tematyke przeszlosci.

Oprocz gtéwnych idei przy$wiecajacych twércom, parametrem, ktorego uleganie
zmianom $wiadczy o przelomie, jest estetyka. Jej przedmiotem jest sztuka, ale ta pigk-
na, wzniosta i zachwycajaca, oraz odczucia, ktére wywoluje. Do subiektywnej oceny
piekna i innych wartosci estetycznych potrzebna jest etyka, za pomoca ktorej okresla
sie wartos¢ sztuki, etyka, bedaca pewna moralnoscig, zbiorem obowigzujacych zasad.
Stowa Stanistawa Baranczaka: ,[...] z reguly bywa chyba wiasnie tak, ze podiozem
wyboru okreslonej estetyki, poetyki, sposobu moéwienia i rzeczywisto$ci, jest mniej lub
bardziej uswiadomiony system etyczny, zespot wartoéci, koncepcja cztowieka i $wiata™®
wskazywalyby wiec na to, ze estetyka i etyka w literaturze sg ze sobg powigzane. Zatem,
gdy zachodzg zmiany w estetyce literackiej, znaczy to, ze doszto do wczesniejszych
przemian etycznych - ewoluowaly systemy wartosci, moralno$¢ i percepcja §wiata
przez cztowieka.

Etyka nadaje literaturze pewne powinnosci, ,obowiazki’, ktére musi ona wypetnic,
aby by¢ ,,etyczng’, postepujaca zgodnie z przyjetymi za ,,dobre” zasadami. Ma to na celu
stworzenie dla literatury pewnej funkcji, polegajacej na staniu na strazy prawdy, na jej
ujawnianiu oraz na rozréznieniu dobra i zta i osobnym ich traktowaniu - poparciu,
pochwale dobra i potepieniu zta.

Zmiany estetyczne nastepuja wtedy, gdy te ,,obowiazki” zostaja niejako uznane za
niestuszne i nastepnie porzucone, a zostajg przyjete nowe, odpowiadajace dwczesnemu
mys$leniu i warto$ciom. Skrajnosci, w jakie popadata literatura XX wieku w niedlugich
odstepach czasowych, pokazuja, jak szybko zachodzity pewne zmiany. Lata 1968-1970
byty czasem tworczosci takich postaci jak Stanistaw Baranczak czy Ryszard Krynicki,
jednych z gtéwnych przedstawicieli Nowej Fali, ktorych sztuke cechowal jednolity i zor-
ganizowany bunt wobec literatury zastanej, a przede wszystkim Orientacji Poetyckiej
Hybrydy (lata 1962-1965). Utwory tworcow Pokolenia ’68 postulowaly literackie rozpo-
znanie rzeczywistosci, ukazanie jej realnego obrazu, nie w formie sztuki estetyzujacej,
ktora uprawiali ich poprzednicy.

Lata 1976-1996 kontrastowaly z niedawng przeszloscig — sztuka literacka powrdcita
do upigkszania rzeczywistosci, proza na powrdt nabrata perspektywy fagodnej. Autorzy
byli w tamtym czasie ,,zmuszeni” przez panujacg etyke do ,,pocieszenia” spoleczenstwa.
»Bylo to wybieranie pomi¢dzy nonkonformizmem i schlebianiem, pomig¢dzy dra-
pieznoscig i krzepieniem, pomiedzy sprzeciwianiem si¢ spoleczenstwu i zacieraniem
konfliktow”. I jak si¢ majg do tego stowa: ,,spdjrzmy prawdzie w oczy”4°?

38 S. Baraniczak, Nowy spér o realizm, [w:] idem, Etyka i poetyka, Krakéw 2009, s. 290.
39 P. Czaplinski, op. cit., s. 24.
40 S. Baranczak, Spdjrzmy prawdzie w oczy, [w:] idem, 159 wierszy, Krakow 1991, s. 38.
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Mozna by stwierdzi¢, ze wspolczesna literatura nie musi obawiad si¢ prawdomow-
nosci, szczero$ci do bolu, ale czy realizuje postulat méwienia prawdy? Z jednej strony,
literatura ucieka si¢ do przedstawiania $wiata tak, aby byl jak najbardziej zblizony do
tego realnego, kreuje problemy na miare spoteczenstwa, odchodzi od ,,szczesliwych
zakonczen” i wszechobecnej stodyczy. Z drugiej — czy wspolczesna literatura popularna
nie jest przypadkiem czytana gtéwnie z powodu checi ucieczki od rzeczywisto$ci? Czy
to nie tego oczekujg od autordéw czytelnicy? Weiggniecia w $wiat szczery (przypomina-
jacy rzadzacymi nim prawami ten, od ktdrego tak chcg uciec), ale lepszy, pocieszajacy,
bedacy ,,lepszym miejscem”™?

Tym wszystkim kieruje estetyzm, ktory jest natomiast zalezny od zastanej rzeczy-
wistosci, zmuszajgcej do przyjecia takich, a nie innych wartosci — priorytety i zasady
zmieniajg si¢ w koncu w miare przeksztalcania si¢ sytuacji, a przybrana estetyka jest
odpowiedzig na potrzeby spolteczenstwa.

Trzecig i ostatnig (ale nie jedyna mozliwg) sferg przetomu literatury jest sfera
instytucjonalna, rynkowa. To znaczy, Ze zmianom ulegaja takie aspekty jak zasady
produkgji i promocji literatury, kryteria sukcesu oraz obiegi czytelnicze. Zmieniajg si¢
réwniez relacje pomiedzy pisarzem a wydawca. Gtéwna przyczyna owych modyfika-
cji — albo i ulepszen (cho¢ to zakladaloby, ze wymienione przemiany majg pozytywne,
a przynajmniej lepsze efekty) — z pewnoscia sa czytelnicy. Tak jak w literaturze wyzszej,
czytelnik jest — wydaje si¢ — jedynie odbiorcg (podazajac tokiem myslenia, ze dzieto nie
jest dla czytelnika, a bardziej dla spoleczenstwa, dla ludu, poniewaz ma do przekazania
wyzsza tre$¢ anizeli wytgcznie przyjemnos¢), tak w literaturze masowej mozna uznacé
go za ,nad”-forme czytelnika, ktoremu to ksigzki zdajg si¢ by¢ dedykowane, pisane dla
niego, a i nierzadko pod niego (co mozna okresli¢ terminem literatury komercyjnej).
W kwestii przemian literatury popularnej wniosek jest wigc raczej prosty — zmiany
rynkowe polegaja na ewolucji upodoban, oczekiwan i upatrywaniu sie zaspokojenia
potrzeb i zadowoleniu u czytelnika, natomiast trudniejsza do wysnucia jest konkluzja
a propos czytelnika literatury wyzszej, ktorego opinia jest oczywiscie wazna (chocby ze
wzgledu na mozliwo$¢ rozwoju dzigki niej), ale na pewno nie najwazniejsza, poniewaz
to nie aprobata jest celem autora, a u§wiadamianie. Literatura wyzsza ma odmienny
proces przemian od popularnej, jest odporna na ,.trendy”, ktére wplywaja na literature
nizszg. Nie jest tez jej narzucona okreslona etyka i estetyka (ktdre okresla sie ze wzgledu
na czytelnika) — a przynajmniej si¢ od tego odchodzi - wiec one réwniez nie sa owym
czynnikiem zmianotwoérczym. ,Wyzszo$¢” omawianej literatury nie zwalnia jej mimo
wszystko z ,nadgzania” za wspolczesnoscig, bycia celng, dlatego tez musi ona odpo-
wiada¢ na te ,wyzsze” ludzkie potrzeby, by¢ srodkiem oswiecania spoleczenstwa, ale
w sprawach aktualnych i faktycznie wartych wyjasnienia. Oznacza to, ze skladowymi
literatury wyzszej jest bardziej zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢, przynoszaca nowe pro-
blemy i rozwazania niz oczekiwania czytelnika.
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Jak wspomniano - 6w czytelnik ma w ogdlnie pojmowanej literaturze duze znaczenie,
pod tym wzgledem, Ze czg§¢ twdrcéw po prostu musi zdawac sobie sprawe z aktualnych
potrzeb i ze dane ksigzki nalezaloby sprzeda¢. Czynnikiem wplywajacym na rynek
literacki sa trendy, ktore literatura popularna kreuje, ale za ktérymi takze podaza.
Roéwniez praktyki konkurencyjne, zabiegi duzych koncernéw wydawniczych (czgsto
nastawionych na komercje) oraz spadek czytelnictwa, bedacy czesciowo rezultatem
postepujacych przemian technologicznych, cywilizacyjnych, majg na niego wplyw.

Przykladem zmian rynkowych jest zniesienie cenzury w Polsce w 1990 roku, co
wywolalo ogromny rozrost wydawnictw (okoto dwéch tysiecy) i rozwdj pism (dwustu
nowych), oraz obecna sytuacja, gdy rynek literacki zyskuje nowe sposoby promocji -
Internet, a to wlasnie za sprawg rozwoju technologicznego, ale takze zmian mentalnych,
ktorego z niego wynikaja*'. Oprécz wlasnej mozliwosci reklamowania i rozpowszech-
niania literatury, do jej popularyzacji przyczynia si¢ sama spotecznos¢ literacka. Dzieje
sie to za pomoca najrozniejszych narzedzi, chocby takich, ktore nie zostaly stworzone
w celu publikowania tresci zwigzanych z ksigzkami, a sami uzytkownicy wykorzystali je
w ten sposéb — przykladami takich mediow sg TikTok, Instagram czy YouTube. TikTok,
aplikacja umozliwiajaca ogladanie i nagrywanie kroétkich filméw wideo (krétkich na
tyle, by ,nie meczyly” uzytkownika i sprawialy — cho¢ to tez zastuga samego algorytmu
aplikacji - Ze oglada si¢ je jeden za drugim, a wiec trudno sie od nich oderwa¢, a tatwo
uzaleznic) jest ta, w ktorej promocja ksigzki odnosi najwieksze sukcesy. Wszystko dzieki
systemowi aplikacji, dzigki ktoremu tres$¢ jest praktycznie podawana uzytkownikowi na
tacy — nie musi on jej szukad, filmiki odtwarzajg sie samoistnie — ale takze dzieki inno-
wacyjnos$ci samych ,,tworcow” (autorzy filmikow), ktdrzy przedstawiaja lub ,,przemycajg”
literackie tresci w ciekawy i zachecajacy sposdb. Jako ze dominujacg liczebnie grupa
uzytkownikéw w serwisie TikToka jest mlodziez, wiedzg oni, jak dotrze¢ do swoich
réwiesnikow - to uzasadnia, dlaczego ich niezamierzone ,,reklamy” sg bardziej owocne
i sukcesywne od tych formowanych przez specjalistow. Przykltadowo — udostepniany jest
filmik z dopiskiem, cytatem z ksigzki wraz z muzyka w tle, oddajacg atmosfere danej
sceny. Interesujacy dialog, opis przezy¢ czy glteboka mysl wraz z odpowiednig $ciezka
dzwigkowa uruchamia wyobraznie, pozostawia doze pewnej ciekawo$ci, nienasycenia.
Popularnym zabiegiem na TikToku, a wlasciwie booktoku (termin, ktéry stworzyli
uzytkownicy aplikacji, okreslajac jej sekcje, gdzie poruszane sg tematy ksigzek), jest
tez rekomendacja, polecenie. Taka forma promocji literatury jest tez stosowana na
Instagramie (na Instastories, krotkich filmikach dostepnych w okreslonym czasie) i na
YouTubie, warto jednak zaznaczy¢, ze zamieszczane tam materialy sg juz o wiele diuzsze,
a wiec i bardziej absorbujace niz na TikToku, ktérego domeng sg krotkie filmiki. Na

41 K.P. Augustyn, Czy to si¢ moze powies¢ w XXI wieku? Wspolczesne strategie pisarskie, czytel-
nicze i wydawnicze, [w:] Powies¢ dzis. Teorie, tradycje, interpretacje, red. A. Skubaczewska-Pniewska,
M. Wotk, Torun 2019, s. 96.
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YouTubie istnieja kanaly, na ktorych umieszczane sa owe filmy, a natrafiajac na tematyke
literacka, ma sie¢ do dyspozycji caly cigg réznorodnych zagadnien - od najrézniejszych
polecen, odpowiadania na pytania, po streszczenia i interpretacje.

Przeniesienie literatury do Internetu ma swoje plusy — zrzesza jeszcze wiekszg ilos¢
czytelnikow itaczy tych juz istniejacych. Przyktadem jest fandom - spotecznosé fandw,
ktdra czesto zaklada grupy i kanaly, na ktérych moze sie dzieli¢ swoimi wrazeniami
zlektury, wymienia¢ opiniami, ale ktéra tez w wielu wypadkach tworzy fanfiction, czyli:

tworczo$¢ literacka w szczegdlny sposob bazujaca na istniejacych juz tekstach kultury, przede
wszystkim z kregu popularnej [...], czyli na postaciach i realiach stworzonych przez kogos
innego. Fanfiction bywa rozumiane jako literatura tworzona przez fanéw i/lub antyfanéw na
uzytek fandomu, w przeciwienstwie do literatury tworzonej dla szerokiego grona odbiorcow*.

Fanfiction przyczynia si¢ do poczucia wiezi z ksiazka, jej bohaterami, historia
i samymi fanami, gdyz wspolne zainteresowanie i obiekt fascynacji wprawia w poczu-
cie wspdlnoty. Dzigki temu nie tylko zwigksza si¢ popularno$¢ i che¢ czytania ksigzek
wsrod mlodziezy, ale takze pisarstwo — z powodu wspomnianej tworczosci fanfiction.

Z drugiej strony, dostep do tak rozleglego w kwestii mozliwosci aparatu, jakim
jest Internet, powinien doprowadzi¢ do poszukiwania nowych form literatury, a tak
sie nie dzieje, poniewaz hipertekst nie znalazt zbyt wielu entuzjastow. Jest to zjawisko
zaskakujace, gdyz cybertekst (okreslenie Espena Aarsetha) jako cos wcale nie nowego
(termin hipertekstu sformutowany zostat juz w 1965 roku przez Teda Nelsona, nato-
miast swoj znany wspoélczesnie zawdziecza Johnowi Cayleyowi, ktory od poczatku
lat dziewiec¢dziesigtych animowal i urozmaicat tekst), za to nowatorskiego, powinien
znalez¢ uznanie u poszukujacych zmian czytelnikdw. Jako ze hipertekst jest mate-
rialem tekstowym, w ktérym leksje potaczone sg z innymi za pomoca hiperlacza,
obejmujgcym takze fragmenty graficzne i dZwiekowe® i bedgcym odpowiednikiem
wspolczesnej sztuki w technologii, powinien przyciaga¢, budzi¢ ciekawos¢. W koncu
hipertekstu nie mozna interpretowa¢ jednorako — w zaleznosci, na ktorg jego czes¢ trafi
sie jako pierwszg, kolejne odnos$niki maja juz inne znaczenie, umieszczone grafiki, pliki
dzwigkowe — to wszystko nadaje tekstowi wydzwiek. Co jest wiec przyczyna niezainte-
resowania? Na pewno fakt, ze jest to sztuka niecieszgca si¢ popularnoscia oraz trudno
dostepna, przyczynia si¢ do owego braku rzeszy fanéw. Co natomiast z tymi, ktorzy
hipertekst poznali? Nie dostrzegli w nim fenomenu? Czy moze to jej skomplikowanie
tak odstrasza? Jak to pisal Czestaw Milosz:

42 A.Kobus, J. Krzyzanowska, Stownik fandomu i fanfiction, [w:] Netlor. Wiedza cyfrowa tubylcéw,
red. P. Grochowski, Torun 2012.

43 J. Fruzynska, O powiesci hipertekstowej, czyli miedzy ksigzkg a Internetem. Kilka polskich
przykladéw, [w:] Nowe formy w literaturze popularnej, red. B. Owczarek, Warszawa 2007, s. 36.
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Niejeden pyta dzisiaj, co to znaczy

Ten wstyd, jezeli czyta ksiege wierszy,
Jakby do gorszej natury w nim samym
Zwracal si¢ autor w niejasnym zamiarze
Mysl odsuwajac i mysl oszukujac*.

Za pomoca owych trzech filarow przemiany - idei, estetyki oraz rynku - zostala
niejako opisana terazniejszo$¢. Wspolczesna idea literackiego ,,tu i teraz”, estetyki
»ucieczki od szarych realiéw zycia” i opanowany przez trendy i technologie rynek to
jednak nie wszystko. To powierzchnia, ktdrej trzeba dotkng¢, zeby przebic sie do o wiele
glebszych mechanizméw wspolczesnej literatury i czytelnictwa. Czytelnicy bowiem
to nie jednoraka, zbita masa, ktorg da si¢ okresli¢ kilkoma przymiotami - dzielg ich
preferencje, poszukiwane w ksigzce wrazenia wynikajace z danych potrzeb, a nawet
motywacje. To ludzie, ktorzy z jakich$ powoddéw czytajg. To ludzie, ktdrzy czytaja
konkretne ksigzki, poszukujgc w nich okreslonych przezy¢, i ludzie majacy odmienne
problemy, ktorych ukojenie mogg odnalez¢ w literaturze. Biorac to pod uwage, nalezy
ich pogrupowa¢, uwzgledniajac wszystkie szczegoly i detale — nigdy nie mozna by¢
jednak pewnym tego osadu, tak jak i cztowiek raz czyta literature wybitng, a innym
razem siega po te nizszych lotow dla odpoczynku (nie majac na mysli, ze literatura
wyzsza wytchnienia nie przynosi).

W ten sposéb - zgodnie ze sparafrazowanym zdaniem ,,jeste$ tym, co jesz” — ,,jestes
tym, co czytasz” i jednoczesnie ,,czytasz to, czym jeste$” — powstalyby, a w zasadzie juz
sie wyksztalcity, dwie podgrupy. Pierwsza z nich to Surferzy Literaccy, niepodwazalnie
liczniejsza grupa czytelnikéw z uwagi na to, ze s to czytelnicy literatury popular-
nej — tworczosci kierowanej, jak juz sama nazwa wskazuje, do jak najszerszego kregu
odbiorcéw. Ich miano powstalo dzigki obserwacji, ze ich zachowanie przypomina
sport surfera, ktérego starania dotyczg jazdy na desce po czole fali morskiej — czytaja
gltéwnie to, co znane, popularne i polecane przez innych. Siegaja po te pozycje, ktore
znajduja sie w zasiegu ich wzroku na pétkach z napisem ,,bestsellery”, majg krzykliwa
albo dopieszczong w najdrobniejszym szczegole okladke. Nie szperajg, nie dopytuja,
nie chodzg po antykwariatach, nie odwiedzaja ciasnych alejek w bibliotece. Zdaja si¢
jedynie dryfowa¢ po powierzchni literatury, nie sprawdzajac, co si¢ znajduje nizej, pod
tak cienkg warstwy tafli jej nieprzebranej wody. Sg surferami, ktorych celem nie jest
wcale badanie glebin.

Calkowicie roznig si¢ od Nurkow Literackich, ,inteligencji” literackiej, czytajacej
literature wyzsza, ktérych to ambicjg jest badanie owych otchtani. Oni nie bojg si¢
otworzy¢ ksiazki naznaczonej kurzem czasu, siegaja gleboko w swoich poszukiwaniach
i nigdy ich nie zaprzestana.

44 C. Milosz, Traktat poetycki z moim komentarzem, Krakow 2001, s. 9.
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Podzial ten wydawa¢ si¢ moze szufladkowy i stereotypowy, a nawet i pigtnujacy,
jego zadaniem jest jednak jedynie ukazanie réznorodnosci w czytelnictwie i tego, jak
odmienne sg motywacje i cele czytelnikéw. Bezsporne jest stwierdzenie, ze nic nie jest
czarno-biale — to prawda, nie da si¢ jednomyslnie oceni¢, do ktérej z tych kategorii
nalezy zaliczy¢ danego czytelnika, tak samo jak kazdy z nich jest na innym etapie swojej
literackiej przygody. Sa jednak pewne zauwazalne tendencje, ktore dzielg czytelnictwo
i ktére pokazuja, w jakim kierunku zmierza przyszlos¢ literatury.

Na czym polega réznica pomiedzy literaturg popularng a wysoka? Nie jest to tak
proste do zdefiniowania, w konicu - gdzie przebiega granica, gdzie konczy sie twor uni-
wersalny dla wielu, a zaczyna dzieto wybitne? W czasach starozytnej Grecji Arystoteles
zaklasyfikowal w Poetyce tragedie oraz epopeje do poezji wysokiej, biorac pod uwage
poruszang w nich tematyke (kult bogdw, istotne zagadnienia polityczne i filozoficzne),
styl (podniosly, uroczysty i artystyczny) oraz ich diugo$¢ i zasady budowy $wiata przed-
stawionego. Z antyku wyrosta natomiast tragedia szekspirowska, dramat romantyczny
i modernistyczny, z eposu homeryckiego — epos rycerski i epopeja narodowa. Kazde
kolejne z nich réznito sie jednak zdecydowanie od swojego greckiego pierwowzoru®.
Czy jednak podobnej systematyzacji mozna podda¢ wspdlczesne pojmowanie literatury
popularnej i wysokiej? Prawdopodobnie nigdy nie zostanie to rozstrzygniete — granica
pomiedzy nimi jest plynna, a kryteria tak subtelne. Podstawows jednak roznica jest
zrozumialo$¢ - literatura masowa ma za zadanie dotrze¢ do wielu, jej tematyka oraz
jezyk musza by¢ dostosowane pod tym wzgledem do wiekszosci. Inaczej jest z literatura
wysoka — do jej zrozumienia potrzebna jest wicksza wiedza (kulturowa, historyczna),
rozumienie symboliki, a takze zdolno$¢ do znajdywania tresci miedzy wierszami —
wszakze literatura ta jest nieszablonowa i czesto bardziej skomplikowana. W jaki sposob
podchodzi¢ do danej literatury, ale takze czego si¢ po niej spodziewa¢ (i w jaki sposob
ja rozumie¢, pojmowac), mowi czytelnikowi gatunek: ,Gatunek jako kod literacki,
zespol norm, regul gry, informuje czytelnika co do sposobu, w jaki powinien podejs¢
do tekstu, zapewniajgc tym samym jego zrozumienie”#S.

Poza przystepnoscia kryterium podzialu stanowi takze podejmowana tematy-
ka - literatura skierowana dla wielu musi liczy¢ si¢ z tym, co interesuje czytelnikow,
jakie tematy sg najbardziej aktualne i pozadane, literatura niszowa natomiast porusza
powazne, czesto trudne tematy. Literatury popularnej nie nalezy jednak myli¢ z bruko-
w3, poniewaz tworczo$¢ masowa rowniez moze by¢ wartosciowa, nies¢ pewien morat
i poruszac¢ wazne tematy, robi to jednak w mniej skomplikowany, a bardziej dostowny
sposdb niz wysoka.

45 A. Wnuk, Gatunki wysokie w gimnazjalnym nauczaniu jezyka polskiego, , Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 317-322.

46 A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, przel. T. Strozynski, Gdansk
2010, S. 141.
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Znajac juz przedstawione charakterystyki i ujawniajace si¢ we wspolczesnosci
tendencje czytelnicze, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze terazniejszo$¢ maluje si¢
w nastepujacy sposob — na wzrost i jednocze$nie spadek liczby czytelnikow wplywa
rozwdj technologiczny, umozliwiajacy wiekszy dostep do literatury w najrézniejszej
postaci i za ktorego pomoca promocja ksigzek dziala na wigkszg skale, a zarazem
z powodu ktorego czytelnicy sg tak fatwo odciagani od lektury. Literatura walczy wiec
kazdego dnia wraz z szeroka gama rozpraszaczy i tworéw rozwoju Internetu (czego
przyktadem sg cho¢by takie platformy jak Netflix czy HBO GO, oferujagce dostep do
filmow i seriali) o uwage czytelnika.

Surferzy Literaccy to ci czytelnicy, ktérych preferencje beda w pewnym stopniu
kreowac literature — s3 bowiem tematy, watki, ktdre trafiajac w potrzeby odbiorcéw,
moga niedlugo poézniej cieszy¢ si¢ popularnoscia. Takimi tematami sg przykladowo
wszystkie te dotyczace rozterek mlodziezy — samoakceptacja, relacje spoleczne, wcho-
dzenie w dorosto$¢, poszukiwanie wlasnej tozsamosci — ktdrych odnajdywanie w lektu-
rze pomaga mtodym czytelnikom w znalezieniu odpowiedzi na nurtujgce ich pytania,
potwierdzenia swojej ,normalnosci” czy tez w ukojeniu smutku, cierpienia. Mlodziez
poszukuje swojego miejsca w $wiecie, ale rowniez z niego ucieczki — wtedy ulatwia im
to za pomocg swoich niezliczonych mozliwosci literatura (lub Internet). Czytelnik chce
odnalez¢ w ksigzce co$, czego nie moze doswiadczy¢ na co dzien — wobec tego czyta
kryminaty, by zaja¢ si¢ rozmyslaniem nad osobg i motywami mordercy, horrory, Zeby
poczué niecodzienny dreszcz emocji, romanse, by wypelni¢ uczuciem swoje wlasne
serce, lub erotyki — odzierajace z niesmialosci, szokujace i bulwersujace. Wszystkie te
gatunki literatury popularnej faczy wzbudzanie silnych emocji - to wasnie to, co przy-
cigga rzesze fanéw. Jednak oprocz zapewnienia doznan czytelnikom, autorzy zaspokajajg
takze inng potrzebe — motyw walki dobra ze zlem przejawia si¢ w literaturze juz od jej
poczatkéw — dawniejszy rycerz przyjmuje dzi$ posta¢ detektywa, policjanta czy boha-
tera, kogos$, kto przywraca tad $wiatu pochtonietemu przez chaos. Dobro zwycigzajace
nad ztem (rozwigzanie sprawy i ukaranie sprawcy, zlapanie przestgpcy, unicestwienie
potwora) daje czytelnikom nadzieje, ze takie same prawa rzadza ich $wiatem - idea
zawsze gorujacego dobra pozwala na wiare, Ze i rzeczywisto$¢ realna bedzie réwnie
sprawiedliwa. Podobne efekty - idealizowania rzeczywistosci — wykorzystane byly
w powiesci historycznej Aleksandra Dumasa pod tytulem Krélowa Margot, w ktdrej
tytulowa bohaterka jest przedstawiona w sposob upiekszony. Kreacja nierealnego poja-
wia sie tez w wielu innych ksigzkach - pojecie mito$ci doskonalej jest w koncu dobrze
znane, a lektura pozycji o takim charakterze ma podobne przyczyny — poszukiwana
jest przyjemno$¢ w tym, co na co dzien nie jest tak kolorowe i zakonczone szczesliwie.
Wszystko to nie jest jedynie krétkotrwala tendencja, to kurs, ktory literatura obrala,
a na jej statek wsiada i bedzie wsiada¢ przedstawiona cze$¢ czytelnikow.
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Warto jeszcze zaznaczy¢, ze czynnikiem wyznaczajgcym tory przyszlosci literatury,
ale takze i tej mlodszej czesci spoteczenstwa, jest ilos¢ tresci erotycznych w literaturze
young adult, po ktorag wbrew oczekiwaniom nie sigga jedynie starsza grupa odbiorcow
(nie jest to wyrazenie tozsame z polska literaturg mtodziezows, literatura dla mtodych
dorostych jest jednak skierowana do szerszego przedzialu wiekowego, ktéry miesci
w sobie takze swdj polski odpowiednik). Jest to z pewno$cig spowodowane bez przerwy
przewijajacymi sie tre$ciami o takim wtasnie charakterze — pojawiajg si¢ one w teledy-
skach, w mediach spotecznosciowych, w reklamach, cala wspodtczesna rzeczywistosé
jest nimi przesycona, niedziwne wiec, ze zago$cily takze na stronach ksigzek. To takze
czynnik, ktory zaréwno przyciaga, jak i odpycha czytelnikdw od pewnych pozycji.

Grono Surferéw stale si¢ powigksza, tak jak i coraz wigcej ksigzek o coraz szerszej
tematyce wchodzi na rynek literacki — ksigzki niosg im przyjemno$¢, poczucie przy-
naleznosci do pewnej spotecznosci, pozwalaja im na odkrywanie $wiata, rozumienie
siebie i wiasnych probleméw.

Druga, mniej liczna grupa czytelnicza sa Nurkowie Literaccy. Oni réwniez maja swoje
potrzeby, ktdre literatura zaspokaja — chcg poszerza¢ swoje horyzonty, dowiadywac sie
jak najwiecej, czgsto z roznych perspektyw, poniewaz to wlasnie rézniace sie poglady
pomagaja im w szerszym obeznaniu w temacie - s3 to ludzie oczytani, patrzacy na
problemy z kilku punktéw widzenia, nie zamknieci i krétkowzroczni. Chcg poznawaé
myslenie innych, czytaja wiec nie tylko twory wlasnej epoki, ale tez te z minionych
wiekow, ktére pozwolg na zglebienie wzorcow myslowych nalezacych juz do historii.
Dreczg ich problemy, dysproporcje wspdlczesnego $wiata, czytaja, aby skonfrontowa¢
wlasne opinie z opiniami autoréw. Nurkowie Literaccy sg ludzmi wyksztalconymi
i niezaprzestajagcymi poszerzania swojej wiedzy — dla nich czytanie to przyjemnos¢, tak
jak i dla Surfer6w, ale jednocze$nie traktujg lekture jako nauke, zrédlo wiedzy, co$, co
ma im co$ uzmystowi¢, ich o$wieci¢. Oni réwniez nie zaprzestana lektury — musialoby
powstaé co$ wznioslejszego niz literatura.

Rézno$¢ czytanych przez nich ksigzek w stosunku do czytanych przez Surferéw
polega na odrebnym przedstawianiu $wiata i kreacji fabuly — autorzy literatury wysokiej
bardziej skupiaja si¢ na jej budowie, wplatajac w nig elementy symboliczne, historycz-
ne i siegajace do kultury narodowej i nadajac w ten sposdb swoim dzielom jeszcze
wznioslejsze, wigksze znaczenie. Literatura wysoka ,,zawsze bedzie wiecej wymaga¢ od
czytelnika, ale tez w wigkszym stopniu moze rozwija¢ jego kulturowe kompetencje™.

Literatura popularna réwniez moze porusza¢ powazne tematy, wzrusza¢, oburzac
i o$wieca¢, jednak robi to w sposéb inny, gdyz przystosowana jest do docierania do

47 K. Fijolek, Szkolne budowanie mostu migdzy literaturg popularng i literaturg wysokq na
przykladzie ,Igrzysk Smierci” Suzanne Collins i ,,Utopii” Wistawy Szymborskiej. Kultura nieczytania,
»Jednak Ksigzki” 2018, nr 10, s. 93.
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jak najszerszego kregu odbiorcéw, przedstawienie probleméw nie moze wigc by¢ tak
dogtebne, jak w omawianej literaturze - tre$¢ nie dotarlaby wtedy do kazdego w sposéb
zrozumialy.

Przygladajac si¢ sinusoidzie Juliana Krzyzanowskiego, mozna fatwo doj$¢ do wnio-
sku, zgodnie z prawami dialektyki, ze wspolczesno$¢ przypada na czasy poznania
duchowego. To spostrzezenie niewiele wyjasniajace, poniewaz trudno okresli¢, jakie
epoki nastepowaly (czy moze nastapita tylko jedna i jest nig wlasnie teraz trwajaca) po
ostatniej opisanej i nazwanej — epoce dwudziestolecia miedzywojennego. Czym blizsze
wspodlczesnosci epoki, tym stawaly sie krotsze — ludzkie myslenie zmienialo sie szybciej,
co jest oznakg rozwoju, trudno zatem powiedzie¢, czy wspolczesnos¢ wciaz trwa, czy
moze ludzkos¢ przezywa juz ktdra$ z kolei terazniejsza epoke.

Jedno jest pewne — dzigki i jednoczesnie za sprawg owego rozwoju, powstajg ludzie
dwoch predkosci®, ci, ktorzy ,,przetaczajg” sie na nowe tresci, ale tez ci, do ktérych
$wiadomosci pewne idee, sposob myslenia sg ,,zaprogramowane” przez droge, ktdra
podaza wiekszo$¢ spoleczenstwa.

Wiele jest czynnikow potwierdzajacych koncepcje wspolczesnej duchowej epo-
ki - ludzko$¢ (a przynajmniej pewna jej czes¢) czyta, aby odnalez¢, zrozumiec siebie,
odpowiedzie¢ sobie na pytania, rozwijac sie, poszerza¢ horyzonty, przystosowac do
srodowiska, sprawi¢ sobie przyjemnos¢, poczué co$ - owe motywacje czytelnikow
pokazuja, ze cztowiek czyta, aby zaszla w nim jakas przemiana lub aby zwyczajnie si¢
uszczesliwi¢ — to wszystko jest nastawione na potrzebe wewnetrznego Ja, ktérego stu-
chanie jest kwestig $wiadoma lub nie. Czlowiek holistyczny (istota zharmonizowana,
trwajaca dzieki cato§ciowemu zintegrowaniu - ,,Czlowiek to tylko zbior elementdw,
ktore przypadkowo do siebie pasujg”) taki wtasnie jest — do takiego stanu dgzy uswiado-
miona cz¢$¢ spoleczenstwa — nigdy nie jest to cato$¢, jednak to inteligencja, to wybitne
jednostki tworza historie.

Literatura sie rozwija — to niepodwazalne — okreslajg to zmiany, ktére rokowaly
przelomy juz od wiekéw. Sa potrzebne i niezaprzeczalne. Moga by¢ uznawane za
slady konca, istny koniec $wiata jak w postrzeganiu dekadentéw, ale to w koficu sama
ludzko$¢ sie do nich przyczynia i - jak na ironi¢ - s dla niej nie do zatrzymania. Swiat
czytelnictwa i literatury mozna przyja¢ za ocean — niezmierzone odleglosci falistej
powierzchni, po ktdrej surfujg wielbiciele emocjonalnych doznan, oraz nieprzebrane,
ciemne wody glebin, przeczesywane przez zadnych odkry¢ Nurkéw. Ocean, ktorego
uzytkownicy poszukuja w nim wszystkiego tego, co kryje si¢ pod pojeciem poznania
duchowego. Owego bezkresnego oceanu nie sposéb nazwac, okresli¢ i wytyczy¢ jego
dalszych $ciezek — niemozliwym jest bowiem przewidzenie doktadnej drogi, ktéra
miataby podaza¢ literatura. Na tym chyba wiasnie polega cudownos¢ ludzkiego umy-

48 R.Lorych, Nowa epoka literacka, ,Druga strona lustra” z 27 sierpnia 2017, https://radeklorych.
pl/2017/08/27/nowa-epoka-literacka/ [dostep: 25.01.2023].
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stu - na niemoznosci koncepcji pewnej przyszlosci literatury. Przyblizone jednak jej
schematy, pelne nieobliczalnych prawdopodobienstw, mogg nakreéli¢ cieniutky linig
mozliwe jej tory, znane tylko potomkom ludzkosci.
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Martyna Girul - uczennica liceum, pasjonatka nauk humanistycznych. W wolnych chwilach
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Jakub Stepaniak
II Liceum Ogdlnoksztatcace im. Marii Sktodowskiej-Curie
w Gorzowie Wielkopolskim

sWstrzymal Stonice, ruszyl Ziemi¢” - ta sentencja w jakze wymowny sposéb opisuje
tylko czg$¢ osiagnie¢ drugiego najwybitniejszego astronoma, ktory nieroztgcznie zwia-
zany byt z naszym narodem. W swoim kluczowym dziele pt. De revolutionibus orbium
coelestium (O obrotach sfer niebieskich), wydanym w roku swojej $mierci, podejmuje on
kluczowy dla ludzkosci dyskurs, przechylajacy szale ludzkiego rozumowania ku teorii
heliocentrycznej — indywiduum przefomowego dla nowozytnej nauki. Tytut owego dys-
kursu mozna interpretowad na wiele — czesto skrajnie réznych — sposobow. Prowadzgc
swoje rozwazania, skupie sie cze$ciowo na interpretacji zwigzanej z mitologia grecka
oraz rzymska, ze wzgledu na moja dos¢ szczegdlng fascynacje kulturg antyku. Zbior
owych historii jest swoistym opowiadaniem o dziejach sfer niebieskich - oczywiscie
nie w sensie dostownym. Bogowie Olimpu, ich barwne (czgsto bardzo narcystyczne)
osobowosci tworzg ze sobg skomplikowang sie¢ interakeji i innego typu powigzan,
stanowigc zarazem wlasne (nieraz jawnie ze soba kontrastujace) sfery spoteczne -
oddziatywania pomiedzy tymi wlasnie sferami sa, byty i beda istnym rogiem obfitosci,
zaréwno dla literatow, jak i innych artystow...

*

»Sa dwie rzeczy, ktdre napelniaja dusze¢ podziwem i czcia,
niebo gwiazdziste nade mng i prawo moralne we mnie. Sg
to dla mnie dowody, ze jest Bg nade mna i Bég we mnie”.

~ Immanuel Kant

W przytoczonej sentencji Immanuel Kant przedstawia niebo i gwiazdy jako boskie
dzielo, ktérego przestwor napelnia serce podziwem i szacunkiem, przyréwnujac ich wage
do cenionych przez siebie praw moralnych czyniacych nas tymi, kim jestesmy — ludzZmi.
Dlatego tez zdecydowalem si¢ na podjecie tego tematu - jestem bowiem przekonany,
iz gwiazdy to co$ wiecej niz tylko liche punkty na ciemnym firmamencie - to zjawisko
budzace respekt, niosgce ze soba powiew historii i u§wiadamiajace cztowiekowi jego
marno$¢ — maltosci w przestworze otaczajacego go istnienia zaréwno pod wzgledem
fizycznym, jak i metafizycznym...

Jak wspomniatem wczeéniej, gwiazdy moga by¢ zrédltem wiedzy o przesztosci
i terazniejszo$ci (niektdrzy posuwaja si¢ nawet do stwierdzenia, iz w gwiazdach moze-
my ujrze¢ zwiastuny przyszto$ci) - mimo to niekiedy nie potrafimy odszyfrowac
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skomplikowanej genezy ich nazewnictwa. Wlaénie dlatego postanawiam wybra¢ si¢
w matg podrdz palcem po firmamencie. Rozpoczne ja od spojrzenia na duzg, spiralng
galaktyke, zwang Droga Mleczna.

To wiasnie tam znajduje sie¢ Uktad Stoneczny. Nazwa Droga Mleczna nawigzuje do
mitologii greckiej — poznajemy z niej histori¢ Heraklesa, czyli dziecka znienawidzonego
przez Here — Zone swojego ojca, Zeusa (matka dziecka byta $miertelniczka Alkmena).
Pewnego razu na Olimp zawital Hermes z malym Heraklesem w ramionach. Dziecko
byto nadzwyczaj glodne, wiec postanowiono niepostrzezenie przystawi¢ Heraklesa
do piersi §piacej Hery - ta, zbudziwszy si¢, popadla w furie. Stracila herosa na ziemie,
a mleko rozlato si¢ po niebosktonie, tworzac Droge Mleczng... Jak czytamy w poniz-
szym cytacie — historia naszej galaktyki jest tak barwna, iz nie mamy na co narzeka¢
i mozemy by¢ wrecz dumni z tego, ze tyle sie tu dzialo (taka jest moja interpretacja).

»Irudno by¢ skromnym, jesli jest sie
mieszkancem Drogi Mlecznej”.
~ Ken Croswell

Wpatrujac sie w gwiazdy, nasze obserwacje zaczynamy zazwyczaj od znalezienia na nie-
bie Ursa Maior - Wielkiej Niedzwiedzicy. Wystepuje ona w parze z Malg Niedzwiedzica,
znajdujacg sie nieco ponad swoja wiekszg sasiadka. Sg ze sobg razem od zamierzchtych
czasOw - jedna z wersji moéwi o tym, iz obie byly opiekunkami Zeusa. Chronig go przed
gniewem jego ojca — Kronosa, polykajacego swoje dzieci. Zeusowi udato si¢ unikngé
takiego losu, a niedzwiedzice symbolizuja jego dwie opiekunki — Helike i Kynosure.
Mimo swoich zastug, opiekunki nie moga zazna¢ spokoju — na niebie czyha na nie
wiele niebezpieczenstw — chociazby Canes Venatici - Psy Gonicze. Grecy uwazali, ze
Wielki i Maly Pies nalezg do mysliwego Oriona. Inna jeszcze tradycja méwi o tym,
ze Wielki Pies to Cerber — pies o trzech gtowach, strzegacy wejscia do podziemi Hadesu.
Patrzac w niebo, widzimy ich wieczng gonitwe za Niedzwiedzicami. Skupiajac sie
na Psach, czgsto zapominamy o ich mitologicznym wlascicielu... Orion - nastepny
gwiazdozbidr, dzieki swemu ksztaltowi i piegknym gwiazdom pierwszej wielkosci jest
niejako ,,najwybitniejszym” gwiazdozbiorem calego nieba. Momentem przetomowym
jest wspinanie si¢ olbrzyma z I$nigcym pasem po raz pierwszy od kilku miesiecy nie-
widocznosci. Orion goéruje o potnocy w polowie grudnia i wida¢ go wtedy zewszad,
z wyjatkiem obszaréw Arktyki i Antarktyki. Oriona nie szuka si¢ na podstawie innych
gwiazdozbioréw - to przy jego pomocy szuka si¢ innych gwiazdozbioréw. Orion jest
bardzo dumny - mitologia udowadnia jednak, ze nie wszystkie jego czyny sg az tak
chwalebne. Wedlug mitu greckiego Orion byl dzielnym mysliwym. Chwalil si¢, ze moze
zabi¢ kazdg Zywa bestie. Gaja, Bogini Ziemi, postanowila ukara¢ go za jego styl bycia
i postata skorpiona, by ten zakonczyt jego byt. Zilustrowano to na nocnym niebie. Gdy
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Skorpion wznosi si¢ na wschodzie, pokonany Orion zniza si¢ na zachodzie. Cato$ci
przyglada sie¢ Wolarz identyfikowany z atenskim Ikariosem — mitologicznym tesciem
Odyseusza (czytamy o tym chociazby w Poetyce Arystotelesa), ktéry ma corke Erigone,
ktora z kolei identyfikujemy z Panng. Ikarios zostal zamordowany przez niewdziecznych
osadnikow, ktorzy zle zrozumieli jego intencje — najwyrazniej nie byli jeszcze oswo-
jeni z tak powszechnym w dzisiejszych czasach winem, wtedy — darem od Dionizosa.
Erigone, znalaztszy grob ojca, byla tak zrozpaczona, ze powiesila sie (jej tragiczna
historie opisuje Sofokles w swoim dramacie pt. Erigone). Calg trojke Zeus przenidst na
niebo, co czyni zakoniczenie nieco szczedliwszym. Plejada gwiezdnych interakcji jest
zdecydowanie wigksza - jesienig wyraznie widoczna staje si¢ m.in. Andromeda, ktdra
w mitologii byla corka Cefeusza i jego matzonki Kasjopei. Miala ona ofiarowa¢ zycie
dla uwolnienia ojczyzny przed morskim potworem Ketosem, ktdry sial zniszczenie
w calym krélestwie Cefeusza. Ketosa na krolestwo Etiopii zestal sam Posejdon, jako
kare za zniewage swoich corek przez Kasjopeje. Wyrocznia oznajmita Cefeuszowi, ze
jedynie $mier¢ jego corki Andromedy moze uratowac kraj od zguby. Tak wigc grecka
bogini, przykuta do skaty, czekala na swoje przeznaczenie. Jednak, co najciekawsze,
Andromeda nie umarla. Podczas oczekiwania na $mier¢, zjawil si¢ syn Zeusa, Perseusz,
ktory zabil potwora i w nagrode zazadal matzenstwa z Andromeda. To okazalo si¢ by¢
szczgsliwe, a po $mierci Andromedy bogowie postanowili umiesci¢ ja na niebie — do
dzis spoglada z gory na wilgotna od jesiennych opadéw ziemska geoide i - rzecz jasna -
opisywane przeze mnie obroty sfer niebieskich.

Nie ona jedna przed uwiecznieniem na niebie musi pokona¢ wiele probleméw - ze
swoimi mierzy sie wspomniany wczesniej Herakles, ktdry znajduje sie nieco ponizej
Gwiazdozbioru Smoka. Byt on synem Zeusa i cale swoje zycie walczyl, pracujac nie
tylko dla swojej slawy, ale réwniez dla dobra ludzi, uwalniajac ich od zta i cierpienia.
Po wielu latach walki i pracy spelnilo si¢ jego marzenie - zostal niesmiertelny.

Niebo, niczym dobra, do§¢ obszerna ksigzka przedstawia bogactwo zdarzen
i marzen - historii i idealow, co $wiadczy o wyjatkowej erudycji autora. Jak to bywa z tego
typu utworami literackimi, olbrzymi aplauz nalezy sie takze interpretujacym - calej ludz-
kosci, ktdra niczym wirtuoz fortepianu zgrata pojedyncze znaki w do$¢ spojna, a zara-
zem zaskakujacg calos¢. Tak byto w przypadku mitologii i obrotéw sfer niebieskich. ..

»Na poczatku Bog stworzyl niebiosa i ziemie”
~Rdz 11

Istnienie kosmosu, w tym przypadku ,,niebios’, jak czytamy w powyzszym fragmen-
cie, juz na samym poczatku przewiduje Biblia, dokltadniej - Ksiega Rodzaju mowigca
o archetypicznym stworzeniu $wiata. Juz dzigki tej informacji mozna stwierdzi¢, iz
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watki kosmologiczne s3 wazna czeécig Pisma Swietego. Kosmologia biblijng nazywa-
my koncepcje kosmosu jako zorganizowanej istoty, majacej pochodzenie, porzadek,
znaczenie i przeznaczenie. Biblia byla kompilowana przez wiele stuleci przez réwnie
licznych autoréw i odzwierciedla ewolucje wierzen religijnych, dlatego jej kosmologia
nie zawsze jest jednolita. Starozytni Izraelici wyobrazali sobie wszech$wiat skfadajacy sie
z plaskiej Ziemi w ksztalcie dysku, unoszacej si¢ w wodzie, niebios nad nimi, zaswiatow
ponizej. Ludzie zamieszkiwali Ziemie za Zycia i tam toczylo sie Zycie pozagrobowe po
$mierci - co bylo moralnie neutralnym miejscem. Dopiero w okresie hellenistycznym
Zydzi zaczeli przyjmowa¢ grecka koncepcje miejsca kar za zle czyny i raju dla prawych.
Réwniez w tym okresie starozytna kosmologia tréjpoziomowa zostata w duzej mierze
porzucona na rzecz greckiej koncepcji kulistej ziemi zawieszonej w przestrzeni w cen-
trum kilku koncentrycznych sfer.

,On sam rozciaga niebiosa, kroczy po morskich
glebinach; On stworzyt Niedzwiedzice, Oriona,
Plejady i Komnaty Wiatréw Potudnia. On czyni
cuda niezbadane, nikt nie zliczy Jego dziwow”.

~ Hi 9:8-10

W tym fragmencie poznajemy stowa Hioba, ktéry wymienia cze$¢ znanych nam
gwiazdozbioréw — uwage zwraca okreslenie ,,Komnaty Wiatrow Potudnia”, ktérego
nie jesteSmy w stanie jednoznacznie utozsamic z jakimkolwiek elementem na firma-
mencie. Jest to prawdopodobnie odniesienie do gwiazdozbioréw wchodzacych w pas
Zodiaku, o ktérym wspomne za chwile, jednak pragne najpierw zauwazy¢, iz w jednym
z artykulow opublikowanych na tamach ,,Kuriera Wilenskiego” astrolozka, zapytana
o stosunek Kosciota katolickiego do horoskopdéw, stwierdzita, ze pierwszymi chrze-
$cijanami byli astrologowie. Czy to stwierdzenie ma jakikolwiek sens? Wedlug Biblii
Trzej Krdlowie, aby przyj$¢ do Betlejem zlozy¢ Chrystusowi dary, podazali wlasnie
za znakami na niebie, a doktadniej méwiac, za czym$ w rodzaju gwiazdy. Czgsto spo-
tykang ozdobg na $wigta Bozego Narodzenia jest Gwiazda Betlejemska, czyli atrybut
nawigzujacy wlasnie do wspomnianej historii, ktorej zawdzigcza swoja nazwe. Co jest
dosy¢ nietypowe, dzisiejsza wersja Biblii wyraznie potepia wypatrywanie znakéw na
niebie (Ksigga Powtorzonego Prawa) — zatem czy Trzej Krolowie zgrzeszyli? Pragne
pozostawi¢ ten zabawny watek osobnej refleksji.

Powrdce wiec do traktowania o Pasie Zodiaku. Zapewne kazdy styszat kiedys o zna-
kach Zodiaku. Zaryzykowaltbym stwierdzenie, ze nie tylko styszal, ale takze sugerowat
sie nimi, czgsto bezkrytycznie, cho¢ wolatby o tym nie wspominac (czlowiek jest istota
z natury leniwg - zamiast szukac logicznych zwigzkow przyczynowo-skutkowych, woli-
my raczej dosta¢ informacje¢ podang niejako na tacy - bez zadnego wysitku umystowego).
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Znaki Zodiaku powstaly w starozytnosci i zawdzigczamy je babilonskim astronomom,
ktorzy okreslili takze czas wkraczania Stonca w kazdy ze znakéw. Z uptywem lat jednak
potozenie gwiazdozbioréw przestalo si¢ pokrywa¢ z potozeniem znakéw. Obecnie,
w czasie przypisanym do poszczegdlnych znakéw Zodiaku, Storice wedruje na tle nieco
innych gwiazdozbioréw. Gdy Babilonczyk obserwowal elementy Pasa Zodiaku, bylo
tam tylko dwanascie gwiazdozbioréw - tyle jest znakéw zodiaku, jednak, co ciekawe,
w obrebie Zodiaku lezy tych gwiazdozbioréw trzynascie — trzynasty gwiazdozbior
zodiakalny - Wezownik - znajduje si¢ w pasie Zodiaku od niedawna.

>*

»Ja nie bede skaka¢, moja droga, bo ja bede¢ zamordowana. [...]
Tak wiasnie powiedziala. Powiedziala, Ze ma to w horoskopie
i ze horoskop jest okropny, katastroficzny, gdyz Wenus jest
z Saturnem, a Uran w Wodniku. I Ze w ogdle jest jeszcze gorzej,
gdyz wszystkie planety s w ztym ukfadzie wobec jej Skorpiona”

~ Norman Mailer, Amerykariskie marzenie

Oprocz horoskopdéw we wspolczesnym $wiecie zaobserwowaé mozna wiele innych
przykladow wplywu kosmosu na nasze zycie. Od prozaicznego wypatrywania ,,pierwszej
gwiazdki” podczas Wigilii Bozego Narodzenia, az po heraldyke.

Wiele we wspolczesno$ci mowi sig o mitologii greckiej, rzymskiej czy egipskiej, co
jaki$ czas widzimy taki punkt na sinusoidzie Krzyzanowskiego, gdy ludzkos¢ odczuwa
nagla potrzebe powrotu do korzeni. Postanowilem tu wspomnie¢ nieco o mitologii
i kulturze stowianskiej, ktora jest nie mniej ciekawa (cho¢ o wiele mniej ,,kompletna”).
Rysujac obraz kosmosu stowianskiego, mozna by powiedzie¢, ze $wiat jest trdjdzielny.
Ziemia, jak wynika z mitu kosmogonicznego, spoczywa na wodach praoceanu, posa-
dowiona na stupach kosmosu, ktérych jest, zgodnie z motywem kosmogonicznego
przezegnania, cztery (odpowiadajace stronom $wiata) badz siedem. W ludowej wersji
rosyjskiej kosmografii, opisanej przez Afanasjewa, mowa jest o wielorybach podtrzy-
mujgcych $wiat: pierwotnie bylo ich siedem, lecz trzy odeszly i zostaly cztery (potem
jeden zmarl i zostaly trzy, dlatego $wiat jest nieréwny). Chociaz na pierwszy rzut oka
wydaje si¢ to niezbyt zwigzane z kosmologia, wiele obrzedéw stowianskich nierozigcznie
zwigzanych bylo z kosmosem i patrzeniem w gwiazdy — wyszukiwaniem znakéw na
niebie. Stonice w swej codziennej drodze przez firmament pozostaje niezmienne - kaz-
dego ranka wstaje, przemieszcza si¢ po niebosktonie i wieczorem znika za horyzontem,
by bez konca powtarzac¢ swojg podréz. Symbolizuje tym samym niejako bezczasowo$¢
sacrum, niezmienny porzadek sfery zaswiatow.

W przeciwienstwie do niego Ksiezyc zmienia swa forme, ro$nie i kurczy sie, cyklicz-
nie znika z nieboskonu na pewien czas, sprawiajac wrazenie czego$ rozchwianego,
niepewnego, niestalego. Niejako przedstawia w ten sposéb chaos, zmienno$¢ material-
nej rzeczywisto$ci, pewien cykl ludzkiego zycia (rodzenie sig, rozwdj i umieranie), ale
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i calego $wiata, wszystkiego, co zyje. Odradzanie si¢ Ksi¢zyca po nowiu utozsamiane
jest m.in. z sitami witalnymi.

Jak wspominalem wcze$niej, od faz Ksigzyca zalezny byt rowniez czas wystepowania
niektoérych $wiat i obrzedow, np. znane kazdemu czytelnikowi dziady. Tego rodzaju
obrzedy nazywane sa lunarnymi. Stowianie czcili Ksi¢zyc do takiego stopnia, iz stal si¢
on przedmiotem czego$ w rodzaju autocenzury i tabuizacji. Wiele zachowan, takich jak
wytykanie KsieZyca palcem, spluwanie w jego strone itp., bylo uznawanych za spotecz-
nie nieakceptowalne. Bylo to wrecz zakazane. W wielu sytuacjach bano si¢ zbytniego
kontaktu ze $wiattem Ksi¢zyca, gdyz, wedtug wierzen, moglo to prowadzi¢ np. do
szalenstwa czy znieksztalcenia twarzy. Wierzono takze, ze w ksiezycowej po$wiacie
dobrze czujg si¢ grozne mary, takie jak wilkotaki, czarty czy straszliwe topielce.

W mitologii stowianskiej naszego naturalnego satelite utozsamiano z Chorsem -
uznawanym za wschodniostowianskiego boga nocy i Ksi¢zyca lub Stonica (spor o to trwa
do dzi$), o ktérym jednak nic pewnego powiedzie¢ nie mozna, a na jego temat mnoza
sie teorie wysnuwane przez rozmaitych badaczy wierzen dawnych Stowian. Etymolodzy
taczg go z iranskimi rdzeniami: awestyjskim hvar, oznaczajacym swietlistg aureole
oraz nowoperskimi khor, khores, bedacymi nazwami Slonca. Aleksander Briickner
twierdzil jednak, ze imie¢ Chorsa zostato wymyslone dopiero na gruncie stowianiskim.
Swoja hipoteze badacz opiera na zaproponowanym zwigzku Chorsa z prastowianskim
rdzeniem zwigzanym z procesem chudniecia. W kontekscie rodzimo$ci Chorsa czesto
przywoluje si¢ zapomniany juz przymiotnik wycharsty, bedacy okresleniem kogos lub
czego$ wynedznialego. Okreslenia te, zdaniem Briicknera, wskazujg na zwigzek Chorsa
z Ksiezycem, ktory po zakonczeniu petni zaczyna chudna¢, az do catkowitego zanikniecia
w czasie nowiu. Chudnacy bog Ksiezyca mial sprawowaé piecze¢ nad wspomnianymi
nocnymi marami, dlatego tez budzil niemaly strach w sercach Stowian - zwtaszcza za
sprawg mitologii stowianskie;.

Jezeli Ksigzyc kojarzony byl raczej ze ztymi mocami, to wierzenia dotyczace Storica
byly zgota odmienne - nie tylko w mitologii. Od wiekdw oba ciata niebieskie traktowane
sg raczej jako przeciwienstwa — s3 w wiecznej opozycji, nieustannie gonigc sie na widno-
kregu — prowadzac nieustajacy wyscig, tak na niebie, jak i w ludzkich wierzeniach, nigdy
nie mogac si¢ dogonic¢ - przyja¢ podobnego polozenia czy wartosci - bedac w wiecznej,
nienaruszalnej homeostazie. Tuz przed wschodem stonca pojawia si¢ Wenus — Gwiazda
Poranna (zwana tez Zaranng), nastepuje jutrzenka, a niebo zaczyna jasnie¢. Wyraz
jutrzenka (niegdy$ jutrznia) — co to wlasciwie jest? Pod wzgledem mitologicznym jest
to do§¢ wieloznaczny wyraz, gdyz w zaleznos$ci od punktu widzenia moze opisywac
Eos - grecka boginie zorzy polanej, brzasku i §witu, Aurore - odpowiedniczke Eos
w mitologii rzymskiej, a takze Fosforosa — do$¢ enigmatyczng posta¢, greckiego boga
Gwiazdy Polarnej. W trakcie zachodu slorica na niebie znéw jasnieje Wenus, zwana
w tym przypadku Gwiazda Wieczorng... Stonice bylo centralnym punktem wielu
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prehistorycznych i starozytnych religii. Wraz z jego ziemskim ,,przedstawicielem” -
ogniem, byli wowczas jedynymi zrédlami $wiatla i ciepta, a wiec zycia (byto uwazane
za dawce, ale tez za niszczyciela Zycia). W konsekwencji czesto Slonce stawalo sie
tez symbolem nieskonczonosci, zrédla energii i mocy Zyciowej, oddawano Stoncu
cze$é, czgsto utozsamiajac je z mnogimi w dawnych czasach bostwami (np. stowianski
Swardg). Powszechnie uwaza sig, ze kult Storica byl punktem wyjscia wszystkich religii
zwigzanych z obrzedem calopalenia.

»Czyiby wiec Bég zapomnial, com
[wszystko] dla Niego uczynil?”
~ Ludwik XIV

Na przestrzeni wiekow jezyk gwiazd i mglawic planetarnych, jezyk Kopernika i Hewe-
liusza, niczym zreczny zeglarz przemierzat zawile meandry ludzkich umystéw, nieraz
zdradzajac swojg obecnos¢ uwaznym obserwatorom. Chciatbym tu wspomnie¢ Ludwika
XIV - krola Francji, a zarazem heweliuszowskiego sponsora. Zagorzaly zwolennik
absolutyzmu nazywany byl przez wielu Krélem Storice — mialo to podkresli¢ jego
wladze i role w zarzadzanym przez siebie panstwie. Okres$lenie to jednak bylo zwia-
zane nie tylko ze sferg tytularng - bardzo czesto, zwlaszcza na monetach, Ludwik byt
przedstawiany wiasnie jako Stonice. Byl to zarazem rezultat nasilajacej si¢ w Europie
Zachodniej (w Rzeczypospolitej panowala wtedy demokracja szlachecka) tendencji do
skupiania wladzy w rekach jednego cztowieka. Krdl Stonice byl najdluzej panujagcym
wladcg Francji. Wprowadzony przez niego system byl inspiracja dla wielu europejskich
wladcédw, np. Fryderyka IT Wielkiego — co nie dziwi, bo przeciez ktéry wladca nie
chcialby by¢ w centrum swojego wlasnego ukltadu stonecznego?

Wspolczesnie kosmos takze ujawnia swe jezykowe oblicze. Czesto dzi§ mozna
uslyszed, ze ktos byt gwiazdg wieczoru, czyli wyrdznial si¢ sposrod thumu, skupiajac na
sobie calg uwage. Zapewne wynoszono tego kogos pod niebiosa — bardzo go chwalono.
Osoba ta mogla zachwyci¢ publiczno$¢, np. bedgc w czyms najlepsza pod storicem — bedac
mistrzem (lub mistrzynia) w swoim fachu. Tacy ludzie czasem sprawiajg wrazenie jakby
spadli z ksigzyca — zachowujac si¢ nietypowo, albo tak, jak gdyby nie wiedzieli, o co
chodzi. Gdy siedzi sie w szkolnej tawce (i nie tylko), czesto bywa tak, ze co$ jest jasne jak
storice — zrozumienie danego pojecia badz reguly nie sprawia nikomu trudnosci, albo
przynajmniej ma sie wrazenie, ze si¢ je zrozumie.... Przechodzac ulicg, w zaleznosci od
srodowiska, w jakim si¢ zyje, zauwazy¢ mozna ludzi, ktorzy wyglgdajq jak ksigzyc w pet-
ni — pieknie, dostojnie. Kosmos zauwazalny jest tez w stosunkach miedzynarodowych,
tak w przenosni, jak i rzeczywistoéci - a juz na pewno w jezyku. O danym panstwie
mozna czasem powiedzied, ze jest czyims satelitg — jest ono powszechnie uznawane za
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niepodlegly podmiot, lecz pozostaje pod wptywami obcego mocarstwa (np. Bialorus
wzgledem Rosji). Patrzac na takie przypadki, nieraz oczy mogg wyjsc¢ z orbit, czyli okazuje
sie wielkie zdziwienie. Nie bez powodu przy kazdym z tych zwigzkow frazeologicznych
opisywane cechy wykazywaly, iz co$ jest najwieksze, najlepsze, wielkie, nietypowe -
kosmos od poczatkdw czlowieka utozsamiany byt z czyms$ niezwyklym, determinujac
wydarzenia chociazby Pisma Swietego czy stowianskiej mitologii. Od zawsze byt on
czyms$ budzacym szacunek i powazanie — sprawiajacym wrazenie czego$ wielkiego,
niedostepnego oraz niesamowitego. Dlatego uzywanie kosmicznych frazeologizmow
do wydatnego podkreslania danych cech jest bardzo poteznym i czgsto stosowanym
narzedziem stylistycznym. Dlatego tez nastepna cze¢$¢ mojej pracy chciatbym poswiecié
astronomicznej leksyce i zachodzacych w niej tendencjom.

Zaczynajac swoj dyskurs, wspomniatem o teorii heliocentrycznej — wyraz helio-
centryzm pochodzi z jezyka greckiego (hélios - slonice, kentron - centrum), jak wie-
le naukowych poje¢ w dzisiejszym $wiecie. To wlasnie jezyk grecki wraz z tacing
odcisnety dosy¢ mocny $lad w poczatkowym etapie nauki o wszechswiecie, wszakze
kosmos (gr. kOopog) oznacza ‘tad wszeché$wiata, wszechswiat, niebo. Zaczynajac jezy-
kowa dyspute, wzorem Jadwigi Waniakowej*, wyjasnie réznice pomig¢dzy pojeciem
kosmonomastyka a pojeciem kosmonimia. Sg to dwa, zasadniczo rdzniace si¢ od siebie,
jezykowe twory. Kosmonomastyka to dzial onomastyki, ktéry zajmuje si¢ gromadze-
niem, analizg i klasyfikacjg nazw wlasnych obiektow znajdujacych sie w kosmosie, zas
kosmonimia to po prostu ‘zbiér kosmoniméw’. Nastepnie chcialbym zwrdci¢ uwage
na fakt, iz kosmonim nie jest synonimem astronimu, lecz jego hiperonimem, co za tym
idzie, kosmonimia to nie to samo co astronimia.

Co ciekawe, w swym dziele Waniakowa twierdzi, iz nalezaloby usuna¢ z polskiej
terminologii termin nazwa kosmiczna, gdyz jest on zbyt nieprecyzyjny - jako alternatywe
okresla tu wspomniany wczes$niej kosmonim. Po przyblizeniu poje¢ kosmonomastyki
i kosmonimii oraz rozgraniczeniu ich za zasadne uznaje przejscie do wytlumaczenia
zawilej terminologii kosmicznej - pelnej niezwykle intrygujacych kosmoniméw - aby
zaproponowac¢ kolejne terminy kosmonomastyczne, trzeba wymienic¢ klasy obiektow
kosmicznych nazwanych indywidualnie przez cztowieka w ciggu dziejow.

Gwiazdy na niebie ukladajg si¢ zazwyczaj w gwiazdozbiory - inaczej konstelacje.
Sa to ‘fragmenty sfery niebieskiej wyrdznione w celu przyblizonej orientacji na niebie’
Gwiazdozbiory maja swoje nazwy, o ktérych wspominatem juz we wczesniejszej czegsci
pracy (Orion, Mata Niedzwiedzica itd.). Astronomowie wyodrebniaja rowniez gromady
gwiazd, czyli takie grupy gwiazd, ktore oprocz wspdlnego miejsca w naszej Galaktyce,
majg jednakowy ruch, wiek i wspolne pochodzenie - im tez nadaje si¢ nazwy - cho-
ciazby Plejady czy ZI6bek (taki niepozorny biblijny archetyp). W tym momencie znéw

49 J. Waniakowa, Préba usystematyzowania polskiej terminologii kosmonomastycznej, Krakéw 2021.
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nawiaze do greki - nazwy owych gromad okresli¢ mozna mianem semenoastroniméw —
nazwa ta takze pochodzi z greckiego jezyka. W sierpniu tysigce ludzi gromadzi sie,
by spoglada¢ w niebo w poszukiwaniu Perseidow, czyli spektakularnie wygladajacych
rojow meteorytow. Oprocz Perseidow wyrdzniamy chociazby Orionidy i Arientydy -
nazwy ich wywodza si¢ od nazw gwiazdozbioréw, w granicach ktorych sg radianty
tych rojow, czyli miejsca na niebie, skad pozornie wylatuja meteory. Nastepny typ
kosmicznych indywidudw, z ktorych niektore otrzymaly nazwy wlasne, to mgtawice
(fac. nebulae). Kazdg z tych nazw mozna okresli¢ mianem nebulonimu, a zbidr takich
nazw to nebulonimia. Naleza do niej nazwy takie jak Mréwka, Krab czy Kocie Oko. Przy
okazji badan nad kosmonimig warto zwrdci¢ uwage na liczne katachrezy, czyli odmiany
metafor, ale rdznigce si¢ od zwyczajnej metafory tym, iz sa pozbawione przekonujacej
motywacji. Katachrezy czesto odczytywane sg przez odbiorce jako jezykowe naduzycie
i nieraz wprawiaja go w zaklopotanie. Na przyktad mieszkancy potudniowej pdotkuli
tak kochajg swoje czarne zloto (ot tak, taka mala geograficzna dygresja), ze na niebie
wypatruja Worka Wegla, czyli gwiazdy znajdujacej si¢ nieopodal Krzyza Potudnia.

Doé¢ interesujgce wydawac sie moga takze wymyslne nazwy zjawisk zachodzacych
w kosmosie. W tej czeéci terminologii kosmicznej zaobserwowa¢ mozna finezyjny dryf
semantyczny. Juz spiesze z przykladem, jakim bedzie pojecie wiatru stonecznego — na
pierwszy rzut oka wydawac by sie mogto, iz jest to po prostu wiatr wiejacy na Stoncu - nic
bardziej mylnego. Wiatr stoneczny jest to ‘strumien naladowanych elektrycznie czgstek
wyplywajacych z korony slonecznej w przestrzen miedzyplanetarng™°, czyli - innymi
stowy - strumien energii wydobywajacej sie ze Storica w przestrzen kosmiczng. Takich
przykladow jest wiecej — gdy méwimy np. o morzach na Ksig¢zycu. Powszechnie wiado-
mo, zZe na naszym naturalnym satelicie nie ma wody w stanie ciektym - nie moze by¢
zatem morz. Ksiezycowe morza wystepuja jednak w jezyku, a dokladniej w kontekscie
rozlegltych, ciemnych bazaltowych réwnin. Owe przesuniecia semantyczne wystepuja
gltéwnie po to, aby utatwi¢ wyobrazenie sobie niektorych zjawisk — upodobnic¢ je w jakis
sposdb do tych wystepujacych na naszej planecie. Jednak jest to zabieg, ktdry, wedlug
mnie, w wielu przypadkach przynosi efekty odwrotne od zamierzonych.

Piszac swojg prace, staralem sie zacza¢ od najwczesniejszego okresu w naszych
dziejach. Usilowatem wprowadzi¢ troche chronologii, a teraz uprzedzam, ze zaburze
nieco ten porzadek i opowiem o polskiej kosmonomastyce wraz z polskg terminologia
kosmiczng, poczynajac od zwiazku pomiedzy ksiezycem, ksiedzem, kniaziem i ksigciem.
Sa to wyrazy bardzo podobne i, jak si¢ okazuje, majg wspdlnego jezykowego przod-
ka — wszystkie trzy mozna utozsamié z prastowianiskim wyrazem *ksneges o znaczeniu
‘wladca’. Za czaséw stowianskich ksigzycem nazywano syna ksiecia, wyraz ten odnosit
sie takze do naszego naturalnego satelity po nowiu, ale potem uogdlniono jego znacze-

50 Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wiatr-sloneczny;3995329.html [dostep:
2.12.2022].
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nie do wszystkich jego faz. Dawny knigzyc powstal od formy knigdz — dawnej postaci
wyrazu ksigdz. Przed XIII wiekiem stowo ksigdz — wéwczas w postaci knigdz — mialo
inne znaczenie niz to, ktére znamy. Oznaczalo, ogélnie rzecz ujmujac, ‘wladce; panaq’
Tu chciatbym nawigza¢ do poprzednich czeéci pracy, gdzie wspominalem o kosmosie
w aspekcie mitologii stowianskiej — ksiezyc darzony byl wielkim szacunkiem, stad
mozna wywnioskowa¢, dlaczego dzisiejszy ksigzyc wlasnie tak sie nazywa. Z jezyka pra-
stowianskiego wywodzi si¢ takze wyraz storice — jego stowianski odpowiednik — *slnwvce
(gwiazdka oznacza, Ze jest to stowo ,,rekonstruowane’, tak jak w przypadku *kenegs),
w staropolszczyznie wystepowal jako wyraz sfurice: ;W stuncy polozyl przebytek swoj”
(Psatterz floriariski).

Chociaz w przypadku cial niebieskich, znanych przez nas od samego poczatku,
dominuje nazewnictwo, w ktorym wida¢ wyrazne wplywy jezyka stowianskiego, im blizej
naszych czasow, tym bardziej ten wplyw ustepuje jezykom takim jak tacina, greka, ale
tez jezykom germanskim, takim jak jezyk niemiecki czy angielski - tutaj za znamien-
ny przyklad postuzy nam dzet, czyli zjawisko powstawania zjonizowanych strumieni
materii w przestrzeni kosmicznej. Termin ten jest spolszczeniem angielskiego wyrazu
jet (inaczej np. struga). Pierwszy dzet zostal zaobserwowany w 1918 roku, co wpisuje
sie w opisywang przeze mnie wczeéniej tendencje, iz wiele terminéw uformowanych
w nowozytnosci we wspolczesnosci pochodzi raczej z jezykow germanskich.

»Nic pigkniejszego nad niebo, ktére
przeciez ogarnia wszystko, co pickne”.
~ Mikotaj Kopernik

Nadszed! czas, aby podsumowa¢ moje rozwazania — zaczalem je od sentencji dotyczacej
wybitnego astronoma - Mikolaja Kopernika. Powyzszy cytat z kolei podsumuje caty
wywod dotyczacy kosmosu i ,,kosmicznego” jezyka. Polska terminologia kosmiczna
bogata jest w wiele jezykowych zjawisk, retorycznych figur i od lat jest dla nas Zrédlem
cennych $rodkéw stylistycznych, pomagajac nam bogaci¢ nasze przyziemne nieraz
stownictwo. Pomimo iz odkrywamy obiekty tak szybko, ze nie wszystkim udaje si¢
przepisa¢ nienumeryczng nazwe, to — w moim przekonaniu — ogrom przyswojonej
wiedzy otworzy przed onomastyka przestrzen do rozwoju, stwarzajgc zarazem wiele
wyzwan i pobudzajac badaczy jezyka do kreatywnosci. W duzej czeéci pracy opisywa-
tem korelacje pomigdzy kosmicznym jezykiem a ludowymi wierzeniami i powszechnie
dostepna literaturg oraz faktami historycznymi, pokazujac zarazem, iz kosmos byt,
jest i bedzie nierozlgcznie zwigzany z panujaca rzeczywistoscig. Pozostaje przystanaé
ipatrze¢, jak nasz jezyk — niesamowicie dynamiczne i zmienne indywiduum - zacznie
ewoluowac, przystosowujac sie do panujacych okolicznosci — a w szczegolnosci do tego,
co kazdego dnia odkrywamy - kosmosu, wszechswiata...
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