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Wprowadzenie

Czy mozna zmierzy¢ poziom pickna? Wedlug jakich zasad i miar nalezy to robic?
Styszane czesto w tym kontek$cie powiedzenie: de gustibus non disputandum niczego
nie rozwiazuje. Nie ma tez mocy podwazania zasadno$ci tego pytania. Jest ono bowiem
podstawowe dla kazdej z akademii sztuk pigknych, kazdej szkoly artystycznej. Nie
jest tez nowe. Cztowiek, w swojej potrzebie badania wszechswiata, od wiekow chciat
wyznaczac takze i poziomy estetyki. Jak sie okazuje, dotyczylo to takze poziomu piek-
na miedzyludzkiej komunikacji — §wiadczg o tym organizowane juz w starozytnosci
konkursy oratorskie, krasomowcze.

Celem tego artykulu bedzie zwrdcenie uwagi na matematyczno-fizyczne aspekty
estetyki jezykowej. Oznacza¢ to bedzie spojrzenie na jezyk nie tylko jak na dwuklaso-
wy system znakow stuzacych do komunikacji, ale przede wszystkim jak na zjawisko
fizyczne — mierzalne zardwno z racji na swa reprezentacje dzwiekows, jak i graficzna,
o policzalnej strukturze znakow.

Podstawowymi warto$ciami fizycznymi sq: czas, przestrzen i ruch — miedzyludzka
komunikacja werbalna wpisuje si¢ doskonale w ten ukfad odniesienia. Kazda wypo-
wiedz werbalna powstaje dzigki ruchowi powietrza i wielu czasteczek ludzkiego ciala,
ktoére wprawiaja w drganie struny gtosowe, wytwarzajac fale dzwigkowg o dokladnie
okreslonych parametrach, jak cho¢by czestotliwo$¢ czy natezenie (nie wspominajgc
o cechach suprasegmentalnych). Kazda wypowiedz trwa okreslong liczbe sekund, a tej
temporalizacji podlegaja nawet spolgtoski, samogloski i pauzy. Kazda tez wypowiedz
dokonuje si¢ w okreslonej przestrzeni, modyfikujacej czesto jakos¢ fali dzwigkowej.
Podobnie rzecz sie ma z wypowiedzig pisemna — zajmuje okreslong przestrzen (kartki,
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tablicy, dokumentu komputerowego), tworzy ja ruch reki (nie wspominajac o udziale
reszty ciala i tysiecy komorek mézgu), a jej pisanie badz czytanie trwa takze okreslony
przedzial czasu. W wielu internetowych publikacjach znajdujemy adnotacje informu-
jaca, ile jeszcze minut zajmie odbiorcy przeczytanie artykutu.

Takie spojrzenie na jezyk rodzi kolejne pytanie — skoro jest to zjawisko fizyczne,
czy mozemy zatem ocenia¢ je tak, jak matematycy i fizycy oceniajg réwnania i wzory?

Pojecie estetyki wedtug matematykow i fizykow

Na poczatek warto sie przyjrze¢ przedstawicielom nauk $cistych i ich wypowiedziom na
temat estetyki ich dziedzin. Okazuje si¢ bowiem, ze bardzo czesto matematycy i fizycy
oceniaja rownania i wzory nie tylko w kategoriach werystycznych, ale i estetycznych.
Dowdd matematyczny nie tylko powinien by¢ przeprowadzony prawidtowo, ale i...
elegancko. Czym jest owa elegancja dla matematyka, fizyka, kosmologa? Oto przykta-
dowe wypowiedzi:

Ustaliwszy mianowicie, ze przyczyna dzwiekow jest ruch, twierdzili [pitagorejczycy], ze rowniez
isfery gwiezdne, krazace dookota srodka swiata, ruchem swym wydaja dzwiek. Dzwigk ten jest
harmonijny, poniewaz odlegltoéci sfer tworza harmonijna proporcje: musi wiec dzwieczeé
w przestworzach ,muzyka sfer”, symfonia §wiata, ktdrej nie styszymy tylko dlatego, ze dziata
stale i rownomiernie'.

Einstein w Notatkach autobiograficznych stwierdzil, ze istnieja dwa kryteria prawdziwoéci teorii
w fizyce: empiryczne potwierdzenie i ,wewnetrzna doskonatos¢” Jesli mamy dwie teorie, ktore
daja te same przewidywania empiryczne, powinni$my wybrac te ,,pickniejsza”. Nie jest to subiek-
tywny wybor estetyczny, nie zalezy bowiem od tego, co podoba si¢ temu czy innemu fizykowi.
Piekno, o ktérym tu mowa - doskonalo$¢ matematycznej struktury - jest pochodng $wiata,
ktory teoria modeluje. Glebokie przeswiadczenie Einsteina i innych fizykow, ze opowiadad
trzeba sie zawsze za koncepcjami, ktore wykazuja wigksza ,wewnetrzng doskonalo$¢”, bierze
sie niewatpliwie z ich wiary, Ze struktura Wszech$wiata musi by¢ piekna’.

W pierwszych dekadach rozwoju kosmologii relatywistycznej uczeni chetniej siegali po modele
zamkniete niz otwarte. Zawazyt na tym nie tylko autorytet Einsteina, lecz takze racje prostoty
i elegancji matematycznej, jak rowniez pewne wzgledy natury fizycznej®.

Réwnanie moze posiadaé piekna symetrie, ktorej nie wida¢ w jego rozwigzaniach. [...] Row-
nania Newtona, opisujace ruch planety dookota Storca, ,,s3 doskonale symetryczne wzgledem
obrotéw i pod tym wzgledem tak piekne i czyste, jak tylko mogliby$émy sobie zyczy¢™.

! 'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Tom pierwszy - filozofia starozytna i Sredniowieczna, Warszawa
1993, s. 59.

2 B. Brozek, Pochwala blgdzenia, www.copernicusfestival.com [dostep: 10.03.2017]; por. A. Ein-
stein, Teoria wzglednosci i inne eseje, przel. P. Amsterdamski, Warszawa 1997, s. 65.

* M. Heller, Bog i geometria. Gdy przestrzesi byta Bogiem, Krakow 2015, s. 201.

4 Ibidem, s. 203.
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Platon a priori zakladal, ze to, co doskonale pigkne, musi si¢ w $wiecie urzeczywistnia¢; my
wrecz przeciwnie — najpierw, przy pomocy naszych matematycznych, i przede wszystkim em-
pirycznych metod, stwierdzamy, co realizuje si¢ w $wiecie, a dopiero potem - ze zdziwieniem
- zauwazamy, ze to jest doskonale i piekne (symetryczne)’.

Euklides mial zmyst syntezy. Potrafit dostrzec logiczne piekno calosci i uchwycic to, co w mate-
matyce jest najistotniejsze — zwigzki wynikania, tworzgce z réznych twierdzen architektoniczna
calosc®.

Ten niewielki zbidr cytatéw zarysowuje nam profil pojecia estetyki definiowane-
go przez matematykow i fizykoéw’. W jego polu leksykalno-semantycznym mozemy
znalez¢ leksemy: catosé, czystosé, doskonato$é, elegancja, harmonia, logika, proporcja,
prostota, struktura, symetria, zrozumiatos¢. Aby unaoczni¢ tak pojmowana wartos$¢
piekna, naukowcy ci siegaja najczesciej po metaforyke architektoniczng badz muzyczng.

Dla przedstawicieli nauk $cistych wnioski wyciagniete nawet na podstawie naj-
bardziej szczegdétowych analiz jezykowych nie sa jednak wystarczajace. W 2014 roku
brytyjscy naukowcy (neurobiolodzy, matematyk i fizyk) postanowili wiec zbada¢ za-
lezno$¢ miedzy estetyka a matematyka poprzez badanie reakcji mézgu®. W tym celu
przebadali 15 matematykow, dajac im do oceny 60 réwnan matematycznych. Podczas
rozwigzywania testow prowadzony byl skan ich mézgu, rejestrujacy poziom reakeji
kory oczodotowo-czotowej. Reakcje podwyzszone oznaczaly odczuwanie przyjemnosci
i ekscytacji, $wiadczac tym samym, ze réwnanie, ktére wywotalo taka reakcje, bylo
uznane za wyjatkowo piekne. Dodatkowo grupa badanych miata zaznacza¢ w punktach
od -5 do 5 poziom estetyki rownan (brzydkie, neutralne, pickne), a takze odpowiada¢
na pytania typu: Co odczuwales, patrzgc na piekne réwnanie — przyjemnosc, szczescie
czy satysfakcje? Czy w przesztosci oceniales jakies rownania jako piekne? Inne z pytan
dotyczyly za$ zrozumialto$ci. Jak sie okazalo, te réwnania byly uznawane za najpiek-
niejsze, ktérych idea byla jednoczesnie najbardziej zrozumiata i bliska dla badanych.
Dowodzilo to teorii Platona, ktéry twierdzil, ze ,,to, co niezrozumiate, nigdy nie bedzie
pigkniejsze od tego, co zrozumiale”, uznajac tym samym matematyke za najpiekniejsza
z nauk - gdyz za pomoca liczb czyni $wiat pojmowalnym’. Badanie brytyjskich na-
ukowcow dowiodlo takze, ze reakcje na pickno matematyki pochodzg z tej samej czesci

5 Ibidem, s. 205.

S Ibidem, s. 270.

7 Ideg estetyki w naukach $cistych opisuje obszernie Jerzy Wojtkowiak w artykule: Filozoficzne
i estetyczne inspiracje w fizyce — niewerbalne Zrédta poznania naukowego, ,,Miscellanea Anthropologica
et Sociologica” 2011, nr 1(t. 12), s. 103-120.

8 Za: M. Atiyah, D.M.T. Benincasa, J.P. Romaya, S. Zeki, The experience of mathematical beauty
and its neural correlates, ,,Frontiers in Human Neuroscience” 2014, www.journal.frontiersin.org/
article/10.3389/fnhum.2014.00068/full [dostep: 30.05.2017].

® Ibidem.
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mozgu, co reakcje na pigckno innych dziedzin, bedacych doswiadczeniem wizualnym,
muzycznym czy moralnym.

Wigkszo$¢ badanych (zaréwno w testach opisowych, jak i podczas skanu mézgu)
jako najpi¢kniejsze rownanie wskazalo tozsamos¢ Eulera, na ktdrg sktadajg si¢ trzy
podstawowe operacje matematyczne: dodawanie, mnozenie i potegowanie, a takze
pie¢ fundamentalnych matematycznych wartosci: 0, 1, e, i, m, ktore pojawiajg sie tylko
raz. W obliczu dalszych rozwazan trzeba stwierdzié, ze wynik ten jest niezwykle trafny
z powodu zainteresowan jego wynalazcy, ktdry przez lata zajmowal sie teorig muzyki
i matematycznymi zasadami harmonii'®. Réwnanie to znajdujemy w dziele Leonharda
Eulera pt. Introductio, opublikowanym w Lozannie w 1748 roku: 1 + "= 0.

Natomiast za najbrzydsze uznano réwnanie Srinivasy Ramanujana, wyrazajace
odwrotno$¢ n jako sume nieskoniczona:

2v2 “ (k) (1103+26390k)
9801 (k)43964k

1 —
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Podobnie oceniona zostata hipoteza Riemanna z 1859 roku, dotyczaca badanej przez
niemieckiego matematyka Bernharda Riemanna funkcji dzeta. Jest ona jednym z naj-
wigkszych nierozwigzanych probleméw matematycznych, ujetych na liscie Hilberta'.
Elegancja zapisu matematycznego byla zatem proporcjonalna do jego prostoty i kla-
rownosci, a takze do poziomu rozwigzywalnoséci problemu.

Przeswiadczenie o pigknie matematyki zawdzigczamy juz pitagorejczykom (V-IV
w. p.n.e.). To oni odkryli, ze harmonia jest stosunkiem liczbowym'. I to oni wybrali
dla desygnatu wszechswiata nazwe kosmos (yoouog), oznaczajacy fad. Matematyczno-
akustyczne odkrycia doprowadzity pitagorejczykow do przekonania, ze liczba stano-
wi wrecz podstawe bytu i na pytanie, z czego powstaje $wiat, odpowiadali: z liczby.
»Twierdzili bowiem, ze w rzeczach realne sg jedynie ich cechy ilo$ciowe™”. Galileusz
réwniez przekonany byl, ze $wiat to ,ksiega napisana jezykiem matematyki” - jego
gramatyke tworzg rownania i figury geometryczne'. O podobnej fascynacji czy-
tamy u Gottfrieda W. Leibniza, dla ktérego Bog byl przede wszystkim Wielkim

10 P. Bailhache, Euler and music, ttum. J. Monzo, www.tonalsoft.com/monzo/euler/euler-en.aspx
[dostep: 5.04.2017].

' "W 1900 r. David Hilbert przedstawit na Migdzynarodowym Kongresie Matematykéw w Paryzu
liste 23 nierozwigzanych wtedy probleméw matematycznych, co mialo ukaza¢ stan wiedzy matema-
tycznej na przelomie XIX i XX w. Do dzisiaj rozwigzano 20 z nich. Hipoteza Riemanna, ktéra D. Hilbert
zapisal na 8. miejscu, nalezy do jednej z owych trzech, na ktdra wcigz $wiat nauki szuka odpowiedzi.

12 W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 56.

B Ibidem.

M. Heller, op. cit., s. 245.



Policzalne piekno? Matematyczno-fizyczne aspekty... € 59

Matematykiem, stwarzajacym wszech$wiat za pomoca liczenia®. O pigknie tej krolowej
nauk czytamy takze u hinduskiego matematyka z XII wieku - Bhaskary, ktory jako
pierwszy przeprowadzit dowdd na twierdzenie Pitagorasa i ustalit wielkos¢ liczby m.
Jedna z czgsci swego najwigkszego dzieta matematycznego, Siddhanta, zatytutowat
Lilavati - od imienia swojej corki, ktore oznacza urocza, czarujgca'® — w takich bowiem
kategoriach myslal o samej matematyce.

Akustyka i matematyka a struktura wypowiedzi

Dla estetycznej oceny komunikacji jezykowej, szczegélnie w jej wersji oralnej, niebanal-
ne sg te pierwsze pitagorejskie intuicje, wigzace harmonie¢ budowy kosmosu z akustyka.
Niejednokrotnie oceniamy brzmienie réznych wypowiedzi, a nawet jezykéw wlasnie
pod katem ich muzycznosci. Ta za$ wigze si¢ nie tylko z odpowiednim ukladem i ro-
dzajem fonemdw, budujacych wyrazy i polaczenia wyrazowe, ale i z odpowiednim
rytmem, uzyskanym przez wlasciwg segmentacje wypowiedzi — jej uklad sylab i fraz.
A skoro harmonia mundi to zalezno§¢ symetrycznie wzgledem siebie ustawionych
ilosci, odleglosci, harmonia comunicationis takze musi zaleze¢ od liczby sylab, wyrazow
i dlugosci pauz.

Wiedzieli o tym dobrze starozytni Grecy i Rzymianie, tworzac systemy wersyfikacyj-
ne oparte na precyzyjnie skonstruowanej siatce akcentéw. Przez wiele wiekdw historii
literatury to umiejetne operowanie formg byto jednym z podstawowych kryteriéw
oceny tekstu poetyckiego, takze w Polsce, co szczegdtowo rozpisuje Adam Kulawik
w rozdziale pt. Wersologia'’, w stynnym podreczniku do poetyki. Dominacja druku
sprawila, ze owe akustyczno-rytmiczne wlasciwoséci ukryte w wersyfikacji staty sie
domeng jedynie/gtéwnie literatury wysokiej, poezji zamknigtej w ksiegach. Poczatki
sg jednak inne. Jak dowodzi Walter J. Ong, potrzeba wprowadzenia stop akcentowych
wynikata z oralno$ci migdzyludzkich kontaktow's. Wypowiedz zbudowana z rytmicz-
nie ulozonych fraz, z odpowiednig liczbg sylab miedzy pauzami logicznymi, ponadto
wzbogacona rymami, sprawiala, ze odbiorca fatwiej mdgt ja zapamieta¢ i przekazac
dalej. W kulturze oralnej estetyka wypowiedzi byla wprost przektadalna na jej uzy-
teczno$¢. Prostota Srodkéw, precyzja poje¢ i melodycznos¢ frazy byly zatem cechami
najbardziej pozadanymi.

15 Ibidem, s. 283.

S. Jelenski, Lilavati. Rozrywki matematyczne, Warszawa 1971, s. 5.

7- A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakow 1997, s. 146-246.

W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Warszawa 2011,
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Efektywne rozwigzanie problemu przechowania i odzyskania pieczolowicie wyartykutowanej
mysli wymaga w pierwotnej kulturze oralnej, by myslenie odbywalo sie¢ z pomoca wzoréw mne-
motechnicznych, uksztaltowanych z myslg o wielokrotnym uzyciu oralnym. Wypowiadana mysl
musi przybra¢ ksztalt silnie zrytmizowanych, réwnowaznych jednostek [patterns], powtorzen
lub antytez, aliteracji i asonansow, wyrazen epitetowych i formutowych, standardowych uktadéw
tematycznych, przystow, ktore ciagle sie slyszy, dzieki czemu tatwo przychodzg na mygl. [...]
Dluzsza mysl w postaci oralnej, nawet jesli formalnie nie jest wierszem, posiada na ogoét silny
rytm, ten bowiem pomaga w przypominaniu, nawet fizjologicznie'.

Z wypracowanych w dobie oralnej technik, stale udoskonalanych w dobie pis$mien-
nej, powstaly zasady retoryki - sztuki budowania tekstow przeznaczonych do wygta-
szania. Jednym z najczestszych srodkow poetyckich byly réznego rodzaju powtdrzenia,
ulatwiajace tworzenie paralelizmdéw, chiazmoéw, wprowadzania symetrycznego uktadu
zdan. Niebanalne znaczenie w konstrukeji mialy liczby 2, 3 i 4, 6. Reguly budowania
mowy stworzone w starozytno$ci wciaz obowiazuja, co widaé we wspdlczesnych opra-
cowaniach z retoryki badZ w poradnikach pisania perswazyjnych tekstow?.

Troska o doskonale brzmienie oracji byta tez widoczna w konstruowaniu odpowied-
nich przestrzeni - na nic si¢ bowiem zda doskonata forma i wazny temat, gdy komunikat
nie dotrze do uszu odbiorcy badz zniecheci go nieodpowiednim poziomem decybeli.

Matematyczna estetyka twdrczosci Antoniego Libery

Jednym (jesli nie jedynym) ze wspolczesnych polskich pisarzy, ktdrzy przyktadajg tak
duza wage do kwestii struktury i jej wplywu na oddziatywanie i estetyke tekstu, jest
Antoni Libera. Jego obecnos¢ na literackiej scenie rozpoczeta si¢ od roli thumacza
dramatéw i prozy Samuela Becketta. Juz pierwsze proby translatorskie pokazaly $cista
zalezno$¢ tresci i sily oddzialywania na czytelnika/widza od matematycznego wrecz
ukladu zdan. Precyzja tego zapisu, przyrownywana do muzycznej partytury, koreluje
z udzielanymi w didaskaliach (tak samo precyzyjnymi) wskazéwkami dramaturga/
rezysera co do rytmu wypowiadanych fraz, dlugoéci pauz, a nawet natezenia i barwy
glosu. Widzimy to w Czekajgc na Godota, Kovicowce, Krokach, Ostatniej tasmie Krappa®.
Wybitnie potwierdza t¢ regule tekst pt. Bez — sktadajacy sie ze 144 stow, ktdre buduja
sekwencje regularnie powracajacych motywoéw. Kunszt przekladu polega na odwzo-
rowaniu tej formy - a zatem na stworzeniu wersji ztozonej takze ze 144 polskich stow.
Obszerny komentarz tlumacza znalez¢ mozemy w jego autobiograficznej ksigzce pt.

Y Ibidem.

2 J. Wrycza-Bekier, Fasttext. Jak pisac krotkie teksty, ktore blyskawicznie przyciggng uwage,
Gliwice 2016.

2L A. Libera, Wstep, [w:] S. Beckett, Dramaty, przel. i oprac. A. Libera, Wroctaw 1995, s. III-CXXV.
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Godot i jego cien*>. Tam tez znajdziemy komentarz do tekstu Wtedy gdy — podobnie
matematycznie rozpracowywanego>.

Ten rodzaj translatorskiej precyzji cechuje i dalsze przeklady Libery, a takze jego
tworczo$¢ oryginalng. W kazdym z opracowan w obszernym wstgpie mamy niejako
probke dowodu na zalezno$¢ tresci od formy. Najbardziej znamiennym przykladem
jest tu praca nad Fedrg Jeana Racinea, ktora najpierw zaczat ttumaczy¢ klasycznym
rymowym trzynastozgltoskowcem, by po trzecim akcie zarzuci¢ calg prace i rozpoczaé
od nowa - bezrymowym jedenastozgloskowcem. Decyzje te ttumaczyl przede wszyst-
kim wzgledami wspolczesnej estetyki komunikacji jezykowej:

Uznalem, Ze jesli nawet moja lekcja jest bardziej przystepna od poprzednich, jesli nawet jest ona
jasniejsza i wygodniejsza w mowieniu (na czym mi szczeg6lnie zalezalo) i jesli nawet wyzuta
jest z archaizméw 1 zawitych inwersji, to i tak nie spelnia ona zalozonego celu: by dramat ozyt
nowym zyciem i stat sie emocjonujacy dla wspoélczesnego widza. [...] Niewatpliwym powo-
dem tego stanu rzeczy byl rozwlekly rytm, a zwlaszcza rymowanie. Sazniste tyrady, wyglaszane
W sztuce przez postaci, staja sie w tej formie niewiarygodne, a przy tym nuzace i katarynkowate.
Odbiorca, zamiast skupi¢ si¢ na sensie i subtelno$ci wywodu, wpada, by tak rzec, w foniczny trans
stuchania i zaczyna zgadywac rymy. To, co w dawnych czasach stanowilo dla widza urzekajacy
powab i blask (ornamentyka, barokowy styl i konsonansowy tok wypowiedzi), obecnie, po

kilku rewolucjach estetycznych XX wieku, okazuje si¢ nie tylko obciazeniem, lecz i zasadnicza
przeszkoda w komunikacji*.

Podobne refleksje towarzysza thumaczowi przy pracy nad ttumaczeniem Bereniki
wspomnianego mistrza francuskiego dramatu®. Kolejne zmagania z forma znajdujemy
w translacji poezji Friedricha Hélderlina. Tu natomiast thtumacz zdecydowat si¢ na
odejscie od strofy alcejskiej na rzecz jedenastozgloskowca heroicznego i odrzucenie
strofy asklepiadejskiej na rzecz segmentéw trzynastozgloskowca i heksametru. Tym
razem powodem byla gtéwnie réznica miedzy fonetyczna budows jezyka niemieckiego
i polskiego, a takze tradycja starogreckiej prozodii, obecna w historii jezyka niemiec-
kiego, natomiast stabo osadzona w naszym jezyku. Jak dowodzi Libera, tworzenie pol-
skiej wersji na bazie strofy wybranej przez Holderlina sprawiloby, ze tekst ten zabrzmi
sztucznie i obco, przez co nie poruszy wspolczesnego czytelnika.

Przede wszystkim, w dwoch pierwszych, identycznych strukturalnie wersach jedenastozgto-
skowych razi akcent na ostatniej sylabie. Po wtére, zlozone z innych stdp wersy trzeci i czwarty
nie koresponduja rytmicznie z dwoma pierwszymi i tworza wrazenie chaosu metrycznego:
wiersz przechodzi nagle jakby w bezladng proze. Wreszcie, struktura rytmiczna calej strofy jest

2 Jdem, Godot i jego cieni, Krakow 2009, s. 151-169.

2 Ibidem, s. 285-316.

2 Idem, Od ttumacza, [w:] ]. Racine, Fedra, przel. A. Libera, Warszawa 2011, s. 13.
% Idem, Nowy przektad Bereniki, ,Topos” 2017, nr 4 (155), s. 41-45.
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dla polskiego ucha tak niewyrazista, ze z trudem identyfikuje si¢ ja jako strukture, a przeciez
regularny wiersz stroficzny m.in. na takiej wlasnie identyfikacji polega®.

Praca tego typu zostata wykonana takze przy ttumaczeniu tragedii Sofoklesa. W ko-
mentarzach wprowadzajacych czytelnika w strukture dramatéw odnajdujemy te same
kryteria estetyczne, co poprzednio:

Proponuje wspolczesng wersje tonu wysokiego, w jakim grecka tragedia powinna by¢ utrzymana.
Eliminuje nadmierny patos, archaizmy i anachroniczng sztukaterie, a jednoczesnie stronie od
pospolitosci i wulgaryzméw. Stawiam na ascez¢ wyrazu: na prostote, logike i komunikatywnos¢.
[...] Staratem sie unika¢ ostrych przerzutni (famiacych zwigzki frazeologiczne), a prozodie kla-
sycznego 11-zgloskowca o stalych akcentach na 4.1 10. sylabie réznicowalem przez zmienny tryb

stosowania $redniowki i korzystanie z kataleksy, tak aby wiersz nie wpadat w nazbyt ,,dudniacy”
rytm formatu 5+6, co grozitoby innego rodzaju monotonig”.

Owa szczegdlna dbalo$¢ o strukturalng warstwe tekstu widoczna jest takze w jego
tworczosci oryginalnej. Swiadczy o tym konstrukcja powiesci Madame, w ktérej liczba
rozdziatéw odpowiada liczbie stwarzania $wiata, a liczba podrozdziatow liczbie lat ty-
tulowej bohaterki. Latwo$¢ czytania moze za$ wynika¢ nie tylko z wybranego tematu,
zwrotdw akcji czy elementéw humoru, ale i z tego, Ze tekst pisany jest rytmizowana
proza. Matematyka stoi takze u podtoza noweli Niech si¢ panu darzy. Antoni Libera
pisal ja wedlug ,,przepisu” Oskara Wildea, ktéry na powierzchni odwrdéconego troj-
kata rownoramiennego wymierzyt proporcje ujmowania tresci, tak aby maksymalnie
wzmocni¢ site konkluzji. Natomiast w noweli Toccata C-dur autor wprowadza w odpo-
wiednich odstepach powtarzajacy sie lejtmotyw, niczym muzyczny temat powracajacy
w utworze Roberta Schumanna.

Kryteria estetyczne, jakimi kieruje si¢ Antoni Libera w swojej twdrczosci pisarskiej
i translatorskiej, sg, jak wida¢, podyktowane przede wszystkim wymogami wspodtcze-
snej komunikacji jezykowej, z naciskiem na zrozumiatos¢, przejrzystos¢ i rytmike,
ale z uwzglednieniem wysokiego stylu. Kryteria te w bardzo duzej mierze pokrywajg
sie z kryteriami matematykow i fizykow, dla ktorych elegancja wzoru kryje si¢ w jego
strukturze, prostocie wyrazu oraz wadze problemu. Pisarz 6w czesto bowiem w swoich
wypowiedziach na temat literatury uzywa leksyki, jaka znajdujemy wtasnie w wypo-
wiedziach fizykow. Wyrazenie krysztafowy akapit, uzyte w stynnej Madame®, nie jest
zatem przypadkowe. Blask krysztatu zachwyca nas bowiem tym bardziej, im lepiej jest
ustrukturyzowane jego wnetrze.

% Jdem, Wstep, [w:] F. Holderlin, Co si¢ ostaje, ustanawiajg poeci. Wiersze wybrane w przektadzie
Antoniego Libery, Krakéw 2003, s. 17-18.

¥ Idem, Stowo od tumacza, [w:] Sofokles, Trylogia Tebatiska. Krol Edyp, Edyp w Kolonos, Anty-
gona, przel. A. Libera, Warszawa 2014, s. 10-11.

2 Idem, Madame, Krakéw 1998, s. 287.
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Cyfryzacja wspoétczesnej komunikacji

Tak duze przykladanie wagi do liczbowych zaleznosci ma swoje uzasadnienie w prehi-
storii. Badacze historii pisma uznali, Ze to wlasnie cyfra byla pierwsza, przed litera. Tak
wynika z badan nad pismem Sumerdw, uznanym za najstarszy system $wiata®. Zanim
powstaly abstrakcyjne znaki ztozonej komunikacji jezykowej, czlowiek potrzebowat za
pomocg kresek, nacig¢, rowkéw zaznaczac ilosci i przeplyw czasu.

Jakkolwiek w innym wymiarze — dzisiaj wspdtczesng komunikacje takze zdomi-
nowala cyfra (cho¢ nie zawsze wplywa to na estetyke komunikatu). Jak podkresla
Lev Manovich: ,Wszystkie istniejace media zostajg zamienione w dane numeryczne
zrozumiale dla komputera. W rezultacie grafika, ruchome obrazy, dzwieki, ksztalty,
przestrzenie i teksty staja si¢ danymi komputerowymi, na ktérych mozna dokonywaé
obliczen”. Reprezentacja numeryczna, algorytmizacja to podstawowa cecha jezyka
wspolczesnej komunikacji. Od logicznie i precyzyjnie zaprogramowanej strony in-
ternetowej zalezy przejrzysto$¢ edycji zamieszczanych obrazéw i tekstow, a w dalszej
kolejnosci to, co najwazniejsze — uchwycenie uwagi odbiorcy i przekazanie mu tresci
swojego komunikatu. Ta walka o odbiorce (stuchacza, widza, czytelnika) w wielo$ci
sieciowych multimedialnych propozycji rozgrywa si¢ najczesciej na polu estetyki. Ta
za$ uzalezniona jest wlasnie od cyfrowej strukturalizacji - i to tak bardzo, Ze powinna
sta¢ sie kryterium oceny komunikatu przekazywanego przez jezyk software’u. Ponadto
komputerowa technologia publikowania tekstow i nagran sprawia, ze podstawowa wy-
tyczng dla autoréw nie jest juz tylko temat i adekwatna stylistyka, ale liczba — znakow
graficznych badz fonicznych.

Zachwyt nad cyfryzacja i odkrywanie jej nowych mozliwosci dotyka takze sfery
literackiej, rodzac pytanie: czy mozna skonstruowac algorytm, ktdry napisze powie$¢?
Pytanie to nie jest jedynie wirtualne i nie jest nowe — powstato wraz z pojawieniem sie¢
komputeréw, a wraz z nimi z nowym gatunkiem - literaturg generatywna. Z opubliko-
wanych dziet autorstwa komputeréw i ich programistéw nalezy wymieni¢ dwie powie-
$ci: rosyjska True Love (reklamowang jako Anna Karenina w stylu H. Murakamiego)
oraz World Clock z USA. Ostatni z glosniejszych eksperymentow nalezy za$ do uczonych
z Hokodate. Powie$¢, napisana przez skonstruowany przez nich algorytm, o znamien-
nym tytule Dzie#t, w ktorym komputer napisat powies¢, przeszla pierwsze eliminacje
japonskiego prestizowego konkursu literackiego®. Inne dzialania informatykéw ida
za$ w kierunku odwrotnym - odkrycia algorytmu bestselleru, wedtug ktérego mozna

#» WJ. Ong, Osoba - $wiadomos¢ - komunikacja. Antologia, przel. J. Japola, Warszawa 2009,
s. 318-320.

3 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, thum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 90.

3t ]. Dymek, Algorytmy piszqg, [w:] Efekt ekranu, red. A. Stodownik, Warszawa 2017, s. 169.
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byloby stworzy¢ wzér napisania doskonatej powieci. Swiadezy to tylko o odwiecznej
ludzkiej potrzebie posiadania namacalnego - policzalnego — dowodu na pigkno lite-
rackiej komunikacji.

Wsparcie nauk $cistych jest bardzo cenne dla lingwistéw zajmujacych sie anali-
zami statystycznymi literatury. Naukowcy z Instytutu Fizyki Jadrowej PAN wykazali
np., ze znaki interpunkcyjne majg t¢ sama wartos¢, co wyrazy, i muszg by¢ brane pod
uwage w statystyce lingwistycznej. Potwierdzili tym samym pierwotng zasadno$¢
prawa Georgea Zipfa. Aby to stwierdzi¢, przeanalizowali arcydzieta literackie napisane
w szesciu jezykach indoeuropejskich, nalezacych do rodziny germanskiej (angielski
i niemiecki), romanskiej (francuski i wloski) i stowianskiej (polski i rosyjski). Jak mowi
jeden z badaczy, Stanistaw Drozdz z Politechniki Krakowskiej: ,,Gdy znaki interpunkcyj-
ne zaczynamy traktowac jak wyrazy, to one zaczynaja zajmowac rzedy blizsze jednosci
izakrzywienie wykreséw Zipfa w zasadzie znika. Zatem po uwzglednieniu interpunkeji
kazdy badany przez nas jezyk zaczyna wyglada¢ jak twor bardziej spojny”*2.

Podsumowanie

Powyzsze refleksje potwierdzaja tez¢ mowiaca o tym, ze wiedza na temat matematyczno-
-fizycznych aspektow komunikacji jezykowej znaczaco przyczynia si¢ do podniesienia
estetyki tej komunikacji. Swiadomy méweca i pisarz nie moze wiec zapomina¢ o grani-
cach wyznaczanych przez nature glosu i grafii, czasu i przestrzeni.

Badacze nowych mediéw wnioskujg za$, ze komunikacja oralna przewaza obec-
nie nad tekstowsa. Studenci pytani o wybor zadania — w wersji pisanej badz nagrania
audio - coraz cze$ciej wybieraja droge foniczng. Era blogéw przegrywa z erg vlogow
(videoblogdéw). Coraz czgéciej obowigzkiem internetowych wersji dziennikéw i tygo-
dnikow staje sie zamieszczanie materialéw w wersji mp3 badz mp4. Coraz wiekszy
wplyw na opini¢ publiczng wywierajg za$ twércy video na platformie youtube, tzw.
youtuberzy. Wszystko to potwierdza teze L. Manovicha z przefomu XX i XXI wieku:

Tradycja druku, ktéra poczatkowo zdominowala jezyk interfejsow kulturowych, staje sie coraz
mniej istotna, ustepujac miejsca zyskujacym na znaczeniu elementom filmowym. Jest to spdjne
z 0gélnym kierunkiem rozwoju nowoczesnego spoleczenstwa, ktdre przedstawia coraz wiecej
informacji nie w formie tekstu, ale w formie rozgrywajacych si¢ w czasie, audiowizualnych
sekwencji ruchomych obrazow®.

Mozna zatem powiedzie¢, ze tak jak wracamy do cyfry, wracamy takze do przekazu
ustnego. To za$ oznacza, ze tym bardziej nalezy przyjrze¢ sie strukturze tworzonych

32

www.focus.pl/artykul/co-ma-fizyka-do-jzyka-sporo-polscy-fizycy-rozwizali-zagadk-wystpujc-
we-wszystkich-ludzkich-jzykach [dostep: 2.11.2017].
3 L. Manovich, op. cit., s. 158.
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wypowiedzi i w nauce retoryki zwraca¢ tym wieksza uwage na proporcje podawanych
tresci, ich brzmienie oraz prozodie. Ucza nas tego starozytni filozofowie i retorzy, ba-
dacze ery oralnej, a takze wspolczesni fizycy i lingwidci. I jakkolwiek przytaczane tezy
brzmia momentami dos¢ skomplikowanie, ideatem komunikacyjnej estetyki jest przede
wszystkim prostota i klarowno$¢ przekazu przy harmonijnym brzmieniu nastepujacych
po sobie fraz. Na zakonczenie wypada jedynie przytoczy¢ fragment Ksiegi tajemnic
magiomatematycznych Juliana Tuwima, ktorg publikowat cyklicznie od 1949 roku az
do $mierci w rubryce Cicer cum caule, czyli groch z kapustg. Panopticum i archiwum
kultury, w czasopi$mie ,,Problemy”:

Obywatele pisarze, poeci, krytycy, recenzenci, historycy literatury, socjologowie i w ogéle pra-
cownicy pidra! Oto dwie formuly matematyczne:

97/(98765 /197530 : 299874366 /590745732) + (3V4439939 - /142884)999018 = 17,/131072

1+1=2
Nietrudno (latwiej niz si¢ wydaje) stwierdzi¢, ze obie formuly sg w skladzie i rezultacie iden-
tyczne. Pierwsza wyglada tylko strasznie groznie i zawile, gdy druga jest prosta, jasna i skromna.
Moral. Fakt, ze 1+1=2 mozna (ale nie nalezy) wyrazi¢ w sposéb dziki i skomplikowany. I mozna
inaczej... zwyczajnie... zrozumiale... To samo z pisaniem, obywatele pisarze!
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Policzalne piekno? Matematyczno-fizyczne aspekty estetyki jezykowej

Streszczenie: Artykul podkresla matematyczno-fizyczne aspekty estetyki jezykowej. Oznacza
to spojrzenie na jezyk jako na zjawisko fizyczne — mierzalne zaréwno z racji na swg reprezen-
tacje dzwiekowa, jak i graficzna, o policzalnej strukturze znakéw. Temat zostal zaprezentowany
poprzez ukazanie stanowiska matematykow i fizykow, ktorzy czesto oceniajg swoje wzory
i dziatania w kategoriach estetycznych. Nastepnie wskazano zaleznosci miedzy akustyka i ma-
tematyka a strukturg wypowiedzi — oralnej i tekstowej. Jako dowdd na zasadnos¢ kierowania
sie powyzszymi zalezno$ciami zostata przedstawiona tworczo$¢ Antoniego Libery (oryginalna
i translatorska). Artykut wienczy zas refleksja nad cyfryzacja wspoltczesnej komunikacji.

Stowa kluczowe: estetyka jezykowa, komunikacja jezykowa, akustyka, cyfryzacja, Antoni Libera

Countable beauty? The mathematic and physic aspects
of the language aesthetics

Summary: The article accentuates the mathematic and physic aspects of the language aesthetics.
That is why the language is treated, first and foremost, as a physical phenomena — measurable
because of its acoustic and graphic representation. The clue of this work is the presentation of
the conexions between mathematic and communication (the structure of text or speech). The
evidence of the importance of such conexions is literary work of Antoni Libera — polish writer
and translator. In the conclusion the article offers the reflexion about the digitalization of modern
communication, dominated by numeral.

Keywords: linguistic aesthetics, linguistic communication, acoustics, digitalization, Antoni
Libera



