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Kazdy komunikat, ktéry nadajemy badz odbieramy, ksztaltowany jest przez okreslona
estetyke. Charakter wypowiedzi zalezy od wielu czynnikéw, wsrod ktérych warto wska-
za¢ cho¢by kluczowe postaci nadawcy i odbiorcy, ale takze srodowisko, w ktérym te
osoby funkcjonujg, oraz przyjmowane przez nie role spoleczne. Szczeg6lnym rodzajem
estetyki naznaczone sg dzieta literackie, w ktérych to forma odgrywa réwnie istotng
role co tres$¢, budujgc ostateczny ksztatt utworu i wptywajac na odczucia czytelnikow.
Kazdy pisarz ma wlasny styl, wyrézniajacy go sposréd innych artystow.
Indywidualno$ci nie mozna odmoéwi¢ réwniez ttumaczom, petnigcym funkcje
przewodnikéw, zastepujacych komunikaty jednego jezyka komunikatami drugiego,
kodujacych informacje i dostosowujacych ja do odbiorcy przektadu'. Ttumacz postu-
guje si¢ interpretacja’, podejmujac decyzje o tym, co z zawarto$ci oryginatu powinno
zostac przekazane obcemu czytelnikowi’. Estetyka i styl autora oryginatu determinuja
ostateczny ksztalt ttumaczenia. Argumenty na poparcie tej tezy zostang przedstawione
w dalszej czgsci niniejszego opracowania, analizujacego wplyw stylu serbskiego prozaika
Miodraga Bulatovicia na rodzaj wyzwan, przed ktérymi stoi ttumacz jego twérczosci.

Wyzwania translatorskie — uwagi ogélne

Przeklad pozwala na wymiane i wzajemne przekazywanie oraz przyswajanie dorob-
ku kulturowego przez rézne narody. Pozwala propagowa¢ wytwory ludzkich mygl,

' R. Jacobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, [w:] Wspélczesne teorie przektadu, red.
P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2009, s. 43-49.

2 E. Nida, Zasady odpowiedniosci, [w:] Wspdlczesne teorie..., s. 53-69.

* J. Levy, Przektad jako proces podejmowania decyzji, [w:] Wspéotczesne teorie..., s. 72-85.
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oddzialujac na postawe poznawczg, polityczno-spoleczng i artystyczno-estetyczng
czytelnika®. Ttumaczenie nie jest prostym przelozeniem znakéw z jezyka wyjsciowego
do docelowego. Wymaga od ttumacza petnego zaangazowania i znajomosci realiow
pozajezykowych. Problemy translatorskie moga pojawi¢ si¢ na réznych poziomach
dystansu jezykowego i kulturowego. Wydawaloby sie, ze tatwiej jest ttumaczy¢ po-
miedzy jezykami blisko ze sobg spokrewnionymi. W obrebie takich par jezykowych
tatwiej tymczasem wpas¢ w sidla tzw. fatszywych przyjaciot thumacza, czyli wyrazen,
ktore majg bardzo zblizony skiad leksykalny, jednak catkowicie roznig si¢ na poziomie
semantycznym. Zazwyczaj wicksze trudno$ci sprawiajg ttumaczowi réznice kulturowe
niz jezykowe.

W teorii odpowiedniosci przekladu amerykanski lingwista i teoretyk przektadu
biblijnego Eugene Nida stwierdzil, Ze na ksztalt kazdego tlumaczenia wplywa wiele
czynnikéw, wéréd ktorych w sposob szczegdlny wyrdznit charakter komunikatu,
cel autora i thumacza oraz rodzaj odbiorcéw’. Komunikaty réznig sie pod wzgledem
dominagji tredci lub formy. Tlumacz musi zachowac istotne cechy stylistyczne oraz
przekazaé tre$¢ komunikatu, w zwigzku z czym czgsto staje on przed wyborem zacho-
wania albo formy, albo tresci (przyklad - poezja). Na ksztalt thumaczenia wplywaja
réwniez cele stawiane sobie przez autora i przez ttumacza. Z zalozenia cele thumacza
powinny by¢ takie same jak autora, jednak czesto kieruje si¢ on innymi przestankami.
Moze np. chcie¢ uczynié przektad bardziej zrozumialym dla odbiorcéw, udomawiaé
przeklad, korygowac szczegoty i bledy. O ostatecznym ksztalcie utworu przetozonego
decyduja réwniez jego odbiorcy i ich zdolnosci dekodowania oraz zainteresowania.
Inaczej bowiem sformulowany zostanie komunikat przeznaczony dla oséb dorostych,
inaczej za$ dla dzieci.

W ksztattowaniu polskiej mysli przektadoznawczej istotng role odegrato Studium
Przektadowe Pen Clubu, zainaugurowane w 1950 roku. W tomie O sztuce thumaczenia,
bedacym efektem projektu, Zenon Klemensiewicz opisal ttumaczenie jako realizacje
stosunku dwoch systemow jezykowych i stylistycznych, ktore to sg od siebie znacznie
oddalone. Liczne odmienno$ci znaczaco wplywaja na proces przekladu, komplikujac
go. Kolejng trudnoscig wskazang przez Z. Klemensiewicza jest takze zréznicowanie
jezyka oryginalu, co wymusza z kolei na ttumaczu szczegdlng ostroznoé¢. Tlumaczenie
ma by¢ bowiem aktem twérczym, skupiajacym sie na wlasnej i oryginalnej realizacji
cudzej mysli®. Bez watpienia pozostaje jednak to, Ze estetyka prezentowana przez
autora oryginalu powinna zosta¢ uwzgledniona réwniez przez tlumacza. Czy mozna

4 Z.Klemensiewicz, Przektad jako zagadnienie jezykoznawstwa, [w:] Polska mysl przektadoznaw-
cza. Antologia, red. P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel, Krakow 2013, s. 53.

* E. Nida, op. cit., s. 53-69.

¢ P.de Boncza Bukowski, M. Heydel, Polska mys] przekladoznawcza. Badacze, teorie, paradygmaty,
[w:] Polska mysl przektadoznawcza. Antologia, s. 11.
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bowiem nostalgiczny utwor zalobny przetlumaczy¢ jako wesola fraszke? Dwie skrajnie
odmienne stylistyki pokazane w tym prostym przyktadzie wykluczajg ponadto funk-
cjonalnos¢ przekladu, co jest zjawiskiem zdecydowanie niepozadanym.

Podczas procesu przekladu na tlumacza czyha wiele swego rodzaju putapek. Pod
wplywem roéznych bodzcéw zewnetrznych moze on deformowaé przekiad, stosujac
jedna z technik opisanych przez Antoine’a Bermana’ - racjonalizacje, objasnianie, wy-
dtuzanie, uszlachetnianie lub wulgaryzacje, zubazanie jakosciowe i ilo$ciowe, niszczenie
rytmu, niszczenie ukrytych sieci znaczeniowych, niszczenie systematycznosci jezyka,
niszczenie elementéw rodzimych lub egzotyzacje, niszczenie zwrotéw idiomatycznych
lub zacieranie superpozycji jezykow. Wskazane deformacje zawsze odwodzg w prak-
tyce od pelnego poznania obcego, uniemozliwiaja jego doswiadczenie. Nie mozna ich
w pelni wyeliminowa¢, poniewaz sg wynikiem etnocentrycznych tradycji kultur. Na
trudno$ci w procesie przekfadu zwraca réwniez uwage Roman Ingarden, wymieniajac
cho¢by réznice w postrzeganiu przedmiotéw i ich nazywaniu, wieloznacznos$¢ po-
szczegdlnych stow czy réznice pomiedzy jezykami w obrebie deklinacji i koniugacji®.
Podczas ttumaczenia pierwowzdr ulega rozmaitym transformacjom. Redukgja prowadzi
do skrécenia tekstu o pewne elementy. Inwersja przyczynia sie do zamiany kolejnosci
stow, zespoldw wyrazowych badz uktadow wyzszego rzedu. Poprzez substytucje ttumacz
zamienia niektdre elementy, stosujac zas amplifikacje, wprowadza do tekstu nowe detale,
uzupelniajac go’. Wszystkie te zagrozenia czyhajg na kazdego tlumacza, szczegdlnie zas
na adeptow tej trudnej sztuki, ktorzy probujg stworzy¢ utwor pod kazdym wzgledem
doskonaly, zapominajac o roli posrednika, ktérg na siebie przyjeli.

Wyzwania translatorskie wynikajg z estetyki danego utworu. Styl pisarza determi-
nuje charakter pracy ttumacza, ktory jezyk wulgarny powinien ttumaczy¢ wulgarnie,
obrazy brzydkie pozostawia¢ brzydkimi, a elementy szokujgce zachowywaé w ich
pelnym wymiarze. Jednym z pisarzy, ktorego tworczos¢ stanowi powazne wyzwanie
dla tlumacza, jest z pewnoscig Miodrag Bulatovic.

Opowiadanie Nema povratka Miodraga Bulatovicia —
analiza przypadku

Miodrag Bulatovi¢ zadebiutowal w latach 50. XX wieku, wydajac zbiér opowiadan
Davoli dolaze (polski tytul ,Diably nadchodzg”). Autora nalezy zaliczy¢ do grona
zwolennikéw awangardowego postrzegania sztuki. Debiut literacki serbskiego prozaika

7 A. Berman, Przeklad jako doswiadczenie obcego, [w:] Wspolczesne teorie..., s. 249-264.

8 R.Ingarden, O Humaczeniach, [w:] Polska mysl przektadoznawcza. Antologia, s. 92-102.

® E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] Polska mysl przekladoznawcza. Antologia,
s. 113-114.
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spotkat si¢ z falg druzgocacej krytyki. Pisarzowi zarzucano przede wszystkim hotdo-
wanie ciemnym mocom ludzkiej natury i opowiadanie sie po stronie zta. Uznano go
za artyste sklaniajgcego sie ku nadmiernemu eksponowaniu brutalnosci i brzydoty,
groteski oraz absurdu'®. Drugi tom opowiadan Bulatovicia Vuk i zvono (,Wilk z dzwon-
kiem”), w sktad ktérego wchodzi opowiadanie Nema povratka analizowane na potrzeby
niniejszego opracowania, w plastyczny sposob taczy tematyke wojny z obrazem ludzkich
nieszcze$¢ 1 piekta na ziemi.

We wszystkich opowiadaniach i powiesciach!' wyrdznia sie specyficzny styl au-
tora, charakteryzujacy sie plastycznoscia i dynamicznoscia oraz semantyczng wielo-
znacznoscig'?. Miodrag Bulatovi¢ nie stroni od pokazywania elementéw brutalnych
i postugiwania si¢ wulgarnym jezykiem. Zdaniem Lidiji Tomi¢, tworczo$¢ Miodraga
Bulatovicia nalezy zaliczy¢ do groteskowo-apokaliptycznego nurtu literatury serbskiej.
Na jego proze skladajg si¢ charakterystyczne, skomplikowane struktury, w ktorych
przeplatajg si¢ realistyczne, groteskowe, fantastyczne i magiczne obrazy $wiata. Nie
brakuje tu réwniez dystansu, elementéw parodii i ironicznego stosunku do $wiata®.

Estetyka prezentowana przez Miodraga Bulatovicia determinuje prace ttumacza
bedacego zwolennikiem funkcjonalnego podejécia do przekladu. W ramach tej kon-
cepcji thumacz operuje obrazami, ktore maja za zadanie wywota¢ w odbiorcach prze-
ktadu wrazenia zbiezne z tymi, ktore towarzyszyly czytelnikom oryginatu. Istotne jest
zachowanie odpowiednio$ci przektadu (zwanej inaczej adekwatnoscig thumaczenia)
wzgledem oryginatu'*. W niniejszym rozdziale tego opracowania oméwione zostana
najwazniejsze wyzwania translatorskie, z ktérymi miat do czynienia ttumacz opowia-
dania Nema povratka®.

Pierwsze wyzwanie stanowi kompozycja utworu, opierajaca si¢ na dwoch prze-
platajacych sie syntagmach. Narratorami sg naprzemiennie podmiot wydarzen oraz
obiektywny obserwator. Tok narracji przebiega dynamicznie, od jednej osoby do dru-
giej. Ttumacz musi podazac za jej zmiennoscia. Polaczenie dwoch syntagm w jedna

10 P. Palavestra, Posleratna srpska knjiZzevnost 1945-1970, Beograd 1972, s. 264.

"' Na jezyk polski przetlumaczono cze¢é¢ opowiadan z debiutanckiego zbioru M. Bulatovicia
(Najwigksza tajemnica Swiata i inne opowiadania) oraz kilka powiesci: Czerwony kogut leci wprost do
nieba, Bohater na osle, Ludzie o czterech palcach, Wojna byta lepsza oraz GulloGullo. W$rdd polskich
ttumaczy Miodraga Bulatovicia nalezy wymieni¢ Mari¢ Krukowska, Danute Cirli¢-Straszynska,
Dorote Jovanke Cirli¢ oraz Alije Dukanovicia.

12 'W. Chotodowski, O Bulatoviciu, , Literatura na Swiecie’, nr 1/174, Warszawa 1986, s. 242.

13 L. Tomi¢, Groteskni svijet Miodraga Bulatovica, Niksi¢ 2005, s. 5-6.

4 M. Szymoniuk, Jeszcze raz o funkcjonalnosci przektadu, (w:] Przeklad artystyczny. Zagadnienia
serii translatorskich, red. P. Fast, Katowice 1991, s. 91.

1> Analizowane opowiadanie zostalo przettumaczone na jezyk polski przez autorke tego
opracowania, na potrzeby pracy magisterskiej Opowiadanie ,Nema povratka” Miodraga Bulatovi-
cia - tlumaczenie i proba monografii, obronionej w lipcu 2015 r. w Instytucie Filologii Stowianskiej
Uniwersytetu Wroclawskiego.
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pozbawiloby tekst aury dwuznacznosci i odebrato polskiemu czytelnikowi mozliwos¢
interpretacji. Co wiecej, omawiany tekst charakteryzuje si¢ mozaikowa strukturg
wypowiedzi'. Autor prezentuje mnogo$¢ obrazow, ktére odbiorca samodzielnie faczy
w cato$¢. Nawet kwestie pozornie ze sobg niepowigzane wplywaja na siebie i decyduja
o ostatecznym ksztalcie utworu, przy czym ttumacz ma przewage nad odbiorcg tekstu
w jezyku polskim, poniewaz zapoznal si¢ z tre§ciami zawartymi w kolejnych opowia-
daniach z tego tomu, co znaczaco rozjasnito koncepcje autora oryginatu. W zwiagzku
z tym ttumacz musial dazy¢ do podkreslenia elementéw najwazniejszych, jednoczesnie
nie ingerujac w strukture i tre$¢ utworu.

Dzigki zastosowaniu rytmiczno$ci charakterystycznej dla ustnej wypowiedzi lirycz-
nej opowies¢ snuta przez narratora zyskuje dynamiczny charakter. Miodrag Bulatovi¢
operuje krotszymi zdaniami, inwersjami, powtdrzeniami oraz elipsami. Ttumacz
musial oddac te wrazenia w swojej pracy, wprowadzajac jednocze$nie pewne zmiany
skladniowe, m.in. taczenie zdan krétszych lub dzielenie zbyt diugich, co wynika ze
specyfiki jezyka polskiego.

Cechg charakterystyczng tekstu wyjsciowego sg liczne powtdrzenia wyrazow, co
wida¢ w ponizszym przykladzie:

Mislio je, ne gledaju¢i ljude na prozorima: kako da zaobidem ovu vatru, ovu dosadnu vatru,
ovu groznu vatru koja se svuda pojavljuje kao zarazna bolest...

Kao zarazna bolest”.

Rzeczownik vatra w ttumaczeniu na jezyk polski moze posiada¢ kilka znaczen -
ogien, ognisko, pozar, goraczka'®. Wyzwanie translatorskie polega zatem na odkryciu
zamierzonego przez autora znaczenia, ale rowniez na uniknieciu wielokrotnego po-
wtdrzenia wyrazow. Cho¢ w jezyku serbskim zabieg zastosowany przez M. Bulatovicia
nie razi, a wrecz wplywa na rytmiczno$¢ wypowiedzi, polski odbiorca nie spojrzy
przychylnie na zbyt czeste powtdrzenia i potraktuje je jako wyraz ubogiego stownictwa
pisarza. Ttumacz zaproponowal nastepujace rozwigzanie problemu:

Myslal, nie patrzac na ludzi w oknach: jak obejs¢ ten nudny ogien, okropny pozar, ktory pojawia
sie wszedzie, niczym epidemia...
Jak choroba zakazna.

Pominieto pierwszg fraze ovu vatru, kondensujac tres¢ do krétszej formy i unikajac
powtorzenia rzeczownika ogies. Dla serbskiego rzeczownika vatra zastosowano od-
powiedniki ogieri oraz pozar, ktére najtrafniej oddajg znaczenie utworu oryginalnego.

16 L. Tomié, op. cit., s. 46.
17" M. Bulatovi¢, Vuk i zvovo: povesti 0 ogniu, zatolenicima i jos nekim ljudima, Zagreb 1958, s. 14.
8 V. Franci¢, Stownik serbsko-chorwacko-polski, t. 11, Warszawa 1987, s. 1130.
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W analizowanym fragmencie widoczne jest rowniez dwukrotne powtérzenie syntagmy
kao zarazna bolest. Powtdrzenie w jezyku polskim odebraloby tekstowi jego dynamicz-
no$¢, stad zastosowanie wyrazen niczym epidemia oraz jak choroba zakazna.

Wiele trudnosci przysparza tlumaczom frazeologia. Ttumacz moze probowaé
szuka¢ wiernych odpowiednikdéw w jezyku docelowym, postugiwa¢ sie jednostkami
o paralelnym znaczeniu badz w przypadku stwierdzenia nieprzekladalnosci — odwota¢
sie do literackiej parafrazy’’. Nalezy pamieta¢, ze kazdy zwigzek frazeologiczny jest
jednostka o asumarycznym znaczeniu jej komponentow, co stanowi dodatkowy bodziec
do wlasnej interpretacji czytelnika. Wykluczenie frazeologizmu z tekstu docelowego
odbiera czytelnikowi pewng jako$¢, ktora cheial przekaza¢ autor oryginatu. Dla przy-
kfadu zwigzek ,,Ima nas kao na gori lista™ zostal przettumaczony frazg zrozumialg dla
polskiego odbiorcy i aktywizujaca ten sam zespot skojarzen, co u odbiorcy oryginatu -
»jak gwiazd na niebie”. Forma dostosowana dla czytelnikdw utworu w jezyku polskim
przenosi to samo znaczenie, odnoszace si¢ do wielosci, mnogosci.

Najwieckszymi wyzwaniami stojacymi przed tlumaczem prozy M. Bulatovicia sa:
dazenie do zachowania ekspresji i rytmiki wypowiedzi, rozpoznanie tresci odmiennych
kulturowo i klarowne przekazanie ich polskiemu czytelnikowi, ale przede wszystkim
zachowanie charakterystycznego mrocznego stylu autora oryginatu. Przewage dla
serbskiego prozaika stanowi takze mozliwo$¢ postugiwania si¢ krétkim i dynamicznym
czasem przeszlym (stosowanie form aorystu zamiast zfozonego czasu przeszlego per-
fekt), ktory dodatkowo ulatwia stylizacje fragmentdéw opowiadania na wypowiedz ustna.

Podsumowanie

Miodrag Bulatovi¢ zajal istotna pozycje w ksztaltowaniu powojennej literatury serb-
skiej. Nawet po ponad dwudziestu latach, ktére uptynely od jego $mierci, uznaje si¢
go niezmiennie za posta¢ niezwykle ekscentryczng i oryginalng. Proponowane przez
niego treéci, a takze forma, w jakiej byly one przekazywane, znaczaco odbiegaty od
owczesnie obowigzujacego modelu literatury. Utwory, ktore dzi$ zaliczamy do kanonu
serbskiej prozy nowego stylu, w chwili ich publikacji uznano za bardzo kontrowersyjne,
pozbawione wartos$ci moralnych i epatujace chorobliwa fascynacja zlem oraz jego wply-
wem na jednostki ludzkie. O niezwyklosci tego serbskiego prozaika swiadczy bogactwo
jego wyobrazni, przekltadajace sie na mnogos¢ i zroznicowanie prezentowanych przez

9 Obszerniejsza refleksje na temat ttumaczenia zwiazkow frazeologicznych autor zaprezentowat
w opracowaniu: J. Fudala, Jak tumaczy¢ zwigzki frazeologiczne? Analiza poréwnawcza chorwacko-
-polskiej pary jezykowej, [w:] Badania i Rozwdéj Mlodych Naukowcow w Polsce. Nauki humanistyczne
i spoteczne, czes¢ VII, red. J. Nyckowiak, J. Lesny, Poznan 2017, s. 32-37.

% M. Bulatovi¢, op. cit., s. 7.
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niego motywow. Kreowanie §wiata na osi zla i nieszczescia jawi si¢ niezwykle wyraznie
w analizowanym tekscie, gdzie ludzkie losy splataja sie w biednej krainie dotknietej
wojennym pozarem i zagtada. Miodrag Bulatovi¢ wzorem Hieronima Boscha nama-
lowal stowem obraz piekla na ziemi*, ttumacz za$ podjat probe oddania tej estetyki
w utworze przetozonym na jezyk polski.

Jezyk, ktorym postuguje si¢ M. Bulatovi¢, jest niezwykle mroczny, momentami
wrecz wulgarny. Praca tlumacza jest determinowana przez styl serbskiego prozaika,
ktory stanowi wieksze wyzwanie niz ewentualne réznice na poziomie leksykalnym. Do
najwigkszych trudnosci, jakie w procesie translatorycznym napotkat ttumacz, mozna
réwniez zaliczy¢ warstwe stylistyczno-skladniowa analizowanego tekstu. Mnogo$¢é
srodkéw stylistycznych, metaforycznosé przekazu, konstrukeja $wiata oparta w znacz-
nej mierze na zastosowaniu groteski oraz synkretyczna kompozycja utworu wymagaty
odnalezienia struktur pozwalajacych polskiemu czytelnikowi na pelnie odbioru tekstu
oraz na jego kompletng analize.

Estetyka prezentowana przez autora tekstu wyjsciowego powinna znalezé swoje
odzwierciedlenie w tekscie docelowym. Ttumacz nie moze ponadto zapominad, ze jest
tylko (cho¢ moze wypada raczej napisa¢ az) posrednikiem pomig¢dzy autorem oryginatu
a odbiorcg przekladu, przekazujacym w swojej pracy adekwatne obrazy. Zachowanie
funkcjonalnosci przektadu sprowadza si¢ rowniez do zachowania okreslonej stylistyki,
nawet jesli wykracza ona poza ramy estetyki bliskiej thumaczowi.
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Stylistyka i estetyka w przektadzie — wyzwania translatorskie
(na podstawie opowiadania Nema povratka Miodraga Bulatovicia)

Streszczenie: Artykul odpowiada na pytanie, w jaki sposob jezyk, ktérym postuguje si¢ autor
tekstu wyjsciowego, wplywa na prace thumacza i ksztalt tekstu w jezyku docelowym. Rozwazana
jest kwestia funkcji estetyki i jej ksztattowania si¢ w przekladzie. Analizowane przyktady pocho-
dza z opowiadania serbskiego prozaika Miodraga Bulatovicia pt. Nema povratka. Opracowanie
zawiera rowniez podsumowanie strategii, ktére musi zastosowa¢ ttumacz w celu nadania tekstowi
estetyki zgodnej z prezentowang przez utwor oryginalny.

Stowa kluczowe: wyzwania translatorskie, stylistyka przekladu, estetyka przektadu, funkcjo-
nalnos¢ przektadu

Stylistics and aesthetics of translation — challenges for the translator
(based on the story Nema povratka written by Miodrag Bulatovic)

Summary: The aim of this paper is to answer the question how the author’s style influences
the work of the translator. The analyzed examples come from the story Nema povratka written
by Miodrag Bulatovi¢. The final part of the article summarises the process of translation and
indicates various difficulties that have arisen during this process. The most important conclusion
is that author’r aesthetics is present in the form of translation.

Keywords: challenges for the translator, stylistics of translation, aesthetics of translation, func-
tionality of translation



