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,MOW! JA KAZE.” SLOWO POETYCKIE
JAKO NARZEDZIE DIALOGU W CYKLU SONETY -
ZARYSY KAROLA WOJTYLY

Jak pisal Marek Skwarnicki we wstepie do zbioru twérczosci poetyckiej Karola Woijtyty,
jest ta twdrczos¢ ,,jak gdyby kluczem do zycia wewnetrznego Jana Pawta IT od czasow
mlodosci do dzisiaj. [...] Nie ma innych tekstow Karola Wojtyly, ktore by ukazywaty
nurt jego zycia wewnetrznego i wiele skrytych mysli i przezy¢ natury mistycznej, jak
tylko ta wlasnie poezja™'.

W niniejszym artykule omdéwione zostang Sonety - zarysy?, wchodzace w skltad
Renesansowego psatterza. Ksiggi stowianskiej (1939 r.). W wierszach tych ujawniajq si¢
obecny juz u bardzo mlodego poety imperatyw dialogu, otwarcie na otaczajaca rze-
czywisto$¢ (przy jednoczesnym zakorzenieniu w tradycji), intensywne pojmowanie
$wiata poprzez wiare, dazenie do Boga, ale tez do drugiego czlowieka. Cykl siedem-
nastu Sonetow to utwory mlodzienicze, wczesne, zarliwe, w ktorych piszacy wytycza
kierunki swojej drogi poetyckiej, odkrywa potezne narzedzie stowa, bada jego moc
sprawczg, wyznacza adresatow swojej wypowiedzi, samemu wstuchujac si¢ w obec-
ny w nim glos.

Kolejne efekty tych poszukiwan przesledzi¢ mozna w caloksztalcie tworczosci
Wojtyly, az po dzieta powstale u kresu drogi poetyckiej i duszpasterskiej, co dowodzi,
ze kierunki wytyczone w juweniliach autor uznatl za trafne i konsekwentnie w tych
kierunkach podazal. Wojtyta byl wszakze jednym z tych poetdw, ktorzy w wieku doj-
rzalym (zyciowo i poetycko) podjeli fortunng decyzj¢ o zachowaniu mlodzienczego
dorobku, co - jak zauwaza Marta Burghardt — $wiadczy o bliskiej wiezi emocjonalne;j

' M. Skwarnicki, Poetycka droga Papieza Wojtyly, [w:] K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice, Jan
Pawel II, Tryptyk rzymski, Krakéw 2007, s. 14.

2 W dalszej cze$ci pracy cykl poetycki okreélany bedzie skrétowo mianem Sonetdw. Cytaty z tych
wierszy oparte sa na wydaniu K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice, Jan Pawel I, Tryptyk rzymski.
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autora z tymi wierszami, a przede wszystkim, ze pomimo niedoskonatosci formalnych
autor uznat ich tres¢ za wcigz aktualng. Badaczka dostrzega na przyklad w Tryptyku
rzymskim tematyke obecng juz w pierwszym poemacie Mousike z 1938 roku (opisy
przyrody jako tlo dialogu z Bogiem)®. Kategorie dialogu i perswazji istnie¢ beda w dal-
szej tworczo$ci poetyckiej Wojtyty. Poemat Pies# o Bogu ukrytym z 1944 roku uznany
by¢ moze za wewnetrzny dialog z ,,Bogiem doswiadczanym w duszy”, cho¢ wplyw na
jego powstanie mialy juz doswiadczenia II wojny $wiatowej*. W dojrzatych poema-
tach Rozwazania o ojcostwie, Wedrowka do miejsc swietych, Wigilia Wielkanocna 1966,
Myslgc Ojczyzna, Rozwazanie o $Smierci bohater Wojtyly rozmawia, méwi, prowadzi
rozmowe-monolog czy tez dialog o narzuconej strukturze monologu®. W Tryptyku
rzymskim z 2003 roku Wojtyta miedzy innymi przezywa i wyraza wiare z udzialem
odbiorcy, dzieli si¢ wiarg z innymi®.

Poeta glodny wlasnie dialogu - tak okresli¢ mozna podmiot méwiacy Sonetéw.
Poeta, wyznaczajac kanaly tego dialogu, wystepuje w wielorakich rolach: przyjaciela,
piszacego list do drugiego przyjaciela; cztowieka zyjacego w $wiecie natury; Polaka,
Stowianina, Europejczyka, zakorzenionego zaréwno w swojej ziemi, jak i tradycji $rod-
ziemnomorskiej; cztowieka szukajacego zblizenia z Bogiem.

Dialogiczno$¢ jest kategoria dominujaca w Sonetach i determinujacg zaréwno
punkty widzenia podmiotu lirycznego, jak i stylistyke utworéw. Okresla tez sposob
pojmowania $wiata przez podmiot méwiacy, formy istnienia w $wiecie, zanurzenia
w rzeczywisto$¢ i sposob rozumienia rzeczywistosci, réwniez tej niewyrazalnej. Sonety
to rozmowy, pytania, wypowiedzi, w ktorych kazdorazowo perspektywa poetyckiego
dialogu wyznaczona jest przez konkretna, indywidualng apostrofe, w zadnym razie nie
ujmujacg uniwersalnosci poetyckiemu glosowi.

Apostrofa jest $rodkiem stylistycznym, ktory ze swojej natury otwiera podmiot
moéwiacy na zblizenie, kontakt, dotarcie do adresata, kreuje tez szanse dialogu, jesli
napotka rezonans. Z gr. apostrophé (odwolanie si¢) jest to

bezpoéredni, patetyczny zwrot do osoby, bdstwa, upersonifikowanej idei lub
przedmiotu, wystepujacy najczesciej w przemoéwieniu lub retorycznym i uro-
czystym utworze poetyckim (np. w odzie), a kreujacy w obrebie wypowiedzi

* M. Burghardt, Poezje mlodziericze Karola Wojtyly: analiza tekstologiczna, [w:] Karol Wojtyla -
poeta, red. . Glazewski, W. Sadowski, Warszawa 2006, s. 77-78.

* U. Kope¢, Jezykowy obraz Boga w poemacie ,,Piesti o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly, [w:] Ka-
rol Wojtyla - Jan Pawet II: Stowa prawdy i Zycia: szkice lingwistyczne, red. K. Ozo6g, B. Taras, Rze-
széw 2010, s. 166.

> W.P. Szymanski, Z mroku korzeni. O poezji Karola Wojtyly, Krakéw 2005, s. 57-58.

¢ . Pasterski, Poetyckie przestanie wiary -, Tryptyk rzymski” Jana Pawla II, [w:] ZnaleZ¢ zré-
dlo. Tworczo$¢ literacka Karola Wojtyly - Jana Pawta II, red. Z. Andres, ]. Pasterska, Rzeszow 2005,
s. 215.
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postac fikcyjnego adresata, zazwyczaj wyrazi$cie odmiennego od rzeczywistego
czytelnika czy stuchacza’.

Zwrot, przemowienie — a wigc komunikat ,,do”; bezposredni - a wigc mowiony wprost,
majgcy najwieksze szanse na dotarcie, zrozumienie. Siegajac po $rodek apostrofy, poeta
adresuje swoje wypowiedzi: do przyjaciela (Sonet I, Sonet II, Sonet 111, Sonet VII, Sonet
XIII, sonet XVII), do matki Ziemi (Sonet IV), do stonca (Sonet V), do Eliego (Sonet
V1), do stowianskiej/polskiej duszy (Sonet VIII, Sonet IX, Sonet X, Sonet XV), do prze-
chodnia, do duszy ,,z wolnosci wyrostej”, do Beatrycze (Sonet XI), do duszy ,.czaséw
idacych” (Sonet XII), do wiatru (Sonet XIII), do Chrystusa (Sonet XIV), do Krzyza
(Sonet XV), do nieokreslonego wprost podmiotu (Sonet XVI, ktéry jednak rozumiany
by¢ moze jako forma modlitwy). Wstep do Sonetéw napisany jest za$§ w formie listu
do przyjaciot, w ktérym autor przytacza glos ,jakiej§ mocy dusznej’, zwracajacej sie
do niego z rozkazem.

Jako ze narzedziem tych zblizen jest stowo, jezyk — to wlasnie funkcje i rola sto-
wa i jezyka wysuwaja si¢ na plan pierwszy w dalszej refleksji nad poetyckim wyrazem
mlodego Wojtyly.

Oczywistym i trafnym tropem okaze si¢ oczywiscie chrzescijaniski topos stowa w ak-
cie kreacji, siegajacy Ksiegi Rodzaju. Stowo pochodzi wéwczas od Boga stworcy. Napisze
Wojtyta w rapsodzie Stowo-Logos: ,Rzezbiarz Wszechmocny! Stfowa powstanie / naj-
przedziwniejsze w promieniach Mocy”. Stowo Ojca jest w poemacie: ukochaniem, cu-
dem najwyzszym wszechmocnych oczu, ciaggtym odpoznawaniem Siebie, Swiattem
Mitosci - zlotym przezroczem, Cialem (sie stalo), Ziszczeniem, ziemskim nasieniem
rajskich obietnic. Zwrdci¢ nalezy uwage na peryfraze ,Rzezbiarz Wszechmocny™,
a wiec Bog rzemieslnik, Bog kreator, Deus artifex: stanowi to nawigzanie do renesan-
sowych (Renesansowy jest przeciez psatterz) przedstawien tworcy swiata.

Bog jest tez sprawcy wszelkiej poezji; stowo poetyckie posrednio, sila rzeczy, po-
chodzi¢ musi od Boga. Magnificat - Hymn rozpocznie poeta od dystychu: ,,Uwielbiaj,
duszo moja, chwale Pana twego, Ojca wielkiej Poezji - tak bardzo dobrego”

Ta sila kreacyjna stowa obecna jest tez w Sonetach. Juz na wstepie poeta relacjonuje
glosy, stowa slyszane wewnatrz, owo: ,,Stan si¢!”. Nastepnie, podobnie jak w rapsodzie
Stowo-Logos, przywolana jest figura tworcy - rzezbiarza: ,,Stowa w gorejacej duszy; -
owo: jak si¢ rysuje ksztalt, jaki jest jego zaczatek, pierwszych rzezbiarskich ryséw dzie-
to” Stowo, zupetnie jak w Genesis, jest wiec zaczatkiem dzieta — konkretnego, nama-
calnego, posiadajgcego swoj ksztalt.

7 Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow
2006.
8 K. Wojtyla, Poezje, dramaty..., s. 55-63.
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Ale owo ,,Stan sie!” moze tez by¢ rozumiane jako wezwanie do podjecia przez ad-
resata (czyli poety) préby ukonstytuowania samego siebie. W Sonetach wszechobecna
apostrofa wynika niewatpliwie z potrzeby dialogu, ale tez zaistnienia ,,ja” lirycznego -
poprzez dialog wiasnie, poprzez zwrot ,,do”, poprzez istnienie ,wobec” czego$, kogos —
a nie w prézni. Zofia Zarebianka wskazuje na przyklad na ujecie tworczosci Wojtyly
w drodze opisu poprzez — przejeta z jego pism — kategorie promieniowania, odnoszaca
sie do sposobu obecnosci osoby wobec drugiego’. Zauwazy¢ da sig, ze w Sonetach pod-
miot liryczny okresla sie posrednio, przeglada si¢ niejako w otaczajacych go ludziach
(przyjaciele), bliskiej mu naturze (przyroda tatrzanska), tradycji i kulturze (motywy
stowianskie, ogolnoeuropejskie), historii (historia Polski, Krakowa). Koresponduje to
z wywodem Wiestawa Pawla Szymanskiego, ktory uwaza, ze gléwna kategoria poezji
Woijtyly jest opozycja ,,zewnatrz — wewnatrz”. Badacz ten cytuje nastepnie Michaita
Bachtina, formulujac teze, ze przytoczony fragment stanowi serce poezji autora Sonetow.
Oto wybrane zdania tego fragmentu: ,,Zlozony charakter dwustronnego aktu pozna-
nia-wnikania. Aktywnos$¢ poznajacego i aktywnos¢ odkrywanego (dialogowos¢)™
~Wzajemne oddzialywanie miedzy horyzontem poznajacego a horyzontem pozna-
wanego’ ,,J a istnieje tu dla innego i dzieki niemu”. ,Odzwierciedlenie si¢ w innym”*°.
Poeta w swoich Sonetach zwraca sie do poszczegolnych adresatow, nie przedstawiajac
zadnych bezposrednich odpowiedzi, jednak nie pozbawia to utworéw kategorii dia-
logicznosci. Przeciwnie, podmiot liryczny, kreujac sam siebie, przeglada si¢ w Innym.
Dalej W.P. Szymanski: ,Wojtyla szuka w swojej liryce samookreslenia. Szuka swojej
tozsamosci, aby, odnajdujac ja dla siebie, odnalez¢ jg tym samym dla innych™".

Swoisty akt kreacji opisany jest w Sonecie II, ktérego ostatnie cztery wersy brzmia
nastepujaco: ,— Na wieczor ten lipowy wspomnij, jak ja pomne, / wspomnij: biekitny
powiew przechadzal si¢ kruzgankiem - / Juz wtedy, ja juz wtedy ten takt stowom ku-
tem /-- Potem Afrodis z fal powstata —: ale to byto rankiem” Powstanie Afrodis z fal'? -
czyli stworzenie, pojawienie sie bogini na $wiecie, ktérego bezposrednio doswiadcza
poeta (skoro jest w stanie okresli¢ pore dnia), poprzedzone jest powiewem wieczorne-
go wiatru. Akt kreacji, czyli wylonienie si¢ Afrodis z fal, nastapil dopiero pdzniej, ran-
kiem. Przesuniecie czasowe oznacza, Ze sprawcg nie byl bezposrednio ,,powiew”, lecz
ze akt ten nastapil pdzniej, w sposdb nastepczy. W miedzyczasie za$ podmiot lirycz-
ny ,ten takt stowom kut”. Tak wiec wiatr musial mie¢ swoj udzial w akcie stworzenia,

9

Z. Zarebianka, Medytacja znaczen. O specyfice dykcji poetyckiej Karola Wojtyly, [w:] Karol
Wojtyta - poeta, s. 252-255.

10 W.P. Szymanski, s. 18-21.

1 Ibidem, s. 32.

2 W tym akcie J. Dabrowska dostrzega réwniez prawidlowos¢ wspomnianego wczesniej spoj-
rzenia mlodego Wojtyly na poete w kategoriach artysty rzezbiarza. J. Dgbrowska, Aluzje literackie
w poezji Karola Wojtyly na przykladzie ,,Renesansowego psatterza’, [w:] Karol Wojtyta - poeta, s. 167.
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ale tez poeta formowal wéwczas materie twdrcza: nastepujace pozniej stworzenie by-
toby zatem wynikiem pracy i wiatru, i poety. Jesli przyjac, ze 6w czesto wystepujacy
w Sonetach wiatr symbolizuje moc tworczg (ruah), to widag, jak rozszerza si¢ fancuch
przekazu, jak rozszerza si¢ grono ,,rozméwcow” — poeta staje si¢ bowiem posredni-
kiem, uzytkownikiem narzedzia i postanicem glosu, ktérym przemawia do niego Bog
(innym symptomem wtdrnosci gtosu poety jest fraza ze wstepu: ,,symbole mowi¢ za-
czely do duszy mlodej”). W rozmowe te wlaczony zostaje réwniez przyjaciel, podmiot
moéwiacy wspomina bowiem wieczor ,,ten” lipowy, a wiec jaki$ konkretny wieczor, ktd-
ry 6w przyjaciel pamieta. Ta osoba musiata by¢ zatem obecna przy autorze, gdy zawiat
wiatr; przyjaciel, drugi czlowiek wspdtuczestniczyt niejako w znamiennym momen-
cie przekazu. Poeta, rozwijajac swoje perspektywy dialogu, przyjmuje wiec postawe
inkluzywna, otwartg na udzial innych oséb, przedstawiajac si¢ przy tym jedynie jako
posrednik potezniejszego od niego glosu.

Kreacyjng moc stowa poeta nakieruje na otaczajacych go ludzi i $wiat, a ostatecz-
nie — Boga, by osiagajac zrozumienie nie tylko samego siebie, ale i tego (tych), do cze-
go (kogo) mowi, zblizy¢ sie do nich, zbudowac w jezyku ,,drogi wskro$ zatraty” (Sonet
IT). Budujac mosty w jezyku, Wojtyla uznaje jezyk za podstawowe narzedzie zblizenia
do $wiata, cztowieka i Boga.

Przywota¢ tu mozna - rozwinieta dtugo po powstaniu Psatterza — perspektywe her-
meneutyczna, ktdrej duchem przepojone sg Sonety. Pisze Hans-Georg Gadamer, idac
sladem Arystotelesa: tylko cztowiekowi dany zostat logos, rozumiany nie tylko jako
»rozum” i ,mysélenie’, ale tez jako ,,jezyk’, by mogt ujawniac innym, co jest korzystne,
a co szkodliwe, i przez to zarazem, co stuszne, a co niestuszne. Filozof wskazuje kon-
sekwencje z posiadania logosu: ,,cztowiek moze mysle¢ i moze moéwic. Moze mowic,
to znaczy moze mowigc ujawnic cos, czego nie ma w obecnej chwili - tak, ze réwniez
kto$ inny ma to przed oczyma’®. Stad wolanie: ,Stan sie!”, przyswiecajace Sonetom
jak mysl przewodnia; stad stowa w kontekscie rysunku, ksztaltu, rzezbiarskich rysow.

Tylko dzieki tej mozliwosci przekazu — stwierdza ponadto Gadamer - istnieje
w ogole miedzy ludzmi wspdlnota mysli, pewne wspdlne pojecia. Przede wszyst-
kim te, ktdére pozwalajg ludziom zy¢ razem bez mordu i zabojstw, dzigki ktérym
mozliwe jest Zycie spoleczne, Zycie unormowane politycznie, oparta na podziale
pracy wspolnota gospodarcza. Wszystko to zawiera si¢ w prostej formule: czlo-
wiek jest istotg zywa, ktéra mowi'“.

Tak wiec w poetyckiej przestrzeni Sonetéw, poprzez jezyk wlasnie i poprzez rozmowe,
Wojtyla postawit sobie zadanie budowania mostéw i formowania wspolnoty.

B H.G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, [w:] Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979,
s. 47.
4 TIbidem, s. 47-48.
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Znamienne jest bowiem rozpoznanie, przedstawione w drugim liscie do przyja-
ciela (Sonet II):

A tu mosty, tu drogi, tu ciernie. Tak co dzien.
Ludzkos¢ spetanym skrzydlom wciaz tozy objaty.
Lecz oto jest poeta — piastowicz-kotodziej:

niech pobuduje mosty, drogi wskro$ zatraty.

Poeta - budowniczym mostéw, drég wskros zatraty. Konsekwentnie przedstawiany jako
rzemieslnik, stworca (czy raczej: wytworca) — tym razem drog porozumienia ludzkosci.
Nie tylko jednak o migdzyludzkie porozumienie tu chodzi: poeta pragnie przekazaé
swschody z6rz”, ,,chleb bialych blogostawienstw”, ,,blask, ktéry ksiezyc rozsnul w po-
piele’, ,tesknoty za Zlotym Wiekiem”. Wlaczenie drugiego cztowieka w ten poetycki
horyzont i wspolistnienie w uniwersum symbolicznym z naturg, tradycja, sacrum be-
dzie wymagalo rzemieslniczej pracy poety.

Poprzez dialog okazuje si¢ to mozliwe. Podmiot liryczny wzywa przyjaciela, by za-
dat pytanie o boles¢ ziemi: ,Zapytaj si¢ matki w odwieczerz [...] — a dowiesz si¢ od-
powiedzi: — ze wrosta nam w ciata i dusze / 1 bol jej z naszych jest bolow: w jedno sto-
piony kruszec” (Sonet III). Pole dialogu otwarte jest zreszta na nature juz na samym
poczatku cyklu: ,,Klaniaj si¢ debom, swierkom” - prosi przyjaciela poeta (Sonet I). By
przywota¢ jeszcze Sonet III: ,Jak dzieci¢ male si¢ wstuchaj, u zielonych kleczac mtak
/ w tabernaculum ziemi” - nawoluje poeta — ,Korzeniem sokow siegnij!”. W dialogu
z przyroda mozliwe jest wiec wnikniecie w §wiat, dotarcie do serca ziemi, mozliwa jest
mowa pomiedzy cztowiekiem i otaczajaca go rzeczywistoscia, jezeli schyli sie, wstu-
cha, poczuje ,,serce przy sercu’; mozliwe sa wiec takie kategorie, jak réwnos¢, jednosé,
zakorzenienie®. Uzupelnia ten obraz Sonet I'V: , Tesknotg sie zejdziem z ziemia — my,
z niej wyrosle topole”. Sonet IV $wiadczy ponadto o tym, ze przyroda moze tez staé
sie ttem ludzkiego zjednania. Ksiezyc o$wietlajacy konary, pnie, ,mroczne marzenie”
splatanych gatezi tworza razem ,,tum’, w ktérym zejda si¢ ,,mnichy”

Obrazem analogicznym w stosunku do budowania mostéw wskros zatraty, a wiec —
pokonywania przeszkdd, sa rozwierane wrota i §ciany z Sonetu VI. Utwor ten to eksta-
tyczne (wersy catych pierwszej i ostatniej strofy, a zatem polowa sonetu, zfozone sa wy-
tacznie z eksklamacji) wolanie o muzyke, brzmienie: ,, Hymnem uderz mnie w serce!”.
Wyzwolenie ze $cian, przez rozwarte wrota, mozliwe jest w muzyce: ,,I jestem w czto-
wieczenstwa psalmicznym Miserere: / wotam [...] melodig”. Droga do istoty czlowie-
czenstwa staja sie wiec dzwiek, $piew, stowo zywe, roznoszace sie gtosno i melodyjnie.
Jesli na drodze do takiego wyzwolenia przyja¢ prymat mowy melicznej, brzmigcej,

15 Kategorie zakorzenienia i symbolike drzewa omawia szerzej W.P. Szymanski, op. cit., s. 64-
67,73,77.
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styszalnej, to taka mowa mozliwa jest w biezacym dialogu, ujetym na dodatek w for-
me artystyczna rytmicznych, rymowanych Sonetow.

W tym melodyjnym stowie nie ga$nie nadzieja pojednania, bedacego przedmiotem
tesknot. Stowo ,,tesknota’, ,,teskni¢” pada w Sonetach czesto (Sonety: IT, IV, V, VI, VII,
VIII, IX, XII, XIV, XVI), tworzac nastrdj utraty, braku, rozdzielenia, ale tez nadziei na
odzyskanie straconej jednosci. Tesknoty sg wszakze ,,droga zblizania’, ,,dusz zjedno-
czeniem w oczekiwane dzielo’, stad podmiot liryczny nie ustaje w wierze w ,,ziszcze-
nie zespolonej woli” (Sonet VII). Zadanie to jest konieczne w $wiecie zastanym przez
autora Sonetow, gdzie obecne sg: ciernie i zatrata (Sonet II); bol matki Ziemi (Sonet I11,
IV); ciemno$¢ (Sonet VI); Zto (Sonet VII); wieczyste nieukojenia (Sonet VIII); dnie ka-
torg (Sonet X); glosy obledne w dole, wtéry Babelu, ciemn manowcza (Sonet XIII); bol
$wiata, nieszcze$cia, bieda, nedza (Sonet XIV); pragnienie (Sonet XV); mroczne drogi
rozwalin, potmrok, bdl cztowieka (Sonet XVI); zniszczenie, ruiny (XVII). Jest to wiec
$wiat ludzkiego cierpienia, mroku i chaosu. Motyw Babelu przywodzi najistotniejszy
z perspektywy koniecznego dialogu aspekt chaosu w jezyku, atrofii porozumienia mie-
dzyludzkiego w $wiecie po I wojnie, w przeddzien II wojny $wiatowej. Ten kontekst i to
przeczucie przywodza na my$l poemat Thomasa Stearnsa Eliota, powstaty 17 lat przed
Sonetami. Jak stwierdza Jean Ward, powolujac si¢ na Michaela Edwardsa, do napisania
Ziemi jatowej doprowadzito Eliota chrzescijanskie przeczucie, ktore ujawnialo upadek
jezyka. Mowa poematu jest mowa wiezy Babel: pomieszang, wypaczona, pelna skico-
nych ze sobg cytatow. Pogodzenie nastepuje w pozniejszych Czterech kwartetach'. I tak
jak Eliot w opublikowanym w 1943 roku dziele szuka pewnego porzadku, tak Wojtyta
w roku 1939 odbudowuje porzadek w §wiecie Babelu, mroku i zatraty, budujac mosty
porozumienia, przeciwstawiajac si¢ chaosowi. I — podobnie jak Eliot - Wojtyla siega
w swoim przedsiewzieciu po potezne spoiwo, jakim jest tradycja.

Istotnym ogniwem w tym wieloglosowym pojednaniu jest bowiem odwotanie do
przeszlosci, a $cisle: rodowdd stowianski, w ktorym zakorzeniony jest autor, i bliska
mu historia Polski. Juz w Sonecie I, zwracajac si¢ do przyjaciela, podmiot liryczny prosi
o przekazanie wyrazow pozdrowienia ,,sobdtkom” i ,,§wigtkom starego Wowra’, utoz-
samiajagcym stowianska tradycje. Motywy stowianskie przewijac¢ sie beda przez caly
cykl, oprécz sobotki i $wigtek starego Wowra (por. tez Sonety VII, IX, XII, XIII, XIV,
XV, XVI), poprzez: Stowianek biato$¢ (Sonet VII), dusz stowianskich gontyne, Stowian
z debowych, drzewnych zadum, stowianski Sakrament, stowianska piesn Mitosci
(Sonet VIII), stowianska dusze (Sonety VIII, IX, X), stowianski lud (Sonet X), stowian-
ski znicz (Sonet XI), wieczory i noce kupalne (Sonet XII), wieczdr stowianski (Sonet
XVII). Perspektywa historyczna istnieje zas w nastepujacych okresleniach: Ztoty Wiek,

16 J. Ward, George Herbert a wiek XX, ,,Pamietnik Literacki” 2007, XCVIII, z. 2, s. 118-119,
121.
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piastowicz-koltodziej (Sonet II), serce Piasta (Sonet V), piastow go$cinnych i lechéw
(Sonet VIII), wawelska gontyna, Wawel, renesans Zygmuntow (Sonety X, XI, XIV), po-
sagi lechickich wladykow (Sonet XIT), Mariacka swigtnica (Sonet XIV). W Sonetach V
i VI odwotal si¢ autor do poloneza. Obecne sg ponadto odniesienia do kultury nie tyl-
ko polskiej, ale i $rédziemnomorskiej (Sonety XI, XVII czy wspomniana juz Afrodis).

Wojtyta siega wiec najpierw po perspektywe mu bliska, lokalna, swojska, w ktorej
osadzona jest jego tozsamos¢ — dialog jako bezposredni kontakt zaczyna si¢ bowiem
z tym, co najblizsze. Sg w tych historycznych motywach obecne: otwartos¢ (,,[szero-
ki jak] serce Piasta, gdy chate otwieral”, Sonet V); goscinno$¢ (,,piastéw goscinnych
i lechow”, Sonet VIII); pokonanie przeszkdd (,,oto siegasz prawicg, pochodnig zbroj-
na reka / w wierzeje kute — gontyny rozewrze¢ podwoje’, Sonet VIII); zgoda i pojed-
nanie (,,I zgoda jest dziwna tej duszy stowianskiej i Wawelu, jak jednych ragk melodia,
jak symfoniczny prelud”, Sonet X). Wawel i ,,Mariacka $§wiatnica” to symbole drogiego
Wojtyle Krakowa. W tym kontekscie istotne jest to, co zauwaza Agata Przybylska - ze
jezyk z jednej strony stuzy cztowiekowi do komunikowania swojego wnetrza, z drugiej
za$ funkcjonuje na plaszczyznie ponadindywidualnej, umozliwia obserwacje¢ ewolu-
cji, jaka dokonuje sie¢ w zbiorowosci na przestrzeni wiekéw. Rekonstrukcje wyrazéw
»pomagaja w odtworzeniu historycznej prawdy i ulatwiaja wspolczesnym zrozumie-
nie narodowej tozsamosci”".

Caly krajobraz Sonetow: krakowski, gorski, stowianski, polski, europejski — histo-
ryczny i kulturowy, oraz oczywiscie biblijny, to po pierwsze, wyraz chrystocentryzmu
autora, a po drugie, jego przywigzania do folkloru géralskiego. Elementy stowianskie
i rodowdd piastowski ojczyzny Wojtyly wpisane zostajg w plan Bozy, a tozsamos¢ kul-
turowa poety zostaje wlaczona w perspektywe historyczng, biblijng itd."® Mozna wiec
widzie¢ w mlodzienczych utworach Wojtyly wlaczenie historii i tradycji lokalnej w szer-
szy kontekst kulturowy i w dziejowy prowidencjalizm. Mozna tez widzie¢ tu poszerze-
nie wymiaru dialogu, jaki prowadzi podmiot liryczny z tradycja polskiej i europejskiej
kultury, budujac stowem mosty taczace go z glosami przeszlosci. Motywy stowianskie,
historyczne, polskie - to wszakze jedynie przystanek, oto si¢ bowiem w Sonecie XI
rozwiera perspektywa szerokiego dziedzictwa kulturowego Europy: ,,Z Wawelu po
Akropole! Jednoscig duchy bratam” Na konicu tego Sonetu ,,odwieczna” — co wskazuje
na ciaglo$¢ tak naprawde jednej wielkiej tradycji — Beatrycze, wezwana przez podmiot
zbiorowy, powstaje nowym wcieleniem i o$wietla droge ku Mitosci.

7 A. Przybylska, Samotnos¢ mozliwa w cztowieku. Mistyczny aspekt ,,Poezji i dramatéw” Karola
Wojtyty, Krakéw 2002, s. 269.

'8 Szerzej o stowianskim kontekécie Sonetéw: R. Dulian, ,,Jam Dawid, pasterz, Piastowy syn’:
o tworczosci Karola Wojtyly — papieza Jana Pawla II, ,Fides. Biuletyn Bibliotek Ko$cielnych” 2014,
nr 1 (38),s. 133-134.
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W tym kontekscie podkresli¢ mozna, ze narzedziem dialogu staje si¢ tez cechuja-
ca caly Renesansowy psatterz intertekstualnos$¢. Za pomoca tego narzedzia poeta sie-
gnaé moze po glos innego poety, tak jak to dzieje si¢ na poczatku Sonetéw: sobotka ma
korzenie stowianskie, jednak w duchu renesansowym przywoluje Pies# swigtojariskg
o0 Sobétce Kochanowskiego. Skojarzenia siegajg poganskiego zwyczaju nocy kupalnych.
Lacznikiem pomiedzy poganska tradycja a jej chrzescijanskim odpowiednikiem jest
kult milosci do ludzi i do Boga®.

Sam zreszta dobdr formy wyrazu wskazuje na glebokie zakorzenienie cyklu w tra-
dycji siegajacej XII lub XIII wieku. Przy tym Wojtyta odbiega w pewnym stopniu od
tradycyjnego ujecia sonetu. W definicjach sonetu czesto podkresla si¢ jego zorganizo-
wanie tre§ciowe, rozwdj linii tematycznej od uje¢ narracyjnych lub opisowych w stro-
fach 4-wersowych do bezposrednio lirycznych lub refleksyjno-filozoficznych w tréj-
wierszach, podczas gdy drugi trojwiersz przynosi¢ ma kulminacje przebiegu znacze-
niowego poprzez uogodlniajace sformutowanie nadrzednego sensu utworu®. Uznaje
sie, Ze gatunek ten wymaga zdyscyplinowania, selekcji stéw, narzuca ograniczenie po-
jemnosci znaczeniowej tekstu?'. Jakkolwiek konstrukeja logiczna Sonetéw jest konse-
kwentna (mamy tu czgsto do czynienia z sonetem szekspirowskim z wyraznie zaryso-
wang puentg w finalnym dystychu), Wojtyla otwiera t¢ forme na swobodng stylistyke,
w miejsce rygoréw formalnych wprowadzajac dialogiczno$¢, bezposredniosé, rozluz-
nienie frazy, osobisty i przyjacielski ton. Forma zaczerpnieta z tradycji staje sie wiec
narzedziem w dialogu z terazniejszo$cig, most postawiony jest pomiedzy kontekstem
i indywidualnym przezyciem.

Jak ponadto zauwaza Marek Biernacki - stosujac forme sonetu, Wojtyta wpisuje
sie w okreslong konwencje poetycka, mowiac o mitosci ujmowanej w kontekstach re-
ligijnych i metafizycznych. Nawigzanie do starotestamentowej Piesni nad Pie$niami
to znak, Ze tematyka mitosna wzniesie sie ponad wymiar erotyczny. Dystych wiencza-
cy Sonet XI zawiera w sobie, oprocz apostrofy do Beatrycze, aspekt stowianski, a cel
to droga ku Milo$ci. Wojtyta pragnie wpisa¢ tradycje piastowska, stowianska i ludowa
w nurt tradycji judeochrzescijanskiej*.

I wreszcie — w calej tej poetyckiej rozmowie z czlowiekiem - przy jego udziale, oraz
z natura i tradycja, glos poety dotrze¢ pragnie do Boga: Sonet XIV zawiera apostrofe do
Jezusa Chrystusa, Sonet XV — do Krzyza, Sonet XVI jest formg modlitwy. Uwage zwraca
w tym kontekscie kolejnos¢ adresatéw podmiotu méwiacego. Wielorakie i wazne teksty
poetyckie Wojtyly pelne sg bezposrednich zwrotéw do Boga lub na Bogu koncentruja

9 J. Dabrowska, op. cit., s. 165-166.

2 Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, wyd. 3, Wroctaw 1998, s. 517-518.

v Stownik rodzajow i gatunkow literackich, s. 715-716.

M. Biernacki, Stowiariska Piestt Mitosci - o funkcji poety i poezji w ,,Sonetach-Zarysach” Karo-
la Wojtyty, [w:] Karol Wojtyla - poeta, s. 172-173.
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swoja uwage. W tworczosci niepoetyckiej na przyktad Rekolekcje w Watykanie z 1976
roku - a wiec dzielo dojrzate, ktore Kazimierz Ozog uznaje za swojego rodzaju sume
teologiczng i spoteczng Wojtyly — rozpoczynaja si¢ odwotaniem do Ksiegi Madrosci:
Oby mi Bog dat stowo odpowiednie do mysli**. Dopiero nastepnie Wojtyla zwraca si¢
do stuchaczy, w tym papieza Pawla VI. Zwrot do Boga ma wiec charakter pierwotny
i nadrzedny w stosunku do dalszej wypowiedzi, kierowanej do bezposrednich, obec-
nych przed Wojtyla adresatow, a jest tak z dwoch powoddéw. Po pierwsze, ta swo-
ista inwokacja poprzedzi¢ musi dalsza wypowiedz, by wplyna¢ na nia od samego
poczatku, po drugie, warunkuje jej tres¢ i forme, nadajac jej odpowiednia jakos¢*.

Inaczej przedstawia sie apostrofa inicjujaca cykl Sonetéw. Wprawdzie asumptem
do napisania cyklu byt glos wewnetrzny, to jednak samo dzieto rozpoczyna sie - i kon-
czy - zwrotem do przyjaciela. Bog w wyrazny, uswiadomiony przez podmiot lirycz-
ny sposob (jesli nie liczy¢ wszechobecnosci Boga w otaczajacym podmiot liryczny
$wiecie, np. poprzez wiatr, modlitwe, krzyze itp.) pojawia si¢ dopiero w Sonecie VII
(»O Zmartwychwstania Chryste!”). Do Chrystusa (cho¢ nie zostal wymieniony z imie-
nia) kierowana jest natomiast dopiero apostrofa Sonetu XIV. Poeta zdazyl juz do tego
momentu wielokrotnie zwrdci¢ si¢ ,,do przyjaciela”. Ma to z pewno$cia zwigzek z tym,
ze —jak juz wyzej wspomniano — podmiot liryczny rozpoczyna dialog od swojego naj-
blizszego rozmdwcy, a ponadto miody autor poszukuje dopiero swojej drogi do Boga
i nie wybiera dla swoich utworéw formy tak wyraznie modlitewnej, jak to ma miejsce
w przypadku pdzniejszych dziel. Jednakze taka kolejnos¢ adresatéw obrazuje przede
wszystkim strukture Sonetéw i prowadzonego w nich dialogu, w ktorej wyraza si¢ cha-
rakter warstwowy cyklu.

Sonety opisuja bowiem pokonywanie przez podmiot liryczny kolejnych warstw rze-
czywisto$ci, wdzieranie si¢ gtosu w coraz glebsze przestrzenie i coraz szersze rozwie-
ranie perspektywy dialogu. Punktem wyjscia jest rozmowa z bliskim - przyjacielem,
$wiadomos¢ stowianskiego rodowodu posrod rodzimego, swojskiego krajobrazu; sg tu:
przyjaciel, sobétki, deby, $wierki, Madochora, sosny, pigkno gorskiej przyrody (Sonet
I). W Sonecie II pojawiajg sie dopiero tesknoty za Zlotym Wiekiem, most Dazen zaczy-
na by¢ wznoszony; pojawia si¢ — jedynie — wspomnienie aktu kreacji Afrodis podczas
ksiezycowego wieczoru. Uzycie wielkiej litery w stowie ,,Dazenia” sygnalizuje transcen-
dencje, wyjscie ponad doczesnos¢, ktore nastapi pozniej (watek ten rozwiniety zostanie

% Stanowiac notabene kolejny przykiad dialogu z tradycja, tym razem z Norwidem - K. Ozdg,
Karola Wojtyly ,Znak, ktéremu sprzeciwia¢ si¢ bedg. Rekolekcje w Watykanie” z roku 1976. Ksztalt
jezykowy i horyzont aksjologiczny (wybrane zagadnienia), [w:] Karol Wojtyla - Jan Pawet II: Stowa
prawdy i Zycia: szkice lingwistyczne, s. 120.

2 Bog ma tez pierwszg pozycje, zaraz przed cztowiekiem, w hierarchii aksjologicznej Rekolekcji,
a waznym aspektem dziela jest analiza relacji miedzy Bogiem i cztowiekiem. Ibidem, s. 125-126.
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w Sonecie VII: ;wierze w ziszczenie zespolonej woli: w idacy przelom”)*. Perspektywa
Sonetu III skoncentrowana jest wcigz na tym, co bliskie — pojawia sie obraz wstuchania
w ziemie, widzimy przed sobg cztowieka pochylonego nad glebg, serce przy sercu, po-
dobnie jak w Sonecie IV, zawierajacym opis natury, wciaz jeszcze ciemnej i mrocznej.
Z tej perspektywy podmiot liryczny spoglada¢ jednak zaczyna dalej — na widnokregi,
nad granice bfekitu, by w Sonecie V ujrze¢ wschodzace storice. Pojawiaja sie dzwigki,
muzyka, poczyna si¢ mysl, ,,powies¢ o duszy idacej”. Muzyka rozbrzmiewa glosniej
w Sonecie VI, nastepuje wyzwolenie, wiosna (,w §wigtyniach wiosennych wyzwolin”),
budzi si¢ glos i pojawia sie wyrazne przelamanie ciemnosci: ,,O splyn anielskg jasnia
nad przepastne topiele! / Czasom przybliz Twa mito§¢! Niechaj ciemno$¢ roztracal”
Jeste$my juz daleko od sentymentalnej tesknoty za gérska naturg, od cichej rozmowy
z przyjacielem — podmiot liryczny stal sie w petni $wiadom swojej misji przelamania
mroku. W Sonecie VII podmiot méwigcy ponownie zwraca si¢ do przyjaciela, rela-
cjonujgc mu niejako etap swojej drogi, ttumaczac, dlaczego Sonety zaczely si¢ wspo-
mnieniem o sobotkach. Podmiot ten porusza si¢ wiec dalej, opowiada o poczatkach
Sonetéw jak o poczatkach drogi. Wznidst si¢ juz bowiem na wspomnianej w Sonecie IT
budowli (,mlodzieniczy most Dazen”) na poziom obcowania z dusza, do ktdrej zwraca
sie w Sonetach VIII, IX i X. Dusza — sfowianska — zwigzana jest z historia, zatem row-
niez w tej perspektywie podmiot liryczny przekracza kolejng granice: ,,Z Wawelu po
Akropole! Jednoscia duchy bratam” (Sonet XI). W kolejnych Sonetach coraz wyrazniej
zarysowuje sie sfera sacrum: sa Chrystusowe $ciezki, dusza czaséw idacych o ewan-
gelicznej jasni (Sonet XII), splywa Ptak Gotebicy (Sonet XIII), nastepuje apostrofa do
Chrystusa (Sonet XIV) i Krzyza (Sonet XV), jest wreszcie Sonet XVI, ktérego wersy
sktadajg si¢ na synteze przebytych horyzontéw: na drodze Pigkna zespalaja sie kolejno
obrazy i motywy blyskawic prometeanskich, ognia sobdtczanego, laski Mojzesza, wido-
ku Tatr, tesknot ludzko$ci. Klamra zamyka cykl Sonet XVII, adresowany do przyjaciol.
W kolejnych Sonetach, nie tylko w Sonecie XVI, zachowane sg przy tym pierwiastki
odkryte poprzednio - na przyklad otwierajgc si¢ na kulture europejska, podmiot li-
ryczny wciaz zachowuje w dziele elementy stowianskie (Sonet XI); dotykajac sfery sa-
crum, wcigz ma w pamieci widok Tatr (Sonet XV1); zwrot do przyjaciela powraca nawet
po zwrocie do Chrystusa itp. Rozszerzanie perspektywy odbywa sie koncentrycznie,
a wszyscy uczestnicy rozmowy wlaczani sg w jedno wielkie koto, by mozliwe stalo si¢
pelne pojednanie, zachowana zostata jednos¢ (,,jednoscia duchy bratam”).

% M. Biernacki, op. cit., s. 173. )

¢ Obraz ten nieuchronnie nasuwa skojarzenia z opisem zawartym w Odnalezieniu z cyklu Swiat.
Poema naiwne Czeslawa Milosza; podobny jest tez watek przywracania utraconego porzadku w obu
cyklach, napisanych w jedynie czteroletnim odstepie czasowym.
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Jesli uznaé trafnos¢ tezy, ze kazdy tekst Wojtyly stuzy poznaniu (cisle, jest jeden
podmiot poznania — B6g)* i odnies¢ to stwierdzenie do Sonetéw, nalezy zauwazy¢, ze
narzedziem tego poznania bedzie wlasnie dialog. Rozmowa zatem stuzy osiagnieciu
wiedzy (z pewnoscig nie tylko o Bogu), poznaniu tajemnicy. Podmiot liryczny Sonetéw
pragnie wnikna¢ w siebie, w §wiat, w Boga, rozpocza¢ interakcje przy pomocy stowa,
by ten podmiot, $wiat, B6g powstaly w stowie i ukonstytuowaly sie wraz z ostatnim
wersem kazdego wiersza. Nastgpnie rozpoczyna si¢ kolejny wiersz — kolejny dialog i ko-
lejna préba. Cale Sonety ,,odgrywaja” si¢ w przestrzeni dialogu. Stad mnogos$¢ okreslen
zwiazanych z dialogiem, zwracaniem si¢ do kogo$ z wypowiedzig oraz zjednaczaniem
sie z adresatami. Stuzg temu (pomijajac wszechobecne apostrofy) przede wszystkim
$rodki stylistyczne i okre$lenia zwiazane z wyrazaniem sie, dzwigkiem i budowaniem
poczucia wspdlnoty.

Juz we wstepie autor relacjonuje, jak ,,mowic¢” zaczety do niego symbole, ,,moc dusz-
na’, aniol (,,aniot rzekt mi”). ,Mow! Ja kaze” — styszy rozkaz, by postusznie stwierdzi¢:
»1 mowilem”. Podmiot liryczny staje si¢ nie tylko mowigcym, ale i styszacym takze
w Sonetach VII, XII, XIII. Bywa, ze znajdujemy si¢ w sytuacji bezpo$redniej rozmowy,
na przyklad w Sonecie I (,,fadnie dzi§ u Was, w gérach!”), Sonecie VII (,,Patrz: ogien...”)
czy Sonecie XIII (,Czy styszysz?”). Ani razu nie pojawiaja si¢ w Sonetach czasownik
»pisa¢” ani rzeczownik ,,pismo”. Nie o zastygla forme pisemnej wiadomosci tu bowiem
chodzi, ale o zywe stowo, bezposéredni kontakt z tym, czego podmiot liryczny dotyka
za posrednictwem mowy.

Nie bez znaczenia sg wigc liczne zawarte w Sonetach pytania, typowe dla rozmowy;,
na przykltad w Sonecie III podmiot liryczny poleca pyta¢ dzieci i matki o pochodzenie
cierpienia. Pytania te nie bedg nadaremne: ,,dowiesz sie¢ odpowiedzi”.

Szeroko wyznaczajac krag adresatow, podmiot liryczny juz na wstepie korzysta
z zabiegu personifikacji, ozywiajac nature, zwyczaje stowianskie, przekazujac im swoje
pozdrowienia (Sonet I; potem spersonifikuje dusze, storice, krzyz itp.).

Po stronie méwigcego natomiast mamy do czynienia z podmiotem lirycznym
otwartym, zadnym porozumienia, glodnym kontaktu. Méwiacy w Sonecie II dzieli si¢
doswiadczeniami i tesknotami, a wiec sobg samym, swoim wnetrzem, otwiera sig, bu-
duje mosty do drugiego. Nieraz wystepuje podmiot lub adresat zbiorowy, na przyktad
gdy w Sonecie IV mowa o zejsciu si¢ w tumie lasu czy w Sonecie XVIII (,,0 Przyjaciele”).

Zarysowuje sie obecna w tych utworach atmosfera goscinnosci, wiazana wprost
z motywami dziedzictwa narodowego (Sonet V: ,,szerokiej jak serce Piasta, gdy chate
otwieral”; Sonet VIII: ,piastdw goscinnych”), podobnie jak atmosfera zgody (Sonet X:
»zgoda [...] duszy stowianskiej i Wawelu”). Dusza czaséw idacych zostaje zaproszona

¥ M. Spolnik, Przestrzen serca, mysli, stowa. Kilka uwag o poetyce tekstow Karola Wojtyly, [w:]
Znalez¢ zrodlo. Tworczos¢ literacka Karola Wojtyly — Jana Pawta II, Rzeszow 2005, s. 83.
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w wielki zbor dusz tesknigcych (Sonet XII). Pojawia sie obraz rozpalanego dla wedrow-
cow ognia (Sonet XIII). Krzyz z Sonetu XV ,rozchyla ramiona”

Motyw otwierania drzwi z Sonetu V wraca w Sonecie VI: ,,oto mi wrota rozwarli’,
a jednocze$nie rozwieranie $cian zwigzane jest z ekspresja gtosu: ,wolam, $ciany roz-
wieram”. Glos zatem, stowo krzyczane, staje sie droga do wyzwolenia. W Sonecie IX
podmiot liryczny kieruje wotanie do duszy stowianskiej.

Istotne jest tez obrazowanie zwigzane z wmieszaniem si¢ w strumien. Moze to by¢
strumien dzwiekéw: ,wmieszam sie w polonez” (Sonet V), ,melodie w jedno zlejcie”
(Sonet VII). W Sonecie III metaforyka zwigzana jest z ziemig (bole ziemi i czlowieka
,w jedno stopiony kruszec”). W Sonecie VII podmiot liryczny wierzy w ,,ziszczenie ze-
spolonej woli”, a wiec polaczenie si¢ w jedna calos¢. Wszystko to jest wyrazem tesknot,
ktore sg ,,dusz zjednoczeniem’, i celu, jaki stawia sobie podmiot liryczny: ,jednoscia
duchy bratam” (Sonet XI). Tesknoty i modlitwa pojawiajg sie zresztg w kontekscie ca-
tej ludzkosci (Sonety XIV, XVI).

Wszystko spaja nadzieja na zbratanie si¢ w Stowie, rozjasnienie mrokéw nieporo-
zumienia — Babelu (Sonety XIIT, XIV, XV).

Ten ruch, to pokonywanie kolejnych warstw, otwieranie kolejnych drzwi i posze-
rzanie horyzontu sg znamienne dla poezji Wojtyty. Jak stwierdza W.P. Szymanski:

rzeczywisto$¢ poezji Karola Wojtyly nie jest. Ona staje sie [...]. Rzeczywisto$¢
poezji Wojtyly jest rzeczywistoscia dziejaca si¢ [...]. Nie idziemy obok jej $wiata.
Jeste$my w procesie poznawania go. Jeste§my innymi, dla ktorych ten $wiat, na
naszych oczach, w naszej obecnosci, wypelnia si¢ i rozwija.

Doda¢ warto za A. Przybylska, ze u Wojtyly czlowiek wystepuje jako cato$¢ dynamicz-
na, uprawniona do ekspresji wlasnego ,,ja’*. Stad tez w tylu kluczowych momentach
Sonetéw podmiot liryczny - na co pozwala sytuacja dialogowa - ksztaltuje swoja toz-
samos¢ na biezaco, na biezaco opisuje $wiat wokot niego, zwraca sie do adresatow tu
iteraz. ,Oto jest poeta” — ktory pojawia si¢ w Sonecie II i co do ktdrego natychmiast po-
jawia si¢ zamyst: ,,niech pobuduje mosty”. Podmiot liryczny na naszych oczach ,wzno-
si¢ poczyna mlodzienczy most Dazen?, nastepuje przemiana, ktorej jestesmy swiadkami
i ktorej kolejne poziomy przesledzimy w kazdym z nastepnych utworéw cyklu. Sam
poeta tez nieustannie, wcigz od nowa, wciaz glebiej — niczym w hermeneutycznym cy-
klu poznania - odkrywa kolejne warstwy prawdy (,,Najwigksza Prawde ludzka odkry-
wam w tobie co dnia..”, Sonet X) poprzez wstuchiwanie si¢ - miedzy innymi — w mo-
dlitwy. Najwazniejszy za$ proces, ktory sledzimy, obcujac z Sonetami, opisuje poeta
wyrazeniem: ,,Jednoscig duchy bratam” - proces niezakonczony jeszcze, gdy podmiot

2 W.P. Szymanski, op. cit., s. 63.
#  A. Przybylska, op. cit., s. 154.
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liryczny wypowiada te stowa w Sonecie XI. Takiemu obrazowaniu $wiata sprzyjaja tez
wspomniane juz okreslenia wskazujgce na bezposrednie postrzeganie rozgrywajacej
sie sytuacji i zwigzany z tym wszechobecny czas terazniejszy. Nawet zas, gdy kontekst
rozszerza si¢ na wazne wydarzenie z przeszlosci - ,,Ku tym sercom zbratanym w Stowie
/ rozchyliles — o Krzyzu - ramiona” (Sonet XV) - zdarzenie to promieniowa¢ moze
w czasie i kierowac spojrzenie tego, ktory do Krzyza mowi obecnie, ku przysztosci
(rozchylenie dotyczy tez ,,duszy czaséw idacych”). Tak w dialogu z Krzyzem podmiot
liryczny buduje most pomiedzy tym, co byto, co trwa i co bedzie.

Dla zobrazowania ruchu podmiotu lirycznego wskaza¢ mozna figure kamienia
rzuconego w wode; podmiot zagtebia si¢ coraz dalej w rzeczywistos¢ (spada coraz gle-
biej w wode), jednocze$nie rozszerzajac horyzont dialogu (rozpuszczajac coraz szerzej
koncentryczne fale w materii wody). W poziomie horyzontalnym poszerza sie zatem
krag podmiotow — adresatow wypowiedzi (od czlowieka przez nature, historie, trady-
cje lokalng, kontynentalng az do Boga), podczas gdy w poziomie wertykalnym moéwia-
cy wnika w rzeczywisto$¢, od nowa jag poznaje i rozumie, przybierajac coraz to nowe,
szersze role (przyjaciela, Stowianina, Polaka, Europejczyka, pasterza ludzkosci, zwraca-
jacego si¢ w jej imieniu do Boga). Nieprzypadkowo wskazana zostata figura kamienia
zanurzajacego si¢ w wode, motyw schodzenia do glebi jest bowiem charakterystyczny
dla sztuki Wojtyly*’; w Sonetach zastosowany zostal w kontekscie istnienia jezykowe;j
ekspresji wlasnego ,,ja” i jezykowego istnienia wobec innych.

Doskonalym uzupelnieniem odczytania Sonetow w tym aspekcie jest pochylenie si¢
nad motywem strumienia wody w duzo p6zniejszym cyklu Myslgc Ojczyzna... Jak za-
uwaza A. Przybylska, Wojtyla za pomocg metafory wody oddaje tajemnice fenomenu
jezyka. Woda wystepuje w kontekscie porozumienia pokolen, zfobi w ludzkiej swia-
domosci, podobnie jak jezyk ojczysty — podstawowy $rodek komunikacji. W Myslgc
Ojczyzna... sa rwace w dol rzeki i jezyk jako ponadindywidualna baza, jest wznosze-
nie si¢ strumienia mowy i sublimacja znaczen w miare rozwoju $wiata wewnetrznego;
poruszana jest relacja wzajemna pomiedzy zakorzenieniem i ekspresja®'. W tej swo-
istej wierszowanej medytacji z 1974 roku roztacza poeta nastepujace wizje: ,wciaz na
nowo oplywal ziemie strumien mowy wzbierajacy historig”; ,wody rzek zbiegaly ku
dolowi, strumien mowy dazyl w strone szczytu”; ,,szczytem byt kazdy czlowiek wy-
rastajacy z tej ziemi i kazdy nim jest”; ,,poza mowa otwiera si¢ przepas¢”. To wszystko
obrazy majace swdj zaczatek w Sonetach. Mowa oplywa ziemig, wzbierajac historig —
jak w Sonetach, w ktérych mowa jednoczy ludzkos¢, a jeden z aspektéw wprowadza-
nych w rozmowe to symbole historyczne. Strumien mowy dazacy w strone szczytu

3 A. Przybylska zwraca uwage na obraz zstgpowania do glebi lub zatapiania jako literacki ekwi-
walent mistycznego zjednoczenia we wczesnej poezji Wojtyly, op. cit., s. 104.
3U Ibidem, s. 270-271.
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przywodzi na mysl ,,mlodzieniczy most Dazen: budowle kaskadami upietrzona w gore”
z Sonetu II. Cztowiek wyrastajacy z tej ziemi to cztowiek zakorzeniony, jak cztowiek
z Sonetow, a perspektywa szczytu wskazuje istnienie pomostu pomiedzy dotem i gora.
Poza mowaq jest przepas¢ — wtdry Babelu, chaos, wérod ktérego podmiot liryczny bu-
duje zbratanie. Ponownie przy tym wida¢, jak oméwione wyzej watki twdrczosci mio-
dego Wojtyly pozostaly zywe rowniez w dojrzalej tworczosci papieza poety. Poezja ta
nigdy bowiem nie jest pozbawiona nadziei, ze dialog nie jest daremny, nawet jezeli -
jak pisal poeta w Myl jest przestrzenig dziwng — ,w ciaggu rozmowy stajemy w obliczu
prawd / dla ktorych brakuje nam stow”

"SPEAK! | ORDER YOU.” POETICWORD AS THE INSTRUMENT
OF DIALOGUE IN THE CYCLE "SONETY - ZARYSY” BY KAROL WOJTYLA

Summary

In the cycle of Sonnets, included in the Renaissance Psalter, the function of the poetic word
as the basis of multi-dimensional dialogue is markedly dominant. In this article, the au-
thor attempts to trace the dimensions of this dialogue. Talk, question, comment - usually
particular, individual, specific, but still maintaining its universal character - is an essence
of these poems, each of which contains at least one apostrophe, determining the perspec-
tive of communication. Dialogical approach shapes this poetry, seeking direct contact with
man, friends, nature, Christian and cultural tradition, God, as well as — the poet with him-
self. Analyzing this issue, the author of the article describes the means of the poet building
“bridges, roads over the perdition” (Sonnet II); how the speaker fraternises in the Word
and “brightens the sinister darkness” of the insane voices of Babel (Sonnet XIII); how he
speaks to the addressees of the poetical message, transgresses the barrier of Inexpressible,
brightens the gloom of communication.



