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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki
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BOHATERKI SLOWIANSKIEJ HISTORII.
KROLOWE, KAPLANKI | OFIARNICE W UTWORACH
JULIUSZA SEOWACKIEGO (NA WYBRANYCH PRZYKLADACH)

Zagadnienie podjete w ramach niniejszego artykulu z jednej strony wpisuje sie w sze-
roki obszar stfowianskiego tematu i jego miejsca w obrebie literatury i kultury polskiego
romantyzmu. Z drugiej jednak strony interpoluje problem zréznicowanego obrazu
kobiecosci na kartach wspomnianej literatury. Najnowsze badania dotyczace tego
tematu pokazaly niejednoznaczny portret postaci kobiecych w literaturze, a szerzej
takze w obszarze kultury romantycznej. Mozna wigc mowi¢ o roznie definiowanej
kobiecosci, ktora najogdlniej datoby sie przedstawic jako wpisujacej si¢ w najbardziej
reprezentatywny model patriotyczny, stuzacy tez nadrzednym w tej epoce celom poli-
tycznej propagandy w trudnych momentach narodowej historii. Drugim, w pewnych
sytuacjach pokrewnym wobec tego pierwszego, bytby model kobiecosci przedsta-
wianej na tle rodziny i to przede wszystkim szlacheckiej, cho¢ tez mieszczanskiej po
biedermeierowsku postrzeganej zony i narzeczonej. Ten model szczegélnie silnie byt
reprezentowany w obrebie dwczesnej powiesci obyczajowej. Trzeci natomiast dotyczylby
portretu romantycznej kochanki, szczegélnie silnie zaznaczony na tle tej epoki, do$¢
zroznicowany, w ktérym mozna wyodrebni¢ wzorzec sentymentalny, metafizyczny'
oraz nie do konca dookreslony kochanki demonicznej, szalonej, kobiety obcej, innej
otwierajacej zarazem wrota dla czwartego modelu kobiecosci. Wtasnie ten ostatni
model kobiety wylamujacej sie i istniejacej poza tymi trzema, z bliskimi wspdtczesnej
kulturze wzorcami, czesto nienormatywnej tozsamosci, stat si¢ przedmiotem intere-
sujacego dyskursu, w obreb ktérego wpisujg sie prace badaczy tematu feministycznego
zardwno w literaturze, jak i kulturze. Nalezg tutaj prace: Marii Janion, Kobiety i duch
innosci, Warszawa 1996, Grazyny Borkowskiej, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie
kobiecej, Warszawa 1996, artykuly Germana Ritza, Bernadetty Zynis i wielu innych, jak
tez pokonferencyjne tomy studiéw i osobne opracowania.

1 Obraz kobiety symbolicznie zwigzanej z metafizycznym porzadkiem omawia J. Eawski w ksigzce
Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Biatystok 2003.
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Jak jednak na tym tle przedstawiaja sie obrazy bohaterek stowianskich mitéw, legend,
czy tez dla wlasnych potrzeb wykreowane postacie stowianskiej historii w $wiecie przed-
stawionym dramatdéw Juliusza Stowackiego. Na poczatek nalezaloby sie zastanowi¢, jak
miesci si¢ w obrebie Stowianszczyzny i sfowianskiego tematu postac kobieca. I tutaj
trzeba przywotaé nowe propozycje badawcze, ktore przetamujg dotychczasowe ustale-
nia, a wiec pokazujace temat stowianski w aurze niepokojacego fantazmatu lub nie do
konca uswiadamianych albo tez wypartych (Unheimliche) stron naszej narodowej $wia-
domosci. Mam tu na uwadze przede wszystkim dwie ksigzki M. Janion, Niesamowita
Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2006 i Moniki Ruda$-Grodzkiej,
Sfinks stowiatiski i mumia polska, Warszawa 2013 oraz moje ustalenia badawcze zawarte
w ksiazce Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach w literaturze polskiego
romantyzmu, Krakow 2015. Moze ten artykut stanie si¢ przyczynkiem i jednoczesnie
nowg propozycja interpretacyjng przyblizajaca postawiony w tytule problem badawczy.

Stowianskie wiadczynie

Bohaterka stowianskiej historii najczesciej pojawiajaca si¢ na kartach polskiej litera-
tury romantycznej, a takze pozniej az po wspolczesnosé, i to nie ulega watpliwosci,
jest z pewnoscia legendarna Wanda. W sposobach przedstawienia stowianskiej wtad-
czyni autorzy idg sladem zapiséw znajdujacych sie w dawnych kronikach (szczegdlnie
wielkopolskiej), cho¢ romantycy dajg wyraz wlasnemu oryginalnemu podejsciu do
legendarnych i mitycznych przekazéw, widzac w nich nie tyle jednoznaczny przekaz
historyczny, ale przede wszystkim rodzaj symbolicznego depozytu odkrywajacego zreby
naszej najglebszej narodowej tozsamosci, w ktorej przeglada sie rowniez wspolcze-
snos¢. Tak widziat znaczenie podan mitycznych Juliusz Stowacki, ktéry we wstepie do
pisanej w jezyku francuskim powiesci Le Roi de Ladawa z roku 1832 zwracal uwage na
niewykorzystany dotychczas material mityczno-symboliczny do interpretacji naszych
dziejow tkwiacy w rodzimych podaniach mitycznych. Odcinat si¢ tym samym poeta
od tych krytycznie nastawionych historykow, ktérzy odmawiali mityczno-legendowym
opowie$ciom wszelkiej warto$ci. Takze i w swoich dramatach kronikarskich poswieco-
nych opowie$ciom mitycznym i siegajacych do stowianskiej prehistorii, jak: Balladyna,
Lilla Weneda, czy fragment dramatyczny Krak ze $wiadomg konsekwencjg powracat
Stowacki do tematu niewykorzystanego mityczno-symbolicznego depozytu mogacego
da¢ wglad w mroki naszych dziejow, a rowniez niejedno ttumaczy¢ ze wspoltczesnej
historii®. I ten sam cel przyswiecal jego opowiesciom dramatycznym o bohaterkach

2 A. Kowalczykowa pisala, ze ,,Stowacki ksztaltowat w Lilli Wenedzie nowa wersje narodowych
podan, wysnuwang z wlasnej wyobrazni” (A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 321).
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stowianskiej historii i to zaréwno tych majacych podbudowe mityczng (Wanda), jak
i bedacych tworem jego fantazji (Balladyna, Lilla Weneda, Roza Weneda).

Jednakze opowiesci mityczne takze pod piérem innych romantykéw ulegaty reinter-
pretacjom. Dawali temu wyraz, siegajac po temat Wandy, tworcy romantyczni, a wiec
wspomniany juz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Norwid i Teofil Lenartowicz,
Jadwiga Luszczewska (Deotyma), ze wymienie tylko najwybitniejszych, a przed nimi
stowianska krolowa pojawiala sie nader czesto w tragedii klasycystycznej u Tekli
Lubienskiej, Euzebiusza Stowackiego, Ignacego Dembowskiego i Franciszka Wezyka.
Szczegolnie w pierwszym dziesi¢cioleciu XIX stulecia posta¢ Wandy byta traktowana
dos¢ jednoznacznie i zdecydowanie emblematycznie, a wiec jako postac figuratywna
bedaca symbolem patriotyzmu. W realizacjach tej postaci widocznych w obrebie trage-
dii klasycystycznej nastepowato wyrazne przeobrazenie kochanki prywatnej, gdyz boha-
terka sprzyjata starajagcemu sie o jej reke Rytygierowi, na rzecz poswigcenia milosci oso-
bistej na oltarzu narodowych powinnosci. Dodatkowo jeszcze ta péznoklasycystyczna
Wanda jest zmuszona walczy¢ przeciwko swojemu kochankowi, a po zwyciestwie nad
germanskimi wojskami pod wodza Rytygiera popelnia samobdjstwo w nurtach Wisty,
gdyz tylko w taki sposéb bohaterka mogta wypelni¢ sluby zlozone bogom?. Postac
Wandy nieprzypadkowo bliska byta réwniez innym heroicznym kobietom naszej histo-
rii, do ktorych nalezata krélowa Jadwiga i ulubiona bohaterka tragedii klasycystycznych
Barbara Radziwiltéwna, nieszczesliwa kochanka, rowniez skazana na los meczennicy,
ginaca po krotkich chwilach triumfu, jaki dawala jej mito§¢ Zygmunta Augusta oraz
korona krélowej, najczesciej wskutek intryg dworskich i trucizny*. Poréwnujac obie te
bohaterki w kontekscie najbardziej znanej tragedii klasycystycznej, jakg byla bez wat-
pienia Barbara Radziwittéwna Alojzego Felinskiego, Ryszard Przybylski o zakonczeniu
tego utworu pisal, iz ,,Barbara wystgpita wigc w tym momencie jako nowa Wanda,
heroiczna kobieta, ktorej $mier¢ przynosi ocalenie narodowi™.

Wtasciwie mimo oczywistych réznic istniejacych miedzy prastowianska Wanda
a renesansowg krolows, chociaz w tragedii klasycystycznej z wiadomych wzgledow nie
byto to szczegdlnie widoczne, na kartach tego gatunku kochanka prywatna ostatecznie
przeistaczala sie w kochanke ojczyzny®. Paradoksalnie ta transgresja bliska byta temu,

3 W sposob najbardziej wyrazisty zostaje historia Wandy opowiedziana w tragedii T. Lubienskie;.
Przeglad tematu Wandy w polskiej literaturze prezentuje J. Maslanka w ksiazce Literatura a dzieje
bajeczne, Warszawa 1990.

4 Autorzy takich dramatéw, jak: . Wybicki, A. Felinski czy F. Wezyk, ale réwniez tworcy roman-
tyczni (np. D. Magnuszewski) ida tropem przekazéw mitycznych i czarnej legendy zwigzanej z kré-
lowa Bong, a nie rzeczywistych faktow historycznych (por. M. Ruszczynska, Dominik Magnuszewski.
Miedzy historig i naturg, Zielona Gora 1995, s. 152-171).

5 R. Przybylski, Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, [w:] idem, Klasycyzm czyli prawdziwy
koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 274.

6 W tragediach klasycystycznych Barbara Radziwiltéwna jawila sie jako przyktad ofiarnej mito-
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co zostanie pozniej opowiedziane w jezyku romantycznego dramatu narodowego —
w Dziadach cz. III Adama Mickiewicza — w figurze transgresji Gustawa w Konrada’.
Opowies¢ o Wandzie bylaby w jaki$ sposob prefiguracja stynnej Mickiewiczowskiej
przemiany. O tyle jednak innej, gdyz mozna w niej znalez¢ ujawniony zapis opowiesci
skoncentrowanej na probie ujawnienia — odczytania przejawu zenskiego doswiadcze-
nia w zmaganiach z historig, w ktérych to zmaganiach bohaterowie nie wychodzili
zwyciesko, chyba ze chodzilto o ich przejscie posmiertne w obieg narodowej kultury
i pamieci, a to zawsze byto poprzedzone $miercig i cierpieniem. Zwlaszcza widoczne
jest to w tych tekstach romantycznych, ktdre nie stronig od proby przeksztalcenia sre-
dniowiecznej kronikarskiej opowiesci o pierwszej polskiej krolowej w celach odkrycia
i wydobycia dodatkowych historiozoficznych uwiklan narodowej bohaterki, bedacej
przeciez alegoria Polski i jej fatalizmu zaznaczonego w losach jednostki — zbiorowosci,
w traumatycznych zapasach z historia.

Jednak dokonujgc przegladu postaci romantycznej Wandy w literaturze tego czasu,
a takze $ledzac skale dokonywanych przy tym przeksztalcen, wydaje si¢, ze najda-
lej w probach odkrywania jakby nowej tozsamosci stowianskiej bohaterki, posunat
sie Stowacki w obrebie do$¢ poznych utwordw, a wiec w niedokonczonym dramacie
Beniowski (1842) i w poemacie Krdl-Duch, ktérego pierwszy rapsod zostal wydany
w roku 1847 jeszcze za zycia poety. W pierwszym z wymienionych utworéw, ktorego
akcja zostaje ulokowana w czasie trwania konfederacji barskiej, a bohaterem jest znany
z wezedniejszego poematu dygresyjnego Maurycy Beniowski, pojawia si¢ postaé legen-
darnej Wandy?®. Stowacki przedstawia te posta¢ we wlasciwy sobie sposob, nawigzujac
do tradycji, ale tez doktadajac wlasne sensy i znaczenia. Dlatego Wanda autora dramatu
o Beniowskim nawigzuje do szeregu kobiet ofiarnic i zbawicielek, jakie pojawialy si¢
nie tylko w naszej historii. Totez, nieprzypadkowo w jednej ze scen, Wanda zostaje
ustylizowana na Dziewice Orleanska i ma dodatkowo jeszcze chrze$cijanskie atrybuty.
W scenie aktu ITlezy ona w mogile i prosi Chrystusa za wstawiennictwem Matki Bozej
o wskrzeszenie:

Lez¢ w helmie u nég mego Pana -
Niech mi¢ wskrzesi... w pancernej odziezy!

Na mym helmie z gwiazd girlanda rézana,
A krzyzowy miecz pode mna lezy...

$ci, kiedy to bohaterka z pobudek patriotycznych po$wiecata te mitos¢ — sztuki Wezyka i Felinskiego.
7 R. Przybylski, pisal, ze ,Romantyzm byt swego rodzaju kultem transfiguracji, przeobrazenia,
przemienienia” (R. Przybylski, Klasycyzm czyli prawdziwy koniec..., s. 372).
8 A. Kowalczykowa na podstawie dwoch pojawiajacych si¢ we fragmentach dramatycznych le-
gend (o Wandzie i $piacych rycerzach) polaczyla utwoér z cyklem kronik dramatycznych o polskiej
przesztoéci (zob. A. Kowalczykowa, Sfowacki, s. 323).
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Niech mie wskrzesi - ja pickna i mioda...
Niech mie wskrzesi — niech reke mi poda...°

Chrystus odwiedzajacy w swojej wedrowce Polske, nazwang tutaj ,,Jeruzalem stowian-
skg” nie dokona jednak symbolicznego przebudzenia. Biorgc pod uwage akcje dramatu,
to mozna te profecje interpretowac jako zapowiedz kleski konfederacji barskiej, ale
z szerszej perspektywy nalezaloby to odnie$¢ do pdzniejszej utraty niepodleglosci.
Glos Chrystusa nie zbudzi Wandy - Polski, gdyz na jej zmartwychwstanie jest jeszcze
za wcze$nie. Bohaterka narodowego mitu musi pozosta¢ w grobie, cho¢ pojawia si¢
réwniez zapowiedz jej pdzniejszego przebudzenia i zmartwychwstania. Prébujac odczy-
ta¢ nowe znaczenia i atrybuty, jakie nadat tej postaci Stowacki, nalezatoby pamieta¢,
iz poeta nie idzie tropem najczestszych realizacji, zaréwno klasycznych, jak i roman-
tycznych, ktére kladly nacisk na ofiare Wandy - samobojczyni zlozonej na oltarzu
wolnosci. Samobdjstwo Wandy lokowato sie takze w obrebie genotypu nieszczescia'™®
i przyszlych dramatycznych wydarzen, a jej czyn wpisywal sie w fatalistyczng zapowiedz
loséw naszej pafistwowosci, powielany w kolejnych odstonach trudnej narodowej
historii". Natomiast w dramacie Beniowski nie trudno dostrzec, ze Stowacki dgzyt
do przetamania fatalistycznej idei owego genotypu nieszczescia cigzacego nad nasza
historia, a takg mozliwo$¢ dawala widoczna w dramacie perspektywa mesjanistyczna.
Dlatego tez poeta reinterpretujgc w mesjanistyczny sposob stowianska Wande, nadaje
tej postaci kobiety-rycerza dodatkowo jeszcze atrybuty swigtej. Jej helm zdobig girlandy
z gwiazd, co moze by¢ odczytane jako ,,atrybut nadziei - siejby Chrystusa™?, ale jest
tez bliskie malarskim wyobrazeniom Matki Boskiej, ktdrej gtowe wiencza gwiazdy.
Wanda w dramacie Stowackiego zostaje otoczona $wietlistym nimbem i poréwnana
do $wietej. Jednakze ta sakralizacja i przemiana Wandy w posta¢ $wietej nie zmienia
faktu, ze bohaterka narodowego mitu nadal pozostaje ofiarnica, i chyba warto pokusi¢
sie o jeszcze jedno poréwnanie, pokazanie Wandy jako polskiej Ifigenii, ponoszace;j
$mier¢ na oltarzu ojczyzny. Tak wigc Wanda, jak w zwrotkach popularnej piosenki,

9 J. Stowacki, Beniowski. Dramat niedokoriczony, [w:] idem, Dziela wszystkie, t. 10, red. J. Kleiner,
oprac. J. Kleiner, J. Kuzniar, Wroctaw 1957, s. 34.

10 Genotyp nieszczescia odnosze do stowianskiego dziedzictwa widzianego w perspektywie nie-
mieckiego filozofa J.G. Herdera - jako o skazie zniewolenia cigzacego nad Stowianszczyzna, co miato
wynika¢ ze stowianiskiego charakteru i fatalizmu losu cigzacego nad ta nacja. Temat genotypu nie-
szczedcia, ktore Stowianie noszg w sobie, zostal pokazany w dramatach kronikarskich Stowackiego
(zob. M. Ruszczynska, Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach w literaturze polskiego
romantyzmu, Zielona Gora 2015, s. 154-171).

11 Warto tu przywolac interpretacje wiersza Artura Migdzyrzeckiego Koniec gry, jaka znajduje-
my w koncowej czeéci rozwazan o postaci Wandy w ksiazce J. Maslanki, op. cit., s. 435.

12 M. Inglot, Wanda z gor (Posta¢ Wandy w dramacie polskim I polowy XIX wieku ze szczegol-
nym uwzglednieniem dramatu Stowackiego ,,Beniowski”), Acta Universitatis Wratislaviensis, ,,Prace
Literackie” 39, red. M. Ursel, Wroctaw 2001, s. 11.
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lezy w grobie (,Wanda lezy w naszej ziemi™*), ale ten grob zgodnie z mesjanistyczna
symbolikg sta¢ sie powinien kolebkg przysztego Zycia i odrodzenia. Cigg dalszy i histo-
rie tej pasjonujacej narodowej transgresji dopisze Stowacki juz w stowianskiej epopei,
a wiec w Krélu-Duchu.

Bohaterka slowianskiego mitu poczatku w rapsodzie pierwszym poematu
Stowackiego jest cdrka Lecha, a nie Kraka. Takze i w obrebie przedstawionej histo-
rii Wanda popelnia samobojstwo, ale jej czyn ma wymiar bardziej prywatny, gdyz
bohaterka nie godzi si¢ na haniebne i uwlaczajace warunki, jakie stawia jej Popiel,
wystepujacy tutaj w roli legendarnego Rytygiera, czyli pretendenta do reki stowianskiej
krolewny. Bohaterka zgodnie z kronikarskim przekazem popelnia samobdjstwo, a jej
cialo wylowione z Wisly, zgodnie ze stowianskim pogrzebowym obrzadkiem, z rozkazu
zakochanego w niej Popiela, zostaje spalone na stosie. I znowu Wanda bylaby pierwsza
ofiarnicg na drodze majacych dokonac si¢ przemian stowianskiej krwawej historii'4. Na
stowianskim tronie zamiast ,,podobnej biatej Anhelicy” krolowej zasiada Popiel, ktéry
zamierza ,zbrodniami przedrze¢ blgkit i otworzy¢™, zaczynajac swdj przerazajacy
pojedynek ze stworca. W mysl filozofii genezyjskiej zniszczenie ciata jako materii jest
koniecznym etapem ofiary na drodze wyzwolenia ducha. Ciata poddanych kréla Popiela
w Krélu-Duchu beda zatem bezlitosnie karane i poddawane rozlicznym cierpieniom
oraz skazywane na wymyslne tortury'®. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na forme
pochowku stowianskiej krolewny, gdyz stos pogrzebowy Wandy - Ifigenii jawi sie jako
symboliczny koniec i poczatek rozpoczetej historii. Zgodnie z obowigzujaca w poema-
cie mityczng zasadg symetrii, to stos ofiarny wyznacza poczatek stowianskich dziejow
z przywolanym za sprawg piorundw i tajemniczych obrzedéw Herem Armenczykiem,
synem Rozy Wenedy lezacym na stosie:

Ja, Her Armenczyk, lezalem na stosie
Trupem... przy niebios jasnej blyskawicy.
Kaukaz w piorundw sie cigglym rozglosie

Odzywat do ech ciemnej okolicy;”

Geografia mitycznego krajobrazu, na tle ktorego odbywa si¢ kluczowa dla dalszych
dziejow transgresja, prowokuje poréwnanie nie tylko z kolebka Stowianszczyzny, ale

13 Niniejszy fragment pochodzi ze $piewogry W. Bogustawskiego, Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i gorale.

14 O takim dramatycznym wymiarze slowianskiej historii pisata A. Witkowska, Wstep, [w:]
eadem, ,,Ja glupi Stowianin”, ,,Biblioteka Romantyczna”, red. M. Janion, Krakéw 1980, s. 33.

15 J. Stowacki, Krél-Duch, [w:] idem, Poematy. Dziela wybrane, t. 2, red. i oprac. J. Krzyzanowski,
Wroclaw 1979, s. 341.

16 Szerzej na ten temat w artykule M. Ruszczynska, Stowianiszczyzna w ,,Krélu-Duchu”
Stowackiego, czyli udreczenie i Smier¢ ciata, [w:] Sfowacki i wiek XIX, red. M. Ruszczynska, Zielona
Goéra 2012, s. 63-77.

17 J. Stowacki, Krél-Duch, s. 317.
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i miejscem narodzin catej ludzkos$ci. To na Kaukazie miala znajdowac si¢ legendarna
przestrzen, w ktdrej zatrzymata sie po potopie arka Noego. Jednocze$nie fatwo tu zna-
lez¢ nici Iaczace posta¢ Hera- Armenczyka, czyli pdzniejszego Popiela z Prometeuszem,
zwlaszcza ze ten bohater stowianskiej arche staje si¢ takze ofiarnikiem, a jego meta-
morfoza zostaje naznaczona szczegdlnym cierpieniem. Podobna zbiezno$¢ wystepuje
réwniez w postaci Wandy, ktéra w tworczosci Stowackiego (i nie tylko) mozna polaczy¢
z postacig Ifigenii — ofiarnicy poswieconej przez swojego ojca Agamemnona bogom,
a ktorej $mieré ma przynie$¢ Grekom jako narodowi zwyciestwo w wyprawie prze-
ciwko Troi. Mit ten znany z dwdch tragedii Eurypidesa, stanowigcych dyptyk drama-
tyczny, cho¢ w odwrotnej kolejnosci, jezeli chodzi o losy gtéwnej bohaterki (Ifigenia
w Taurydzie i niedokoniczona Ifigenia w Aulidzie) ukazuje i odstania swoj opresyjny
charakter. W starciu z potega ojca, bedacego tutaj reprezentacja panstwa i wladzy,
prawa jednostki w imie tych pierwszych zostaja pogwalcone. Maria Janion, interpre-
tujac mit Ifigenii w kontekscie ksigzki Izabelli Filipiak Absolutna amnezja, odczytata
go w kategoriach feministycznych, widzac w nim, bo przeciez ofiarg jest kobieta, obraz
represjonowanej przez patriarchalne spoteczeristwo dziewczynki'®. Bohaterka — Ifigenia
w wyniku represyjnego wychowania przemienia si¢ pézniej w krwawg kaptanke, ktora
w Taurydzie na Krymie sktada ofiary bogini Artemidzie z zycia wszystkich przybywa-
jacych tam cudzoziemcow. W koncu sama staje przed podobnym dylematem, jak jej
ojciec, kiedy w jednym z przeznaczonych na ofiare cudzoziemcdw rozpoznaje wlasnego
brata Orestesa. Jednak Ifigenia — kaptanka nie dokona bratobdjczej rzezi i wraz z bratem
decyduje sie na ucieczke.

Kaptanki i ofiarnice

Zreby tej opowiesci mitycznej nie trudno odnalezé we wczesniejszym dramacie
Stowackiego, a mianowicie w Lilli Wenedzie (1840). Dramat ten inaczej niz wcze$niejsza
Balladyna, ktérej tytutowa bohaterka wydaje si¢ przeciwienstwem Wandy-ofiarnicy,
rozgrywa postacie zbrodniarki i ofiary. Jednak Balladyna jako zbrodnicza-krolowa
zostaje przeciez w koncu pokonana przez wyrok wydany na samg siebie. Wczedniej
Balladyna morduje wlasng siostre Aline, tez bedaca w jaki$ sposob ofiarnicg w $wie-
cie, w ktorym wszystko uklada si¢ wbrew logice, a zbrodnia rodzi kolejne zbrodnie.
Natomiast w Lilli Wenedzie, dramacie przez samego poete pordwnywanym we wstepie
z tragediami Eurypidesa”, mit Ifigenii znajdzie realizacje w postaci tytutowej bohaterki.

18 Por. M. Janion, Ifigenia w Polsce, [w:] eadem, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 332-339.

19 ,Tak namoéwiony, wziglem po6l-posagowa forme Eurypidesa tragedii i rzucitem w nig wypad-
ki wyrwane z najdawniejszych krancéw przeszlosci”. (J. Stowacki, Do Autora ,,Irydiona” List II, [w:]
idem, Lilla Weneda. Tragedia w pigciu aktach. Dzieta wybrane. Dramaty, t. 4, red. J. Krzyzanowski,
oprac. M. Bokszczanin, s. 128-129.
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Bardzo konsekwentnie o zwigzkach tego dramatu z tragedia grecka pisal monografista
Stowackiego Juliusz Kleiner i wspdlczesnie Alina Kowalczykowa®. W tej stowiansko-
-greckiej historii poeta zestawia ze soba dwie siostry jako postacie diametralnie rézne,
mogace reprezentowac niepokojacy dualizm w przedstawieniach calej Stowianszczyzny,
jako zespolenia arkadyjskiej tagodnosci Lilli Wenedy z zemstg jej siostry, kaptanki
krwawych obrzedéw Rozy Wenedy. Ta dwoistos¢ jak i antynomicznos¢ jest w utwo-
rach Stowackiego czesto widoczna. Nie chodzi tu jednak o postacie sobowtdréw, cho¢
moze rowniez idzie o dwoisto$¢ w znaczeniu jasnej i ciemnej strony naszej osobo-
wosci, a w tym odczytaniu obie siostry stanowityby jednos¢*. Jednakze to wlasnie
bohaterka tytutowa najbardziej zbliza si¢ do postaci Ifigenii, podczas gdy jej siostra,
ktérej blizej bytoby do Ifigenii-kaptanki, zarzuca swoim wspélziomkom zleniwienie,
i bedzie chciala je pokona¢ ofiarg z gingcych Weneddw, aby w nastepstwie stworzy¢
z nich zastepy przysztych mscicieli, odrzucajac przy tym w imie zemsty ofiare golebiego
serca, ktdrego uosobieniem jest w dramacie jej siostra. Jednakze ofiara Lilli Wenedy,
podobnie jak i danina z zycia, ktore placi krél-harfiarz Derwid, oraz ,wédz dwugtowy”
Lelum i Polelum, okazuje si¢ daremna, gdyz ginacego narodu, nad ktérym cigzy fatum,
nikt nie jest w stanie ocali¢. I paradoksalnie to wlasnie kaptance krwawych obrzedow
Rozie Wenedzie, poprzez $mier¢ jej ziomkow na ofiarnym stosie, moze przypasé rola
odkupicielska, jako tej, ktora zaplodniona przez popioty zrodzi przyszlego msciciela:
Golebie serca! O! jak wam leniwo
Do konczacego wszystko grobu! - trzeba
Was bylo wszystkich oszuka¢ i $mierci
Pedzi¢ jak bialg trzode owiec w gardlo®.
Tak si¢ jednak nie dzieje, a ofiara z ginagcych Wenedow jest barbarzynska i niezrozumiata
i w takiej aurze ukazuje Stowacki, uzywajac tej romantycznej metafory politycznej,
powstanie listopadowe, ktdre istnieje dla swiata jako szalone ,,krwawe misterium” -
w polaczeniu zemsty i ofiary, terroru rodzacego krwawy odwet. Tym razem jednak
Stowacki rozpisuje role Ifigenii, ktdra w dyptyku dramatycznym Eurypidesa byla corka
Agamemnona i pdzniejsza kaplanka Artemidy w krymskiej Taurydzie, na dwie postaci
siostr Lilli i Rozy, ktore sa wobec siebie w znaczacy sposob komplementarne. Ofiara Lilli
Wenedy poprzedza bowiem zemste i terror jej siostry Rozy Wenedy, ktora na oftarzu
wolnosci, poganskiego stosu, sklada ofiare z gingcych Wenedéw. W perspektywie tego
dramatu danina z krwi Wenedéw wydaje si¢ barbarzynska i niezrozumiata, pokazujaca
triumf sily i przemocy rzadzacej w swiecie historii. Jednak widziana z dalszej perspek-

20 Zob.]. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. Od ,, Balladyny do ,,Lilli Wenedy”, t. 2, wstep
i oprac. J. Starnawski, Krakow 1999, s. 273-282; A. Kowalczykowa, Sfowacki, s. 321.

21 Por. M. Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postaci, Gdansk 1987.

22 . Stowacki, Lilla Weneda, s. 235.



Bohaterki stowianiskiej historii. Krélowe, kaptanki i ofiarnice w utworach Juliusza Stowackiego (na wybranych przyktadach) 97

tywy, jaka znajdujemy w rapsodzie pierwszym Krola-Ducha, moze zosta¢ odczytana
jako katastroficzny koniec i ofiara otwierajgca zarazem nowy poczatek w historii.
Przeciez to nowe otwarcie zapowiada réwniez romantyczna kaptanka i wieszczka
w jednej osobie Roza Weneda, ktdra w konicowej scenie dramatu, opisanego przez
Stowackiego w milczacej scenie, a bardziej w wielce méwigcych didaskaliach, z pojawia-
jacym si¢ nad tym pobojowiskiem widmem Bogarodzicy jest bardzo niejednoznaczna
w swojej wymowie. I trudno si¢ dopatrywac tutaj jakiegos wyzszego ocalajacego sensu:

Wchodzac na stos zagasty grzebie w popiotach,

Znajdzie fancuch prézny,
Ktérym przykuci byli do siebie Lelum i Polelum,

I rzucajac go pod stopy Lecha méowi.
Patrz, co zostalo z twoich niewolnikdw?.

Ten symboliczny gest stowianskiej kaptanki — wieszczki konczy dramatyczne i ironicznie
zarazem zmagania obu narodéw - stowianskich autochtonéw Weneddéw i Lechitow
wystepujacych w roli najezdZcow. Finat dramatu Stowackiego jest podobnie, jak i caty
utwor, ironiczny i tragiczny, a zjawienie si¢ Bogarodzicy pozostaje niezauwazone, co
mozna uznaé za jeszcze jeden przejaw ironii w dramacie, gdyz na cud nikt juz w tym
naznaczonym krwawg i barbarzynska rzezig $wiecie nie czeka. Jedyna zwycigzczynia,
jezeli tak to mozna okresli¢, pozostaje niezmienna, nawet wobec widma Bogarodzicy,
ogarnieta obsesyjna rzadzg krwawej zemsty Roza Weneda*4, wykonujaca niezmiennie,
niczym fatum w antycznej tragedii, wyrok losu jako metodyczny plan zniszczenia
i odwetu.

Przywotany w kontek$cie utwordéw Stowackiego mit Ifigenii, zaréwno wobec postaci
Wandy, jak i Lilii i Rozy Wenedy, a wigc trzech symbolicznych postaci stowianskiej
historii: krélowej — ofiarnicy - kaptanki, rodzi pytanie o sens i znaczenie przeksztalcen
mitycznych poety. Wydaje sie, ze lezg one w naturze jego tworczosci, ktorg dookre-
$la najpelniej czytanie ponowne jeszcze raz wielkiej literatury. Ewa Nawrocka piszac
o dramatach mistycznych Stowackiego, zinterpretowata te tendencje jako przekonanie,
e poeta ,mial tego szczegolna sSwiadomos¢, dazac do «napisania raz jeszcze» calej lite-
ratury nie tylko europejskiej, przetwarzajac tematy, style, formy literackie, nawet cate
utwory”*. Mozna te tendencje zinterpretowa¢ rowniez jako przejaw intertekstualnosci.
Albo znalez¢ bliskie tu hermeneutycznym dociekaniom przekonanie, ze pod warstwa

23 Ibidem, s. 242.

24 W podobny sposéb interpretuje final dramatu J. Skuczynski, w konkluzji piszacy: ,,Ta iro-
niczna juz w punkcie wyjscia replika konsolacyjnej idei Polski jako «Chrystusa narodéw» — z matka
Boska tym razem w roli «patrona» — trafia ostatecznie w idealna pustke” (J. Skuczynski, Odmiany
form dramatycznych w okresie romantyzmu. Stowacki — Mickiewicz — Krasiriski, Torun 1993, s. 115).

25 E.Nawrocka, Dramaty mistyczne Juliusza Stowackiego, [w:] Dramat i teatr romantyczny I, red.
J. Blonski, J. Degler, J. Popiel, D. Ratajczak , Wroclaw 1992, s. 80.
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zewnetrzng ukrywa si¢ warstwa utajona, do ktorej trzeba dotrze¢ sciezka hermeneu-
tycznych przyblizen i wielokrotnego poglebionego czytania. Ta droga idzie Stowacki,
probujac znalez¢ miejsce dla swoich bohaterek stowianskiej historii, ktérym przyglada
sie poprzez mit o Ifigenii, postaci w ktdrej losach wida¢ dramatyczne uwiklanie jed-
nostki i jej powinno$ci wobec wladzy ojca, ojczyzny czy historii: w zderzeniu wolno$ci
jednostki i $mierci pro patria. Natomiast zblizajac mitologie grecka i stowianska, autor
Balladyny odkrywa wspdlne continuum i pomost dla tych obu, tak wydawac¢ by sie
mogto odleglych tradycji, ale moze dzieki temu bardziej nam zrozumiatych i blizszych.
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THE HEROINE OF THE SLAVIC HISTORY. QUEENS, PRIESTESSES AND SACRIFICES
IN JULIUSZ SEOWACKI'S WORKS (BASED ON CHOSEN EXAMPLES)

Summary: This article is an attempt to show feminine figures in the context of the Slavic history.
Chosen examples were selected mainly from the Stowacki’s dramas. They are placing themselves
around the Slavic myth of the beginning. The priestess and sacrifice from the drama Lilla Weneda
are two the most complementary representatives of Sisters figures next to the figure of legend-
ary Wanda. Indeed a mythical tale about the Slavic history which is poet’s own imagination
touches our national history in the day of romanticism. These three figures were written in the
grounds of the Greek myth about Ifigenia — king Agamemnon’s daughter, who was consecrated
to the gods on the altar of the homeland. According to the author of this article, Stowacki in
a peculiar way presents his own version of the Slavic prehistory which is also representing the
feminine experience in dealing with the fatalism and fate. Despite of the different roles played
by its heroine, the fact is that each of them becomes the sacrifice in the clash with the authority
of the father, homeland or history. In this context heroines of the Slav history, from Stowacki’s
perspective, are putting their name down in the typical manner of new reading out the great
literature, in this case of Greek tragedy by Eurypides.

Keywords: the Slav history, myth, sacrifice





