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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki
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Tytut artykutu zobowigzuje przede wszystkim do zdefiniowania zasadniczego pojecia,
ktore sie w nim znalazlo, a wiec okreslenia gra. Nie jest to zadanie proste, poniewaz
w waskim znaczeniu odrézniajagcym je od zabawy, stowo to funkcjonuje tylko w nie-
ktorych jezykach. W angielskim rozrézniamy pojecie play i game, tak jak w polskim
zabawa i gra, ale w wielu jezykach jest to pojecie tozsame. Pisal o tym Johan Huizinga
w jednym ze swoich wazniejszych dziet Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury'.
Problem z zakresem znaczen tych stéw mieli rowniez ttumaczacy go Polacy. Podobnie
przy przekladzie Gier i ludzi Rogera Caillois® pojecia gra i zabawa w zaleznosci od
kontekstu uzywane sa zamiennie. W Polsce majg one zupelnie odrebne znaczenia. Nie
jest to jedynie problem techniczny, gdyz rozwdj jezyka swiadczy o zapotrzebowaniach
zasobu sfownego danego spoleczenstwa i danej kultury. Usilne préby holenderskiego,
jak i francuskiego autora majgce na celu udowodnienie zasadnosci stosowania jednego
pojecia, takiego jak francuskie jeu, do ogromnego pola semantycznego nie przekonuja.
Podzial na cztery typy zabaw: agon, alea, mimicry i ilinx, dokonany przez Caillois, dla
polskiego odbiorcy jest zupelnie niezrozumiaty. Szczegolnie zaliczenie do kategorii gier,
w polskim tego stowa znaczeniu, zabaw mieszczacych si¢ w zbiorze ilinx wydaje sie
pomylka. Chodzi tu o sytuacje, w ktorych czlowiek dazy do oszotomienia, czyli takie,
jak miedzy innymi karuzele, akrobacje, §lizganie. Dlatego ta kategoria nie bedzie brana
pod uwage w ponizszych rozwazaniach. Jako agon Caillois okre$la gry z konkretng
instrukeja, w ktorych nie ma elementu losowego w odréznieniu od alea, do ktorego
to zbioru zaliczajg si¢ gry hazardowe. Brak wyrazistego rozréznienia miedzy nimi
w jezyku polskim powoduje niestuszne utozsamianie przez wiele osob tych zupelnie
odrebnych kategorii. Wreszcie mimicra to gra aktoréw nasladujacych rzeczywistos¢.
Brakuje w zestawieniu francuskiego krytyka ujecia omawianego pojecia w odniesieniu
do muzyki czy $wiatla. Zastanawia rowniez, dlaczego wywodzace sie z tego samego
pnia sfowo gra nie zyskato jeszcze dwoch odmiennych odpowiednikéw stownych dla:
- gry polegajacej na wspdtzawodnictwie i posiadajacej ustalone reguly;

1 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa

1985.
2 R. Caillois, Gry i ludzie, ttum. A Tatarkiewicz, M. Zurkowska, Warszawa 1977.
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oraz
- zupelnie inaczej dzi§ rozumianej — gry aktorskiej polegajacej na nasladownictwie.

Te pojecia w $wiadomosci polskiego odbiorcy s3 juz od dawna odrebne i jedynie
gra logiczna oraz losowa s3 do dzi$ rozumiane przez przecig¢tnego odbiorce jako ten
sam zbior.

Jak na gruncie polskim przebiegala cze¢$¢ dyskusji dotyczacej definicji stowa gra
opisata Bogustawa Bodzioch-Bryta w swoim artykule Gry w literature. Literackie paralele
audiowizualne jako wynik konwergencji literatury i nowych mediéw’. Badaczka przyto-
czyla ciekawe wypowiedzi na temat gier Tadeusza Miczki, Anny Wierzbickiej, Macieja
Grochowskiego i Mieczystawa Porebskiego. Natomiast podzial na grupy znaczeniowe
stowa gra w internetowym stowniku synoniméw u$wiadamia zainteresowanym, ile
kontekstow dla znaczenia tego stowa dotychczas wychwycono:

gra — np. w odniesieniu do udawania czegos,
gra — np. jako zabawa towarzyska,

gra — np. w odniesieniu do szpanowania czyms,
gra — np. jako kfamanie,

gra — np. jako odegranie roli,

gra — np. jako stwarzanie pozorow,

gra — np. w kontekscie aktorskim,

gra — np. w odniesieniu do sportu,

gra — np. jako zabawa dzieci,

gra — np. jako mienienie si¢ w Swietle,

gra — np. jako kreacja teatralna,

gra — np. w odniesieniu do nieréwnego $wiatta,
gra — np. jako sposob zachowania peten falszu,
gra — np. jako nienaturalne zachowanie,

gra — np. jako rodzaj rozrywki,

gra — np. w grze w szachy,

gra — np. jako stwarzanie pozorow,

gra — np. w odniesieniu do oszustw,

gra — np. w kontek$cie pozorowania czegos,
gra — np. jako czynnosc¢t.

Czes$¢ znaczen miesci sie w zbiorach wyodrebnionych przez Caillois, czes¢ natomiast,
szczegolnie ta dotyczaca gry $wiatel, odkrywa nowe konteksty. Z definicji gier, ktére
sg szerokie, ale trudno z nimi polemizowa¢, najciekawsza wydaje si¢ skrécong postac

tejze zaproponowana przez Bernarda Siutsa. Zawiera ona twierdzenie, Ze granie w gry
to ,,dobrowolna préba pokonania niekoniecznych przeszkdd™.

3 B.Bodzioch-Bryta, Gry w literaturg. Literackie paralele audiowizualne jako wynik konwergencji
literatury i nowych mediow, ,,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego’, 2015, t. 5, s. 12-13.

4 Hasto: gra, http://synonim.net/synonim/gra [29.06.2017].

5 B. Suits, Konik Polny. Gry, Zycie i utopia, Warszawa 2016, s. 64.
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Mozna si¢ przyjrze¢ zasadniczym réznicom miedzy réznorakimi grami, odpowia-
dajac sobie jednak w pierwszym rzedzie na istotne, zadawane sobie przez Huizinge
od 1903 roku pytanie - co jest wynikiem czego - czy zabawa jest reliktem kultury, czy
odwrotnie- jej przyczyna. Wspomniany wybitny naukowiec opowiadat si¢ za do dzi$
niepopularnym pogladem, iz to zabawa byta zrédlem, ktére zapoczatkowalo pdzniejsze
zjawiska — takie jak rytualy, prawo, wojna, wiedza i poezja. Caillois dyplomatycznie
rozwigzal ten problem kompromisowa odpowiedzig, Ze nie nalezy roztrzasa¢, co byto
pierwsze - jajko czy kura, jako ze kultura wywodzi si¢ z zabawy, ale i jest motorem
jej powstawania. Problem z zaakceptowaniem tak lekko brzmiacego rodowodu kul-
tury wynika z kojarzenia przez wigkszos$¢ ludzi stowa zabawa z czyms niepowaznym.
Huizinga obalit w swoim dziele Homo ludens ten sposob rozumowania, ale niestety
mimo tego jego teoria nie zyskala szerszej akceptacji. Powszechnie kojarzy si¢ zabawy
i gry z dobrowolng czynnoscig wykonywang w czasie wolnym. Takie cechy reprezen-
tatywne w swoich definicjach zabawy uwypuklil réwniez Huizinga, jako Ze na czas,
w ktorym pisal wydawaly si¢ one zasadne. ,,Zabawa jest dobrowolng czynnoscia lub
zajeciem, dokonywanym w pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni wedlug
dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzujacych regul, jest celem sama
w sobie, towarzyszy jej za$ uczucie napiecia i radosci i $wiadomos¢ «odmiennoséci» od
«zwyczajnego zycia»”.

Podobne cechy okreslajace te czynno$ci wyodrebnit Caillois. Mowa tu o dobro-
wolnosci, zamknietych granicach czasowo-przestrzennych, elemencie niepewnosci,
bezproduktywnosci, ujeciu w normy oraz fikcyjnosci.

Przykladem, Ze nie zawsze przygoda z grami w szerokim tego stowa ujeciu miesci si¢
w powyzej opisanych okowach, jest tworczo$¢ Joanny Chmielewskiej. Opowiesci pisarki
to $wiaty, w ktérych funkcjonuja trzy rodzaje gier wyodrebnionych przez Caillois.
Autobiograficzny sposob pisania, ktorego wyznacznikiem jest bohaterka—narratorka
Joanna to pierwszy typ klasycznej mimesis, znieksztaltcanego dla zabawy przez autorke,
ktdra a to zyskuje siostre blizniaczke’, a to synowa o takim samym imieniu i nazwi-
sku®. Sktonnos¢ do tworzenia alternatywnych rzeczywistosci, w ktérych zmienia sie
tylko drobny element dotyczacy gtéwnej bohaterki, jest bardzo charakterystyczna dla
tworczosci Chmielewskiej. Natomiast budowanie napiecia i niespodzianka sg atrybu-
tami klasycznej gry logicznej, jaka jest sama powies¢ kryminalna. Dodatkowo w wielu
utworach towarzyszy im tlo, jakim sg uprawiane przez gléwna bohaterke gry hazardowe
w kasynach czy wyscigi konne. Takie zageszczenie obecnosci gier w ich wielorakich

6 J. Huizinga, op. cit., s. 48.
7 J. Chmielewska, Wielki diament, Warszawa 2015.
8 Eadem, Zbieg okolicznosci, Warszawa 2015.
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odstonach prawdopodobnie determinuje rodzaj odbiorcy tej literatury®. O ile pierwszy
jest wlasciwy dla wielu powiesci, o tyle drugi jest na ogdt zarezerwowany dla powiesci
kryminalnej wlasnie. Trzeci raczej nie pojawia si¢ w literaturze terapeutycznej'®, do
ktorej nalezy proza Joanny Chmielewskiej. Takie skomasowanie trzech §wiatow gier
jest oczywiscie odbiciem rzeczywistych preferencji autorki.

Warto przyjrze¢ si¢ blizej tym trzem poszczegélnym typom gier. Pierwsze, widoczne
w tym zakresie elementy w tworczosci Chmielewskiej, wiaza sie z mimicrg. Chmielewska
nie lubita si¢ nudzi¢ i jej teatry z oswojonymi bohaterami, funkcjonujacymi w kolej-
nych fikcyjnych $wiatach, byly sposobem na wywotywanie emocji. Wielokrotnie
w wywiadach moéwila, ze $§wietnie si¢ bawi przy kreowaniu swoich bohateréw i ich
przygod. W jednym z wywiadow oswiadczyla rowniez, ze jej bohaterowie zazwyczaj
maja pierwowzory, bo oczekuja tego od niej czytelnicy, do tego stopnia, iz juz boi si¢
wykreowaé postaé naprawde od A do Z fikcyjna. Zrédtem, w ktérym autorka ujawnia,
co w powie$ciach jest prawda, a co falszem, jest jej siedmiotomowa Autobiografia,
ktéra miala zaspokoi¢ ciekawos¢ czytelnikdw uparcie powtarzajacych swoje pytania
o autentyczno$¢ pojawiajacych sie¢ w powiesciach postaci i opisywanych wydarzen. Na
jej stronach jest bardzo wiele informacji dotyczacych tych kwestii:

Od razu powiem, zeby nikt nie musiat zgadywa¢. Ktania sie Zwyczajne zycie. Komplikacje

Tereski z Bogusiem moglam opisa¢ szczegétowo, doznania heroiny znajgc z autopsji i nie

pamietam tylko, czy rzeczywiscie bylismy razem w kinie. Swiecacy si¢ nos owszem zatru-

wal mi zycie tyle razy, ze trudno mi ulokowa¢ go w czasie dokfadnie, no i nie mieszkatam
w willi, chociaz drzewo raba¢ lubitam. Reszta poniekad si¢ zgadza".

Inny fragment:

Teraz uprzejmie prosze postuzy¢ sie Krokodylem z kraju Karolin, bo w czeéci kopenhaskiej
réwniez zawarta jest sama $wieta prawda. Pralnia skladala sie z trzech pomieszczen, dwa
mniejsze z jednej strony klatki schodowej, a jedno wielkie z drugiej. W tych mniejszych
mieszkaly$my, majac tam kuchnie i zlew, wigksze mogly$my uzytkowa¢ dowolnie, na przy-
kiad jako tazienke, kratki scieckowe w podlodze pozwalaly oblewac si¢ wodg beztrosko chla-
pigc wokot.
O na$ladowaniu rzeczywistosci §wiadcza réwniez opisywane z detalami realia, ktdre dzi$
stanowia dla mlodych czytelnikéw prawdziwa kopalni¢ wiedzy o czasach PRL-uilat go.
Liczba tych odniesien jest bardzo duza i nie jest mozliwe przytoczenie calego wachlarza
zdarzen w tym artykule. Tym bardziej ze odbiegaloby to juz od tematu rozwazan. Warto
jednak przynajmniej dwa razy siegna¢ do tekstu zasadniczego, aby nie by¢ golostownym.

9 Autorka jest w trakcie badan na ten temat.

10 Okreélenie terapeutyczna jest tu uzyte w znaczeniu: poprawiajaca nastroj czytelnika i ukazu-
jaca mu optymistyczny sposob widzenia rzeczywisto$ci.

11 J. Chmielewska, Autobiografia. Pierwsza miodosé, t. 2, Warszawa 1994.

12 Eadem, Krokodyl z kraju Karoliny, Warszawa 2014, s. 163.
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- Mieso zbadane, $winia zdrowa, niech jg sobie Paciorek zabiera — zdecydowal. -Za niele-
galny ubdj zaptaci kare. Bedzie za sprawce, bo ja w zadnym protokéle nie napisze, ze tu za-
szlachtowano $winie halabardg®.

W dwdch zdaniach autorka przekazuje czytelnikowi w humorystyczny sposdb wiedze
o nietypowym i wrecz niezrozumialym dla obcokrajowca przestepstwie, jakim byt
w PRL-u ub¢j wlasnej trzody bez panistwowego zezwolenia. Dodatkowo w powiesci,
ktora po raz pierwszy zostala wydana w 1979 roku, prowadzona jest poboczna gierka
z cenzurg. Mlody sierzant, ktdry rozstrzygnat sprawe, czyli wydawaloby sie wzorcowy
przyktad milicjanta, wystawia sie nie do konica zgodnie z prawidtami jezyka i wlepia
mandat za przypadkowe zabicie $wini. O$mieszony jest caly dwczesny polski wymiar
sprawiedliwo$ci, mimo Ze czytelnik odczuwa sympatie w stosunku do jego reprezen-
tanta.
Inny przyklad:

Wyjechal na rekomendacje swojego profesora i wystawit go rufa do wiatru. Facet miat cho-
lerne nieprzyjemnosci, wyleciat z posady, zabrali mu paszport i tak dalej'*.

Szajka bez kotica pisana byla juz w okresie przelomu politycznego w Polsce i wydana
w 1989 roku. I w tym przypadku réwniez zjawisko rekomendacji, przez osobe posiada-
jaca zaufanie wladzy, dla kogos, kto chce wyjecha¢ zagranice, jest dla wspolczesnego,
mlodego czytelnika zupetnie niezrozumiate.

Tyle o grze w znaczeniu mimicry. Kolejnym waznym polem gry rozumianej jako
agon jest uprawiany przez Chmielewska gatunek literacki. Stwierdzenie, Ze powies¢ kry-
minalna jest zagadka, w ktorej czytelnik ma ochote uczestniczy¢ w $ledztwie, a jeszcze
chetniej zmierzyc¢ si¢ z detektywem ksiazkowym, jest juz dzi$ truizmem. Ta funkcja gry
jest najbardziej oczywista dla czytelnika i dobrze przez niego uséwiadamiana. Co wiecej,
do niedawna byla gtéwnym powodem si¢gania po ten typ literatury. Intryga krymi-
nalna jest prowadzona w ksigzkach Chmielewskiej przejrzyscie, chociaz zdarzajg si¢ jej
potkniecia. Bywa, ze pani detektyw wie o faktach, ktére nie byty ujawnione czytelnikowi,
a sg istotne dla $ledztwa. Na przykfad o lekkim przesunieciu serca u Alicji, o ktéorym
jej przyjaciotka Joanna wie od dawna, a co ma duze znaczenie dla intrygi, czytelnik
dowiaduje sie dopiero po przedstawieniu mu przez autorke szczesliwego rozwigzania
zagadki kryminalnej®. Chmielewska famie réwniez zasady uznawane przez wiele lat
za sztywne i wyznaczajace ramy uprawianemu przez nig gatunkowi. W jej utworach
pojawiaja sie watki milosne, ale przede wszystkim intryga czesto rozwigzywana jest
przez przypadek:

13 Eadem, Studnie przodkéw, Warszawa 2014, s. 181.
14 Eadem, Szajka bez kotica, Warszawa 2015, s. 85.
15 Fakty z powiesci eadem, Krokodyl...
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- Nic z tego co staralam sie, nie wychodzilo mi nigdy tak, jak sobie zyczytam - powiedzia-
fam smetnie, wpatrzona w przeswitujace za drzewami jezioro. - Wszystko zawsze zatatwiat

przypadek’®.

Takie filozoficzne sentencje wygtasza bohaterka Joanna, gdy podczas $ledztwa oka-
zuje si¢, ze cenna informacja dotarta do niej droga absolutnego przypadku podczas
babskich plotek.

Te odstepstwa od klasycznych regul rzagdzacych gatunkiem nie wplywaja jednak na
przyjemno$¢ czerpang przez czytelnika rozwigzujgcego intrygi kryminalne w zabawny,
ale spojny sposob opisane przez Chmielewska. Szczegolnie w pierwszych powiesciach
autorki, bardzo cenionych przez odbiorcéw, waga schematu kryminalnego w poréw-
naniu z innymi elementami powiesci jest znaczaca.

Ciekawe, gtéwnie z punktu widzenia socjologdw, sa watki dotyczace gier hazar-
dowych, ktore nie laczg si¢ i nie zapowiadajg zadnych tragedii, a sg jedynie mitym
ozdobnikiem i opisem niewinnego hobby. Temat gier typu alea pojawil si¢ w kilku
powiesciach Chmielewskiej. Brydz w Klinie, Krokodylu z kraju Karoliny, Porwaniu,
kasyno w Catym zdaniu nieboszczyka, Romansie wszechczaséw, Tajemnicy i Hazardzie,
wyscigi konne w powiesciach Wyscigi i Florencja corka Diabla, Upiorny legat, zbieranie
znaczkdéw w Depozycie i Bulgarskim bloczku, zbieranie bursztynu w Ztotej musze i Mnie
zabié”. W powiesci Ztota mucha Chmielewska napisata:

Oczywistg jest rzecza, ze utrate jednego mezczyzny zrekompensowaé moze wylacznie drugi

mezczyzna. Tak mi si¢ przynajmniej wydawalo, nie wiedziatam bowiem, ze do tych celow
nada sie kazda namietno$¢*®.

Tym samym popularyzowala poglad, Ze emocje sg dla ludzi bardzo wazne, a dostarcza¢
ich mozemy sobie na rézne sposoby. Biorgc pod uwage, ze swoje zycie podsumowata
jako udane, bo ciekawe, mozna spojrze¢ na réznego typu gry i kolekcjonerstwo inaczej
niz jak na bezproduktywne zajecia.

Omawianym kategoriom wymknela sie spod kontroli rowniez wittgenste-
inowska gra jezykowa, a tej u Chmielewskiej jest bardzo wiele, na przy-
klad ekspresywne wyrazenia w stylu: ,, Kurcze blade, w odwlok szalenczo kopane!!!”,
czy zabawy z jezykiem typu: ,Nardd nie byl uparty, rozszedt sie, ja zatem rozesztam
sie rowniez”*°. Marta Wegiel, przyjaciotka autorki, napisata nawet stownik wyrazen
Chmielewskiej, jako zalacznik do swojej ksiazki Jak wytrzymac z Joanng Chmielewskg?™.

16 Eadem, Szajka..., s. 179.

17 Kolekcjonerstwo to kolejny rodzaj nie do konca sklasyfikowanej gry, najblizszej jednak ze
wzgledu na rywalizacje i tut szczescia kategorii alea.

18 Eadem, Zfota mucha, Warszawa 2015, s. 45.

19 Eadem, Krokodyl..., s. 115.

20 Eadem, Zlota ... op. cit., s. 41.

21 M. Wegiel, Jak wytrzymac z Joanng Chmielewskg, Krakéw 2003.
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Zabawa ze sfowami i ich znaczeniem oraz nowatorskie zestawienia frazeologizmoéw to
bardzo czesto chwyty spotykane u autorki Lesia. Podobnie gry intertekstualne, famanie
zasad stosowanej konwencji i chwyty, ktére stuza wyprowadzaniu czytelnika w pole, sa
u Chmielewskiej widoczne®. Wiele ciekawych uwag na temat intertekstualnosci w jej
tworczosci zawarla w swoim artykule O recyklingu w konstruowaniu kryminalnych
swiatéw w wybranych powiesciach Joanny Chmielewskiej Marta Ruszczynska®

Jednakze obecnos$¢ wszystkich trzech rodzajow gier oraz szeregu mikrogier** w opo-
wiesciach Chmielewskiej nie pozostawia watpliwosci, ze autorka jest graczem z krwi
i koséci. Udowadnia nam swoja postawg zyciowa, ze pewien rodzaj gry moze by¢ upra-
wiany mimo przetamania warunkow rzekomo niezbednych do jej zaistnienia, takich
jak ograniczenie czasowe, bezproduktywnos¢ i fikcyjno$¢. Nawet jesli kategorie te
odniesiemy jedynie do tworczosci, a nie calego zycia autorki®, to fatwo mozna zauwa-
zy¢ sprzeczno$¢ z omowionymi wezesniej definicjami gry. Ramy czasowe, w ktorych
funkcjonowata Joanna-bohaterka, zostaly zamkniete dopiero w dniu $mierci autorki.
Bezproduktywna, wbrew dotychczasowym definicjom, nie jest Zadna gra, a tym bar-
dziej literacka, jako ze stuzy ona odprezeniu gracza czy czytelnika, a w przypadku
Chmielewskiej dodatkowo pisanie bylo jej zrodtem utrzymania. Natomiast fikcyjnosé
powiesci Chmielewskiej jest na tyle spleciona z rzeczywistoscia, ze jedng z pobocznych
gierek autorki sg zabawy w rozdzielanie tych $wiatow w interakeji z czytelnikiem. Gra
moze przenikng¢ do naszego zycia i by¢ sposobem na szczesliwg egzystencje, jako ze
pisanie bylo dla Chmielewskiejrodzajem gry prowadzonej z czytelni-
kiem na wielu frontach. I mimo ze Rafat Moczkodan na famach swojego artykutu*®
stawia pytanie o zasadnos¢ stosowania tego zwigzku frazeologicznego w pracach nauko-
wych, w tym przypadku jego uzycie wydaje si¢ raczej zrozumiale i usprawiedliwione.
Tak duzego zakresu stosowanych gier i mikrogier, jak u Chmielewskiej nie znajdziemy
raczej u zadnego innego, cenionego polskiego autora.

Pomijajac najbardziej widoczny przyklad takiego statusu, posredniego miedzy gra
rozumiang przez Huizinge a realnym Zyciem, czyli aktora wcielajacego si¢ w coraz to
nowe role, warto si¢ takze przypatrze¢ innym profesjom. Czy artysta, ktéry sprzeda-

22 R.Moczkodan, Gra z czytelnikiem wedtug Stefana Themersona czyli o lekturze Wykladu Profesora
Mmaa, [w:] Gra z czytelnikiem. Miedzy konwencjq a strategig, red. M. Jakitowicz, R. Moczkodan, Torun
2001, s. 51-75. W tym artykule R. Moczkodan wyrdznil trzy rodzaje gry literackie;.

23 M. Ruszczynska, O recyklingu w konstruowaniu kryminalnych swiatow w wybranych powie-
sciach Joanny Chmielewskiej, [w:] Tropy literatury i kultury popularne, t. 2, red. S. Buryta, L. Gasowska,
D. Ossowska, Warszawa 2016, s. 139-152.

24 Pojecie zaczerpniete z opracowania A. Martuszewskiej, Radosne gry. O grach/zabawach lite-
rackich, Gdansk 2007, s. 33.

25 Chmielewska cale Zycie traktowala troche jak gre, na réznorodne ataki jej odpowiedzig byly
zazwyczaj humor i kpina, ale uwielbiata przekomarza¢ sie z partnerem w dyskusji i wygrywa¢ czyli
mie¢ autorytatywna racje.

26 R. Moczkodan, op. cit., s. 51.
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jac swoje dzieta, zarabia, nie prowadzi z nabywcami swoich dziet gry? Czy w koncu
badacz, definiujacy na poczatku swojej dysertacji podstawowe pojecia, nie uprawia
z odbiorcg swoistej gry, jaka w najczystszej postaci jest krolowa nauk — matematyka?
Po raz kolejny pojecie nie chce miesci¢ sie w ramach. Gra staje si¢ wszechwladna i do
dzi$ mowi sie, ze kobieta, nie za pomocg sily, a za pomocg gry przeciez, przeprowadza
finezyjne z punktu widzenia strategii rozgrywki, bez ktérych codziennoé¢ czlowieka
bytaby mocno zubozona. Stad kojarzenie gry jako pojecia niepowaznego i niewartego
uwagi jest rownoznaczne z nakladaniem na badania literackie powaznego filtru
cenzury i przektamuje obraz rozwoju kultury.
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GAMES OF JOANNA CHMIELEWSKA

Summary: The paper discusses various types of games used in the works of Joanna Chmielewska.
The author focuses on discussing three out of four game and microgame categories discerned
by R. Caillois that appear in literary output of Chmielewska. The paper fits into the current
discussion on the meaning of term “game” in literary studies.
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