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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Anna $lésarz
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

DWA BIEGUNY FILMOWYCH AFORDANCJI
W LITERATURZE XXI WIEKU

Wprowadzenie: afordancje jako pula mozliwosci

Pojecie afordancji nawiazuje do angielskiego to afford — ‘pozwoli¢ sobie na cos, da¢,
podsunaé¢ (mozliwos¢)’. Wedlug psychologa percepcji Jamesa J. Gibsona' afordancje
(affordances) to wlasciwe srodowisku potencjalne mozliwosci dziatania postrzegane
przez osobe, na przyktad schody jako mozliwo$¢ wejscia niezaleznie od obecnoéci osob
samodzielnie sie poruszajacych. Don Norman zwrdcit uwage, ze pula postrzeganych
mozliwosci dziatania zalezy od wartoéci, doswiadczen, planéw czlowieka?, zatem od
tego, co juz utrwalito si¢ w ludzkiej $wiadomosci.

Przez filmowe afordancje w literaturze rozumiem pule jej mozliwosci nawigzywa-
nia do filmu. Okazat si¢ on amplifikatorem literackich konwencji. Zawarte w tekstach
literackich odwotania do filmdéw na zasadzie synergii wyjaskrawiaja zarazem literackie
i kinematograficzne przestania, poniewaz ,,afordancja nie jest ani wlasnoscia obiektu
ani podmiotu, jest jednym i drugim jednoczes$nie™. Ponadto moze by¢ subiektywna
(postrzegana) i obiektywna (rzeczywista). Istnieje miedzy nimi luka, poniewaz filmowe
aluzje w literaturze nie dla kazdego czytelnika sg zauwazalne i zrozumiafe.

Film, podobnie jak fotografia, powstal na bazie optycznej, stwarza wiec iluzje naocz-
nosci. Kod wizualny nie ujawnia si¢ jednak. Widz go nie dostrzega. W dodatku film
powstaje w efekcie wspolpracy i jest adresowany do wielu widzéw, totez jego ,inter-
subiektywno$¢ kodow powoduje, ze zapominamy o ich istnieniu i funkcjonowaniu™,
ulegajac zludzeniu realnosci wydarzen, przekonani o rzeczywistej obecnosci zjawisk

1 J.J. Gibson, The Theory of Affordances, [in:] Perceiving, Acting, and Knowing, ed. R. Shaw,
J. Bransford, New Jersey 1977.

2 D. Norman, The Design of Everyday Things: Revised and Expanded, New York 2013.

3 J.J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Hillsdale 1979, s. 129, za: D.G. Dotov,
L. Nie, M.M. de Wit, Zrozumie¢ afordancje: przeglgd badan nad gtowng tezg Jamesa J. Gibsona, przel.
D. Lubiszewski, N. Strehlau, ,,Avant” 2012, vol. 3, nr 2, s. 290.

4 F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, oprac.
E. Domanska, Krakéw 2004, s. 183.
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na ekranie. Tak powstaja mechanizmy projekeji (on jest jak ja) i identyfikacji (jestem
jak on)°. Filmowe przekazy s zatem bardzo sugestywne i zapadaja w pamie¢.

Kultura konwergencji sprawila, Ze transmedialne opowiesci wigza filmy, komiksy,
gry, teksty literackie. Literatura XXI wieku tak samo jak teatr czy muzyka ulegla media-
tyzacji. Aniela Ksigzek-Szczepanikowa trafnie zauwazyla, ze: ,,zakodowane w tekstach
literackich znaki pozaliterackie apelujg aktywnie i twérczo do audiowizualnego kon-
tekstu kultury”®.

Jednak cho¢ zapozyczenia z literatury dla filmowego przemystu adaptacyjnego
zostaly gruntownie opracowane’, analizy odwolywania sie do filmu w literaturze sg
nieliczne. Nawet w 452-stronicowym tomie Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych
sztuk (i odwrotnie)® film jest zaledwie wspomniany w kontek$cie rozwazan o ada-
ptacji, intersemiotycznosci, intermedialnosci, polisemiotycznosci, transmedialno$ci,
transsemiotycznosci. Jedynie Joanna Gradziel-Woéjcik wspomina o wykorzystywanej
w poematach Tadeusza Peipera technice filmowego widzenia®.

Zatozenie, materiat badawczy, hipoteza

Opierajac sie na koncepcji afordancji Jamesa J. Gibsona (Gibson 1977; Dotov, Nie, de
Wit 2012), zatozono, ze w literaturze XXI wieku przeciwstawne bieguny filmowych
afordancji stanowia: 1. Aluzje do tresci filmow, przypomnienia filmowych bohate-
réw, aktoréw, dialogow itp.; 2. Krytyczne uwagi o roli kinematografii w kulturze, np.
o intencjach tworcéw i dystrybutoréw, oczekiwaniach widzow, percepcji i praktykach
odbiorczych filmu.

5 Pojecia identyfikacji w odniesieniu do filmu uzyt jako pierwszy Bela Baldzs w pracy Der Geist
des Films (1930). Rozwijali je m.in.: Jean Deprun (Le cinéma et l'identification, 1947), Albert Michotte
van den Berck (La participation émotionnelle du spectateur a laction représente a lécran, 1953). Edgar
Morin (Le cinéma ou ’homme imaginaire, 1958) uznal, ze film mocniej wyzwala identyfikowanie
sie niz realne zycie. Wedtug Siegfrieda Krakauera (Theory of Film, 1960) film bardziej oddzialuje na
zmysly niz na intelekt, a wedlug Jeana Mitry (Esthétique et psychologie du cinéma) jego percepcja
przypomina hipnotyczny trans. Pdzniejsi teoretycy filmu, jak np. Dudley Andrew (Concepts in Film
Theory, 1984), podkreslili krytyczny dystans widza do przedstawianych tresci. Identyfikacja jest zatem
zwigzana z percepcja klasycznego, kinowego filmu, ktory bywa czesto przywolywany przez literatow.

6 A. Ksigzek-Szczepanikowa, Ekranowy czytelnik, Szczecin 1996, s. 45.

7 Zob. np. G. Bluestone, Novels into Film, Berkeley 1961; A. Helman, Tworcza zdrada - adaptacje
filmowe literatury, Poznan 1998; M. Hendrykowski, Wspdtczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014;
M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroclaw 1974;
B. McFarlane, Novel to Film. An Introduction to the Theory of Adaptation, Oxford 1996; W. Ortowski,
Z ksigzki na ekran, £.0dz 1974; W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983.

8 Intersemiotycznosi. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej,
J. Niedzwiedz, Krakéw 2004.

9 J. Gradziel-Wojcik, Stowo i pozastowie Tadeusza Peipera, [w:] Intersemiotycznosc. Literatura
wobec innych sztuk..., s. 392.
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Pierwszy sposéb nawigzywania do filmu jest najprostszy i typowy dla literatury
popularnej. Charakteryzuje bohateréw na zasadzie Powiedz mi, jakie filmy lubisz,
a powiem ci, kim jestes. Natomiast drugi odnosi si¢ do uogélnionych, krytycznych
refleksji literatéw na temat filmu jako medium. Te wlasnie poddano analizie, ktorej
wyniki zostaly zaprezentowane nizej. Przewidywano, ze odnalezione w literaturze
nawigzania do filmu beda zawieraly krytyczny osad dziedzictwa X Muzy przez twor-
cow z XXI wieku.

Analizowane teksty literackie dobrano tak, aby byly rézne pod wzgledem tema-
tycznym, rodzajowym i gatunkowym - reprezentowaly liryke, epike (bajki, powiesci)
i dramat. Ponadto powstaly w rozmaitych kregach kulturowych. Wiersze, bajki i dra-
maty byly publikowane po raz pierwszy, a napisany przez lana McEwana bestseller
Pokuta zostal przettumaczony z jezyka angielskiego i wydany w jezyku polskim rok
pdzniej (2002) niz pierwodruk nominowany do Booker Prize i uwzgledniony na liscie
stu najwybitniejszych powiesci anglojezycznych. Autorzy byli w réznym wieku i mieli
zroznicowane doswiadczenie tworcze — od debiutantéw w osobach dramaturgéw i stu-
dentdw piszacych terapeutyczne bajki po $wiatowej stawy pisarza McEwana odznaczo-
nego Orderem Imperium Brytyjskiego. Materiat badawczy stanowilo 214 utwordw:

1. Liryka: 100 wierszy zamieszczonych jako ostatnie do 10 kwietnia 2018 roku wlgcznie
w wortalu ,,Poezja Polska.pl” oraz zbidr 25 wierszy Wojciecha Wencela w tomie
De profundis™.

2. Epika: cykl 8o bajek ze zbioru Bajki catkiem nowe. Opowiesci terapeutyczne stu-
dentow filologii polskiej'* i dwie powiesci: Pokuta Iana McEwana®, Zwaf Stawomira
Shutego'.

3. Dramat: 7 niepublikowanych wcze$niej dramatéw napisanych przez polskich twor-
cow zawartych w antologii Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy®.
Sformutowano hipoteze: Filmowe afordancje w literaturze uzaleznione sq od rodzaju
literackiego.

10 ,,Poezja Polska.pl’, http://www.poezja-polska.pl/fusion/articles.php?cat_id=3&rowstart=90
[dostep: 10.04.2018].

11 W. Wencel, Refugium, [w:] idem, De profundis, Krakéw 2010, s. 32.

12 Bajki catkiem nowe. Opowiesci terapeutyczne studentéw filologii polskiej, red. M. Leszczawska,
Jelenia Gora 2008.

13 L. McEwan, Pokuta, przel. A. Szulc, Warszawa 2002.

14 S. Shuty, Zwat, Warszawa 2004.

15 Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy. Antologia najnowszego dramatu polskiego, red.
E. Manthey, K. Paprocka, P. Grzymistawski, Warszawa 2015.
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Cel i sposdb analizy

Celem analizy bylo sprawdzenie, jakiemu zaprezentowaniu filmu stuzy przywolywanie
go w dzietach literackich publikowanych w XXI wieku oraz reprezentujacych rézne
rodzaje i gatunki literackie.

Badane teksty po przeczytaniu zeskanowano i zarchiwizowano, a nastgpnie przy
uzyciu programu ABBYY FineReader 12 zapisano jako przeszukiwalne pliki w formacie
PDE. Przeszukano je, wyodrebniajac i zestawiajac semantyczne calosci, w ktorych poja-
wilo si¢ stowo film (oraz jego formy deklinacyjne, elementy rodziny wyrazéw, w Bajkach
nowych synonim bajka [telewizyjna], a w oryginale powiesci McEwana movie).

Klucz kategoryzacyjny obejmowat trzy kategorie, byly to: Liryka, Epika, Dramat.
Ujeto w nich odnalezione rdzenie stowotworcze stow: film, bajka, movie w znaczenio-
wych kontekstach, a nastepnie uzyskane cytaty zinterpretowano na gruncie analizy
semiotycznej. Analize iloSciowg'® uzupelnita analiza jako$ciowa, a zastosowane narze-
dzia badawcze sg stosunkowo tatwo dostepne dla czytelnika.

Poszukiwano wigc cytatow, ktére mialy stopienn uogdlnienia: dotyczyly pojecia
filmu, a nie jednostkowego utworu filmowego, rezysera czy aktora. Z tego wlasnie
powodu pomijano nazwy wlasne: imiona i nazwiska aktoréw, bohateréw, producen-
tow i tytuly filmoéw, nazwy wytworni itp., poniewaz wyrazaja zwykle fascynacje nimi,
prezentujac je w roli punktéw odniesienia dla narratora lub bohateréw. Nie wniostyby
zatem wiele w badaniu, ukierunkowanym na nawigzania do kategorii pojeciowej film,
a nie do poszczegolnych filméw. Z tego samego powodu nie uwzgledniono kategorii
literatury popularnej, w ktorej nawigzania do filmow pojawiajg si¢ najczesciej w postaci
konkretnych tytuléw, nazwisk, aluzji do scen itp. Nie odnoszono si¢ tez do domniema-
nych inspiracji filmowych w zakresie obrazowania i kompozycji tekstéw literackich,
uznajac, ze wbrew rozpowszechnionemu przekonaniu nie sg to dowody wptywu filmu
na literature, lecz korelacja spowodowana wspolnym kulturowym kontekstem filmu
i literatury naznaczonym dominacjg mediéw wizualnych (np. fotografii, kolorowych
magazynow, billboardow).

Oparto si¢ na polskim przektadzie Pokuty, przyjmujac perspektywe polskiego czy-
telnika. Odszukane cytaty poréwnano jednak z tekstem oryginalnym, aby sprawdzi¢

16 Stosowanie metod ilo§ciowych w badaniach literackich jest w Polsce jeszcze mato rozpowszech-
nione. Jednak powstala juz krytyka literacka oparta na analizach komputerowych (np. J. Burrows),
rozwija sie wigzanie humanistyki cyfrowej i statystyki owocujace efektownymi wykresami (E. Moretti),
upowszechniaja sie literackie makroanalizy niemozliwe bez uzycia cyfrowych technologii (M. Jockers),
stylochronometria (C. Stamou), stylometryczne techniki przektadu (J. Rybicki) i badanie autorstwa
za pomoca metod stylometrycznych (M. Eder, M. Kestemont i in.). Dydaktycy - zwlaszcza wywo-
dzacy si¢ z mlodszego pokolenia - testujg przydatno$¢ cyfrowych narzedzi wspomagajacych szkolna
analize i interpretacje tekstow przez ich wizualizowanie, jak np. Dipity, PiktoChart, Popplet, Tagxedo,
Wordle™ (A. Poreba, A. Wileczek i I. Jaros).
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czy stowa film, movie pojawily sie¢ w pierwotnym kontekscie, czy tez pochodzity od
ttumacza.

I. Liryka - potepienie filmowych konwengji

1. Internauci: odrzucenie filmu

Przeszukano sto wierszy zamieszczonych przez uzytkownikow wortalu ,,Poezja Polska.
pl” Byla to tzw. najmlodsza poezja, nierecenzowana i tworzona oraz komentowana
przez uzytkownikéw — amatoréw, prawdopodobnie w duzej mierze reprezentujacych
najmlodsze pokolenia. Odwotanie do filmu nie pojawito sie. Swiadczy to o skoncentro-
waniu zainteresowania autoréw na konwencjonalnych motywach i obrazach poetyckich
(mito$¢, gwiazdy, kwiaty itp.) i wlasnym, subiektywnym przezywaniu $wiata, a nie na
filmie jako artefakcie odzwierciedlajagcym postrzeganie rzeczywistoéci przez innych.

2. Wencel: nadzieja dokumentalisci

W zbiorze wierszy De profundis nawigzanie do filmu jest tylko jedno. W wierszu
Refugium poeta potraktowal film dokumentalny jako medium pamiegci o ofiarach
rzezi wolynskiej i katynskiej, powstancach warszawskich, zolnierzach nieztomnych,
opozycjonistach zamordowanych przez stalinowski rezim:

cenig ich gléwnie dokumentalisci
w filmach $piewaja wewnatrz budynkow
z ktorych nie zostal kamien na kamieniu

reszta traktuje ich jak cudzoziemcow
ktérym powinno si¢ odebra¢ dowody
osobistych tragedii”.

Nawigzanie do filmu dokumentalnego jako swiadka wydarzen wyraza tu dazenie
poety do odtworzenia i uwiarygodnienia historycznej prawdy, zaklamywanej przez dzie-
sieciolecia w sieci zwalczajgcych si¢ dyskursow. Tom powstal w 2010 roku po katastrofie
smolenskiej i zostal uhonorowany Nagroda Literackg im. Jozefa Mackiewicza. Zyskat
trzy wydania i jako lektura obowigzkowa znalazl si¢ w podstawie programowej dla
liceéw (opublikowanej 30 stycznia 2018 r.). Swiadczy to o potraktowaniu tych wierszy
w kategoriach nie tylko literackich, lecz takze jako Zrédta wiedzy historycznej, ktéra
wéroéd mtodziezy ponadgimnazjalnej jest zatrwazajgco niska'®.

17 W. Wencel, op. cit.
18 K. Malicki, K. Pirdg, Postawy mtodziezy ponadgimnazjalnej wobec przesztosci i historii Polski
XX wieku, Warszawa 2016.
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3. Wnioski: konflikt podmiotowej liryki i intersubiektywnego filmu

Rezultat analizy $wiadczy o dystansowaniu si¢ autoréw wierszy do filmu. W 125 utwo-
rach poetyckich nawigzanie do wytworéw X Muzy pojawilo sie tylko raz. Okazalo sie,
ze poczatkujacy polscy poeci XXI wieku nie korzystajg z filmowych afordancji. W ich
wypowiedziach lirycznych nie chodzi bowiem o wytwarzanie wspdlnoty doswiadczen
z czytelnikami czy tym bardziej o odwolywanie sie do atrakcyjnej popkultury. Stawiaja
na ilustrowanie wlasnych spostrzezen i oryginalnych przezy¢ obrazami poetyckimi
w postaci wysoce zindywidualizowanych konkretéw, charakterystycznych dla liryki
jako osobistego, intymnego, skrajnie subiektywnego rodzaju wypowiedzi literackie;j.

Film fabularny, pokazujacy rzeczywistos¢ intersubiektywna i wykreowana, okazat
sie zatem nieadekwatny i dla poetéw XXI wieku zbedny. W postkomunistycznych
realiach dodatkowo mogtby kojarzy¢ si¢ czytelnikom z PRL-owska propaganda, a takich
konotacji swej poezji kazdy ze wspodtczesnych poetéw wolat unikngé. Dlatego godny
poetyckiej wzmianki okazal si¢ jedynie film dokumentalny. Wojciech Wencel (ur.
1972) powigzal wspomniany w wierszu filmowy dokument z opozycjonistami, wyma-
zywanymi w okresie PRL ze zbiorowej pamieci, poniewaz film dokumentalny z zalo-
zenia rejestruje obiektywny obraz rzeczywistosci. Wykorzystanie filmowej afordancji
pozwolilo zatem na uwiarygodnienie poetyckiego przekazu przez odniesienie go do
materialow dokumentalnych.

Il. Epika: film zZrodtem probleméw

1. Bajki o filmowych lekach

Terapeutyczne bajki zebrane w tomie Bajki catkiem nowe studenci napisali dla dzieci ze
stanami lekowymi. Film okazal si¢ czestym zrodtem lekdw. Pokazuje bowiem czasem
rzeczywisto$¢ straszna, ozywajacg w wyobrazni, gdy dziecko jest zostawione w domu
samo, bez wsparcia dorostych, waznych dla niego 0séb, czasem nawet bez poczucia
ich bliskosci fizycznej i psychicznej. Leki dzieci okazaly sie konsekwencja ogladania
nieodpowiednich programoéw telewizyjnych i filméw z elementami przemocy, potwo-
rami itp., zwlaszcza horroréw:

Najgorsze bylo to, Ze brat wspominal, ze duchy sg okropne, bo tak zawsze jest w filmach -

jecza, halasuja i strasza ludzi. Gabrys wierzyl bratu, bo byl on starszy i zapewne wigcej rze-
czy wiedzial®.

19 K. Chmura, Bajka dla dziecka, ktére boi sie duchéw, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 51.



Dwa bieguny filmowych afordancji w literaturze XXI wieku 27

Na stany lekowe chlopca wplyneta wiec réwniez nieodpowiedzialna postawa jego
starszego brata, zapewne majacego sprawowac¢ nad nim opieke podczas nieobecnosci
rodzicéw.

Réwniez Agnieszka Broniszewska napisata bajke dla dzieci majacych leki zwiazane
z rozlaka i z samodzielnym zostawaniem w domu. Leki te wynikaja z ogladania nieod-
powiednich programéw telewizyjnych, tj. bajek i filméw dla dorostych odwotujacych sie
do przemocy, pokazujacych potwory, duchy itp.*° Tytut bajki $wiadczy o postrzeganiu
filmu jako zagrozenia dla psychiki dziecka:

- Ciekawa jestem, jaka bajke ogladales w ostatnim czasie? Czyzby te, ktérg mamusia ci za-

bronita? I oto przyczyna przykrych porankéw spedzonych w towarzystwie potwora. Pamie-
taj, kochanie, ze nie wszystkie bajki warto oglada¢*.

Wypowiedz babci wskazala na nieobecnos¢ matki w domu, zapewne z powodu
wychodzenia do pracy. Chlopiec zostawal w domu sam, od rana ogladal wigc telewizyjne
bajki. Brakowato kontroli ze strony dorostych, gdy tymczasem komentowany oglad
telewizji jest najbardziej wskazany wychowawczo. Telewizyjne bajki moga bowiem
by¢ pozytywnym zjawiskiem, gdy sa wspdlnie ogladane, przezywane i komentowane
w kochajgcej, rozumiejacej sie rodzinie:

Kazdego wieczoru, zaraz po kapieli i bajce na dobranoc, mamusia ktadta sie obok Krzysia

i czytala mu fragmenty z jego ulubionych ksigzek. Krzy$ bardzo kochat swoich rodzicow
i wiedzial, ze oni bardzo kochaja jego®.

Terapeutyczne bajki napisali studenci, ktérzy znali opisywane realia z niedawnego,
osobistego do$wiadczenia. Okreslali Zrodta lekow, wiec zaliczenie do nich telewizyj-
nych filméw jest wiarygodne. Powstanie tego rodzaju publikacji wskazuje problem
spoleczny, jakim jest niewystarczajaca kontrola rodzicielska nad dzie¢mi, zdanymi
na kontakt z nieodpowiednimi filmami. Telewizja stala si¢ niekontrolowanym instru-
mentem wychowania. W Polsce brakuje zaréwno swiadomosci rodzicéw na ten temat
(zwlaszcza, gdy dziecko ma swoj pokoj i telewizor lub smartfon), jak i pomocy ze
strony instytucji edukacyjnych oraz organizacji pozarzadowych, ktére moglyby pole-
ca¢ odpowiednie programy i filmy, a przestrzega¢ przed nieodpowiednimi tak, jak na
przyklad w witrynie ,,Common Sense Media”*, udostepniajacej informacje o filmach,
ksigzkach, programach telewizyjnych, grach, aplikacjach i stronach internetowych dla

20 A. Broniszewska, Bajka jest przeznaczona dla dzieci majgcych lgki zwigzane z rozlgkg z naj-
blizszymi osobami i z samodzielnym zostawaniem w domu, majgcych lgki zwigzane z oglgdaniem nie-
odpowiednich programéw telewizyjnych, tj. bajek, filméw (przemoc, potwory, duchy itp.), [w:] Bajki
catkiem nowe..., s. 194.

21 Eadem, Bartek i jego wyobraznia, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 195.

22 M. Handtke, Bajka terapeutyczna dla chtopca, ktéry boi sig odrzucenia z powodu narodzin sio-
strzyczki, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 56.

23 ,Common Sense Media’, https://www.commonsensemedia.org/# [dostep: 7.02.2018].
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dzieci w poszczegolnych grupach wiekowych (2-18 lat). Autorzy tej strony informuja
w odniesieniu do poszczegdlnych tytutéw o wartosciach edukacyjnych i przestaniu
filmu, obecnosci pozytywnych wzorcéw, ale tez elementéw przemocy, konsumery-
zmu, erotyki, motywoéw alkoholu, papieroséw i narkotykéw. Udostepniajg materiaty
edukacyjne.

2. Powiesci - film zagrozeniem dla spoteczenistw i ludzkosci

1. lan McEwan Pokuta: film kolekcjg zgubnych konwengji

Bestseller Pokuta Tana McEwana osiagnal sukces dzieki zaspokojeniu, gwarantujacych
sukces wydawniczy, konwencjonalnych oczekiwan czytelnikéw zwigzanych z ekspozycja
watku mitosnego, obecnoscig scen erotycznych i promocja w powigzaniu z filmowag
adaptacja. Nic wiec dziwnego, ze film zostal w tej powiesci zaprezentowany jako wehi-
kut konwencjonalnych zachowan, ktore ogladali na ekranach przedwojennych kin
miedzy innymi brytyjscy studenci, a wéréd nich zaréwno arystokratyczna Cecilia, jak
i Robbie - syn ogrodnika i sprzataczki posiadtoéci jej rodzicow. Taki film zostat uznany
przez McEwana i wydawcow za narzedzie demokratyzacji:

Kiedy ich twarze zblizyly sie do siebie, byt do tego stopnia niepewny, ze myslal, ze Cecilia

moze odsunac si¢ albo uderzy¢ go, w filmowym stylu, otwartg dtonia w policzek**.

Stereotypowy byl tez filmowy obraz milosnych fantazji Robbiego. Oddalily go one
od rzeczywistosci tak samo, jak konwencjonalne, hollywoodzkie filmy:

pozwolil sobie na kréotka filmowg fantazje: Cecilia bije go w klapy marynarki, a potem z krot-

kim szlochem szuka schronienia w jego ramionach i daje si¢ pocalowa¢; nie wybaczyta mu,

lecz po prostu si¢ poddata. Obejrzat te scene kilka razy, nim powrdcit do tego, co bylo re-
alne: byta na niego wéciekta®.

Roéwniez dla Cecilii filmy byty — bardziej niz powiesci i wiersze — Zrédtem mitosnych
wtajemniczen:

poza tym co obejrzata w filmach i przeczytala w powiesciach i wierszach, nie miata w ogo-
le do$wiadczenia®®.

24 1. McEwan, Pokuta, s. 148-149. W oryginale: As their faces drew closer he was uncertain enough
to think she might spring away, or hit him, movie-style, across the cheek with her open hand, por.
1. McEwan, Atonement, London 2001, s. 135.

25 Ibidem, s. 91. W oryginale: He rolled onto his side, eyes fixed and unseeing, and indulged a cin-
ema fantasy: she pounded against his lapels before yielding with a little sob to the safe enclosure of his
arms and letting herself be kissed; she didn’t forgive him, she simply gave up. He watched this several
times before he returned to what was real: she was angry with him, s. 8o.

26 Ibidem, s.150. W oryginale: beyond all the films she had seen, and all the novels and lyrical po-
ems she had read, she had no experience at all, s. 136.
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Natomiast podczas dzialan wojennych rozbity projektor filmowy oznacza dla
Robbiego kres dotychczasowego sposobu zycia. Zniszczenie projektora razem z ,,prad-
nicg na benzyne” $wiadczylo o fundamentalnej roli filmu podczas wojny - byt narze-
dziem wojennej propagandy potrzebnej tak samo, jak prad. Celowa dewastacja dowodzi
szczegolnego znienawidzenia legitymizowanego za posrednictwem tych urzadzen®
porzadku spolecznego:

Turner i kaprale stapali miedzy wysypujacymi si¢ z pudetek tasmami do maszyn do pisania,

rejestrami ksiegowymi, kontyngentami blaszanych biurek i obrotowych krzesel, przybora-

mi kuchennymi oraz czgs$ciami silnikéw, siodtami, strzemionami i uprzezami, pucharami

pitkarskimi, sktadanymi krzestami, a takze projektorem filmowym i pradnicg na benzyne,
rozbitymi przez kogo$ lezacym nieopodal fomem?®.

Filmowe afordancje scharakteryzowaly wiec mentalnos¢ bohateréw Pokuty, wspot-
ksztaltowana przez ogladane w kinie filmy. Podkreslity spofeczne usytuowanie Robbiego
i Cecilii, istotne zaréwno dla ich zwiazku, jak i przestania powiesci o dramatycznych
skutkach zdemokratyzowania hierarchicznego spoleczenstwa. Film oskarzony zostal
wiec przez brytyjskiego pisarza o propagowanie szkodliwych dla jednostek i spote-
czenstwa wzorcow konwencjonalnych zachowan, zatem petnienie roli narzedzia nie-
odpowiedzialnej, rewolucyjnej demokratyzacji i wojennej propagandy. Oskarzenie to
wspolgra z tematyka i przestaniem swiatowego bestselleru, w ktérym jedng z przyczyn
upadku rodu Talliséw okazato sie ogladanie filmow.

2. Zwat Stawomira Shutego: film jako produkt korporacji

Powies¢ dotyczy destrukeyjnej roli korporacji, totez film prezentowany jest w niej jako
socjotechniczne narzedzie formowania konsumpcyjnej $wiadomosci:

Thuszcza powinna by¢ regularnie podkarmiana mistrzostwami, olimpiadami, skokami nar-
ciarskimi. Serialami komediowymi i pelnymi przemocy filmami®.

Wrtadza trzyma tape na korporacyjnym monopolu mediéw. Sprzedaje $wiat stworzony
z kiepskich reprodukgji w kolorowych brukowcach, ujety w zimna klatke odbiornikow te-
lewizyjnych, $wiat starannie tworzonych iluzji i pseudopotrzeb. I to juz nie jest czeski film,
to koprodukcja na globalng skale°.

27 Por. E. Branigan, Schemat fabularny, [w:] Kognitywna teoria filmu. Antologia przektadow, red.
J. Ostaszewski, A. Helman, I. Ostaszewska, Krakdéw 1999, s. 112-154.

28 Ibidem, s. 235. W oryginale: Turner and the corporals tramped through typewriter ribbon spools
spilling from their boxes, double-entry ledgers, consignments of tin desks and swivel chairs, cooking uten-
sils and engine parts, saddles, stirrups and harnesses, sewing machines, football trophy cups, stackable
chairs, and a film projector and petrol generatot, both of which someone had wrecked with the crowbar
that was lying nearby, s. 218.

29 S. Shuty, op. cit., s. 60.

30 Ibidem, s. 121.
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wszystko, co najlepsze: szwedzki st6l, niemiecka jakos¢, francuski kunszt, angielska oglada,
polska gos$cinnos¢, rosyjska dusza, hiszpanska mucha, wloska krew, czeski film?".

Filmy przywotane w powiesci zaprezentowaly $wiat jako peten okrucienstwa, prze-
mocy, charakterystycznych dla $wiata korporacji:

Wywolujacy euforycznie nerwowy u$miech pilotéw zrzucajacych bomby na jakas znang

z filmow aglomeracje miejska®.

przemily Krzysio sehr lubi¢ wymachiwac lostra. To sehr psowolindowo filmowe. Wtaénie

w chwilach napigcia bez papierosa lubi przystawia¢ tostra pacjentowi do skroni jak super-
pies®.

Filmowi bohaterowie byli jednak mimo wszystko wzorcami upragnionego sposobu
zycia: ,,zeby ja przywitaé profesjonalnie, filmowo, na luzie™**.

Ogladane filmy pochodzily czasem z bliskiego kregu kulturowego, wiec taczyty
bohateréw w oporze przeciw korporacji:

- Ja to powinni do supersamu za lade postawi¢ - mowi Gocha. - Widziate$ taki czeski film

Zena za pultem?

Widzialem. I tez mnie to wkurwia. Jole tez wkurwia. Anete tez wkurwia. Wszystkich nas to

wkurwia. Ze kazdy dzien pracy koriczy sie dla nas o péttorej godziny péznie;j...s

Filmy pornograficzne, ogladane prawdopodobnie na specjalnych pokazach wideo,
okazaly si¢ dla bohatera instrumentem erotycznych wtajemniczen — podobnie jak
w Pokucie:

»w brzusiu i pepek”

(O Boze, co to za kobieta! Jeszcze takiej nie widzialem, no chyba ze... Wiasnie tak! na filmach!)

»robi sie goraco, zejdz nizej” [...]

widzialem to takze na specjalnych, no chyba, ze filmach, Ze kobiety majg tam takie czerwo-

ne rzeczy, przypominajace rozklejajacy sie pierdg...3

Tak wiec w Zwale filmowe odwolania wzmocnily antykorporacyjne przestanie
powiesci i pomogty bohaterom broni¢ wlasnego czlowieczenstwa. Filmy byly ogladane
w telewizji, na specjalnych pokazach wideo i prawdopodobnie réwniez w kinie. Wideo
sprawilo jednak, ze zapisywany na kasetach, a potem plytach film z niedostepnego dla
widzéw i admirowanego obiektu stal si¢ rzeczg, zatem w wiekszym niz weze$niej stopniu

31 Ibidem, s. 236.
32 Ibidem, s. 66.
33 Ibidem, s. 95.
34 Ibidem, s. 153.
35 Ibidem, s. 191.
36 Ibidem, s. 141.
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ulegt mechanizmom rynkowym. Plaskos¢ nosnika odzwierciedlila utrate wielowymia-
rowosci filmu jako dziefa sztuki oraz zdeformowanie czlowieczenstwa bohateréw?.

3. Wnioski: potepienie filmu przez powiesciopisarzy

W obu analizowanych powiesciach do$wiadczeni autorzy wielokrotnie skorzystali
z filmowych afordancji. W obu utworach nawigzania do intersubiektywnych kodéw
filmu wyrazily dystans do niego. Brytyjski pisarz (ur. 1948) zaprezentowal film jako
ogolnodostepny nos$nik wzorcéw konwencjonalnych zachowan i przez to niebezpiecznej
demokratyzacji, prowadzacej do osobistych tragedii i spotecznych dramatéw. Natomiast
w utworze pisarza polskiego (ur. 1973) film okazal si¢ socjotechnicznym instrumen-
tem rodzimej wiadzy i zachodnich korporacji, stuzacym do zafalszowywania obrazu
rzeczywistosci, formowania konsumpcyjnej $wiadomosci, wyzwalania pseudopotrzeb,
rozbudzania zmystowosci, odrywania od rzeczywistych problemoéw spotecznych i two-
rzenia iluzji.

Ill. Dramat: dorazna wspélnota filmowych przezy¢

1. Spektakl i film jako demokratyczne wydarzenia

W antologii najnowszego dramatu polskiego zebrano teksty siedmiorga autoréw:
Artura Palygi, Jarostawa Jakubowskiego, Piotra Rowickiego, Szymona Bogacza, Jolanty
Janiczak, Roberta Jarosza i Szczepana Ortowskiego. Cytowani nizej autorzy urodzeni
sa odpowiednio w latach: 1971, 1974, 1975, 1982. Odwolali si¢ do filméw ogladanych
w cyfrowym zapisie, prawdopodobnie w portalu You Tube.

Artur Palyga skojarzyt tak ogladane filmy z teatrem, podkreslajac podobienstwo
zachowania wykonawcéw piosenek przed kamerg i aktoréw na scenie z uwagi na
podejmowanie przez nich gry z widzami, polegajacej na nie do konca przekonujacym
wchodzeniu w role odgrywanej postaci:

Zaczatem stuchaé The Doors, czyta¢ ich teksty, szukaé filméw, nagran wideo. Patrzytem, jak

sie rusza, jak $piewa, jak oddycha wlasng muzyka, jak jednoczesnie gra przy tym ze swoja

widownig w jaka$ dziwna, wciagajaca gre. On co$ udaje, oni co$ udaja. [...] Pomyslatem, ze

The Doors to nie zesp6t muzyczny, ale teatr®,

37 Por. 1. Puchalska, Maszyny muzyczne, maszyny poetyczne. Urzgdzenia i nosniki fonograficzne
w wierszach poetéw polskich XX wieku, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016, nr 7, s. 160.
38 A. Palyga, Morrison i Smiercisyn, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 23.
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Jarostaw Jakubowski odwotal si¢ natomiast do zamieszczanych w portalu You Tube
nagran prezentujacych przemoc i wypadki, uznawszy je za reprezentatywne dla przed-
stawionego w jego dramacie obrazu $wiata:

Mozna wykorzysta¢ na przyklad autentyczne filmy pokazujace akty agresji albo wypadkow
samochodowych?.

Piotr Rowicki nawigzal zas do filmu Krzysztofa Kieslowskiego w kontekscie fun-
damentalnej dla swego bohatera kwestii etnicznego pochodzenia:

A ty po ojcach tez nie jeste§ Zydem? Sorry, mnie to nie interesuje, ale wiesz, to rzuca jakie$
$wiatlo. Rozumiesz, zeby sie jako$ do tego dokopa¢ dlaczego ona, ta Zydéwka, no z toba
a nie dajmy na ten przyklad ze mna. To jest esencja calej sprawy. Przypadek, film taki byl.
Ale - w zyciu przypadkéw nie ma*°.

Natomiast dhugi cytat z filmu, wygloszony przez bohaterke dramatu Jolanty Janiczak,
$wiadczy o oderwaniu filmowego $wiata i bohaterki od rzeczywistosci:

Zobaczymy jak idealny cztowiek funkcjonuje.

Z jakich rzeczy sie sklada?

Idealny czlowiek porusza si¢ po pokoju

Pokdj jest nieograniczony i promieniuje $wiattem.

Nie ma tutaj zadnych granic

Nie ma tutaj nic.

Idealny czlowiek idzie

Idealny czlowiek biegnie

Idealny czlowiek skacze

Idealny czlowiek upada

Spojrzmy jak upada.

Co on potrafi? Czego pragnie?

Patrz na niego! Patrz teraz!

Idealny mezczyzna w pokoju bez granic, bez niczego.

Jaki jest w dotyku idealny cztowiek?

Wokol mojej lewej dioni zobaczylem krag mglistych biatych ptomieni.
Rozwartem ostroznie lewg strone mojej czarnej marynarki.

W miejscu serca byta niewielka biata plamka.

Nie wiem, co to moglo znaczy¢.

Czy idealny cztowiek mysli o pokoju, w ktorym jest?

Szczedciu?

Milosci?

Smierci?

Dlaczego los jest taki kapry$ny? Dlaczego rados¢ tak szybko mija?
Dlaczego mnie zostawiltas? Dlaczego jestem opuszczony?

Dzi$ doswiadczytem czego$, co mam nadzieje zrozumie¢ za kilka dni.

39 J. Jakubowski, Wieczny kwiecieti, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 83.

40 P. Rowicki, Przylgniecie, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 129.

41 Cyt. z filmu Jorgena Letha, Idealny czlowiek, [w:] J. Janiczak, Caryca Katarzyna, [w:] Ikony,
pseudoherosi..., s. 273.
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Cytat ten skomentowany zostal przez inng bohaterke krotkg kwestia: Odeszly ci
wody*. Bohaterka ta powtornie podkreslita rozbieznos¢ rzeczywistosci i filmowego
obrazu $wiata:

Spokojnie, widziale$ to pewnie na filmie®.

2. Whnioski: film narzedziem integracji widowni z bohaterami i tworcami

Wrynika stad, ze odwotania do filmu w analizowanych tekstach polskich dramatur-
géw (ur. 1971, 1974, 1975, 1982) dotycza jego wspolczesnych praktyk odbioru, zwlasz-
cza powszechnie znanych z portalu You Tube. Tworcy czterech z siedmiu badanych
dramatow sze$ciokrotnie skorzystali z filmowych afordancji (J. Janiczak trzykrotnie,
kazdy z trzech pozostatych tworcow jednokrotnie) i zaprezentowali filmowy $wiat jako
ukonstytuowany na nawigzaniach do ikon popkultury, ponadnormatywnie przesycony
okrucienstwem i ludzkimi dramatami, wiec w efekcie utrudniajacy kontakt z realng
rzeczywistoscig. Takie przedstawienie filmu w dramatach wyniklo stad, ze nie byly one
pisane w oczekiwaniu na wystawienie w teatrze, lecz powstaly ,,przy $cistej wspotpracy
z danym twércg czy miejscem * jako ,.teksty pisane na scenie”, zorientowane ,,bardziej
niz do tej pory na demokratyczne wydarzenie (juz nawet nie dzieto), w ktérym zachodzi
$cista relacyjnos¢ miedzy wieloma uczestnikami, nadawcami i odbiorcami™. Filmowe
afordancje pomogly wigc dramaturgom wytwarza¢ wazng dla kazdego spektaklu tym-
czasowa wspollnote osiagnieta dzigki odwolaniu si¢ w tekscie sztuki do wspolnych
filmowych do$wiadczen zauwazalnych i zrozumialych zaréwno dla widzéw, jak tez
aktoréw i realizatorow — zatem integrujacych ich z bohaterami spektakli.

IV. Wyniki analizy: literatura XXl wieku jako oskarzycielka filmu

Hipoteza Filmowe afordancje w literaturze uzaleznione sq od rodzaju literackiego si¢
potwierdzifa.

Powie$ciopisarze i bajkopisarze wykorzystali odwolania do filmu, amplifikujac prze-
stania swych utwordw przez wskazanie zwigzku filmoéw oraz rozpowszechnionych za ich
posrednictwem negatywnych spotecznych praktyk i utrudniajacych zycie konwencji.
Autorzy utworéw epickich wychowani w kulturze filmowej XX wieku chetnie odwoty-
wali si¢ wiec do filmu w celu uprzystepnienia i wzmocnienia wymowy swych utwordw.
W powiesciach poddanych analizie nawigzali do filméw, majac swiadomo$¢, ze intersu-

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 274.

44 K. Paprocka, P. Grzymistawski, Zamiast wstepu, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 7.
45 Ibidem.
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biektywne, filmowe kody przemawiajg do czytelnikéw w XXI wieku, bardziej niz tekst
werbalny. Odwolali si¢ do réznych nos$nikéw filmu, aby scharakteryzowaé zarazem
jego kulturowe otoczenie. Stowo film (movie) pojawilo sie w tych samych kontekstach
zardwno w anglojezycznym pierwowzorze Pokuty (Atonement), jak i w jego polskim
przektadzie. Swiadczy to o podobnej roli filmu w literaturze obu kregdw kulturowych.

Dramatopisarze w analizowanych dramatach nawiazali do filméw w celu wytworze-
nia na potrzeby swych spektakli tymczasowych wspoélnot, integrujacych widzéw z boha-
terami, aktorami i realizatorami. W odréznieniu od autoréw tekstow powiesciowych
nawigzali gtéwnie do filméw ogladanych w portalach spoleczno$ciowych, poniewaz
taki sposob percepciji jest wsrod wspodtczesnych widzow najbardziej rozpowszechniony.

Tymczasem poeci w analizowanych wierszach odrzucili filmowe afordancje. Wyjatek
w postaci nawigzania W. Wencela do filmu dokumentalnego potwierdza tendencje
rezygnacji przez najmtodszych poetdéw z przywolywania filméw fabularnych, poniewaz
prezentujg rzeczywisto$¢ zbiorowo wykreowang i intencjonalnie zafalszowang, zatem
sg nieprzydatne do pelnienia funkeji poetyckich obrazéw przedstawiajacych najistot-
niejsze i subiektywnie ujete aspekty rzeczywistosci.

V. Wnioski

Wynika stad, ze w kulturze konwergencji literatura — zwlaszcza proza i dramat — moze
ujawnia¢ praktyki tworzenia i odbioru filmu, wzmacniajgc w ten sposdb wlasne oddzia-
tywanie. Jednak w odniesieniu do skrajnie podmiotowych wypowiedzi poetyckich
wida¢, ze odwolujgc sie do intersubiektywnych kodoéw, literatura traci swoj potencjat
i pozycje w kulturze zwigzane z subiektywnym punktem widzenia autora oraz intym-
no$cia czytelniczego obcowania z ksigzkg*.

Filmowe afordancje w literaturze moglyby by¢ charakteryzowane wedtug hora-
cjanskiej zasady laczenia pozytecznego z pieknym (utile cum dulci?’). Jednak film
w przywolanych tekstach pojawia si¢ najczesciej w pejoratywnych*® kontekstach: jako
zrodlo lekéw (Bajki catkiem nowe), instrument socjotechniczny i narzedzie propagandy
(Pokuta, Zwat), medium stuzgce do nawigzywania i podtrzymywania nieszczerego
kontaktu (Morrison i Smiercisyn), zapis agresji i tragedii (Wieczny kwiecieri), obraz
nieautentycznego zycia (Caryca Katarzyna).

46 Por. A. Ksiazek-Szczepanikowa, op. cit., s. 19.

47 Horacy, Ars poetica (List do Pizonéw), [w:] idem, Dziela wszystkie: Piesni - Piesti wieku -
Jamby - Gawedy - Listy — Sztuka poetycka, przet. A. Lam, Warszawa 2008.

48 Najcze$ciej pesymistycznie prezentowany jest w literaturze réwniez obraz mediéw, zob.
E. Stawkowska, Obraz mediow i dyskursu medialnego w polskiej literaturze wspotczesnej (na wybranych
przyktadach), [w:] Styl. Dyskurs. Media, red. B. Bogolebska, M. Worsowicz, L6dz 2010, s. 205-214.
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Literatura jest starsza od filmu, ktéry tracac range w kulturze z racji propagan-
dowo-komercyjnych uwiklan, stal si¢ jej pasozytem, totez najbardziej kasowe filmy
to adaptacje. W koncu XX wieku stanowily okolo 30% filméw, a 80% bestsellerow
zostalo przeniesionych na ekran*’. W XXI wieku najbardziej dochodowe dla autoréw
i wydawcow serie powiesciowe w rodzaju Wtadca Pierscieni, Opowiesci z Narnii, Harry
Potter, Zmierzch, Mroczne materie nieodmiennie zyskuja jeszcze bardziej intratne
ekranowe adaptacje, a nastgpnie jeszcze kontynuacje w postaci gier i gadzetéow. Nic
dziwnego zatem, ze literaci XXI wieku czgsto prezentujg film w deprecjonujacych
go kontekstach: jako twor skomercjalizowany, podporzadkowany interesom wladzy
i korporacji, wtorny w stosunku do literatury. Jednoczesnie zauwazajg, ze kusi on
atrakcyjnoscig i przez to powoduje dramatyczne problemy jednostek i spoteczenstw.
Natomiast literatura rowniez ulega réznorodnym mechanizmom komercjalizacji*°
i stajac sie elementem medialnego przemystu, traci swoj status kulturowy. Zblizajac si¢
do filmowego postrzegania rzeczywisto$ci, ogranicza role jezyka, splaszcza perspektywe
kulturowg oraz historyczna i ostabia role jednostki.

VI. Perspektywy badan

Przedstawiona analiza sugeruje szerokie perspektywy rozpatrywania obecnosci kate-
gorii filmu w literaturze. Badania takie wydajg si¢ potrzebne, poniewaz po zwrocie
ikonicznym (piktorialnym)** pismo zaczela zastepowaé obrazowos¢® i multimedial-
no$¢. Natomiast literaci jako artysci stowa majg do nich dystans - w szczegélnosci
poeci. Wylonil si¢ wiec interesujacy obszar interdyscyplinarnych badan empirycznych
i poréwnawczych dociekan.

Ponadto w sytuacji powstania nowych monopoli na wiedze (w wymiarach: eduka-
cyjnym, naukowym, politycznym) i realiach konwergencji mediéw powstaty implikacje
edukacyjne - studiowanie literatury pora zastgpi¢ komparatystycznymi studiami tekstu-
alnymi®, wymagajacymi zastosowania instrumentarium z zakresu literaturoznawstwa,
jezykoznawstwa, filmoznawstwa, kulturoznawstwa, psychologii, nauk o mediach, nauk
o poznaniu i komunikacji spolecznej, a takze socjologii i ekonomii. Warto byloby

49 P.Holt, Turning best sellers into movies, ,,Publishers Weekly” 22.10.1979, s. 36-40 za: T. Corrigan,
Introduction, [in:] Film and Literature. An introduction and reader, New York 2012, s. 2.

50 Mam na mysli marketingowe mechanizmy zwigzane np. z promocja bestselleréw, serii wy-
dawniczych, autoréw, przyznawaniem nagrdd literackich.

51 W. Mitchell, What is an Image?, ,New Literary History” 1984, Vol. 15, No. 3, s. 505.

52 E. Gombrich, Obraz wizualny, przel. A. Morawinska, [w:] Symbole i symbolika, red.
M. Glowinski, Warszawa 1990, s. 312-313.

53 Nastapilo to w wysoko rozwinietym i przodujacym w $wiecie szkolnictwie australijskim: tek-
sty literackie czytane sa w kontekscie roznomedialnych przekazéw na wyodrebniony w gtéwnej lek-
turze temat. W Polsce réwniez na egzaminie po VIII kl. zdajacy ma za zadanie zaprezentowac tekst
literacki réwnolegle z tekstem kultury.
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zwlaszcza zbada¢, ktére zakresy ludzkiego do$wiadczenia i jakie emocje ilustrowane
sg w XXI wieku przez literatéw za pomoca filmowych afordancji opartych na strate-
giach: cytatu, kolazu, montazu, pastiszu, recyklingu, remediacji, remiksu, transpozycji,
zapozyczenia. Interesujace byloby tez sprawdzenie, jak nawigzania do filmu sg ttuma-
czone na rozne jezyki w zaleznosci od specyfiki kulturowej danych regionéw. Wreszcie
warto byloby na gruncie antropologii odkrywaé zakodowane w utworach literackich
zmiany spoleczno-kulturowe, ktére nastgpily rownolegle do mediatyzacji literatury
i jej konwergencji z filmem.
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TWO POLES OF FILM AFFORDANCES IN THE LITERATURE OF THE 21°" CENTURY

Summary: Literary film affordances, i.e. the ways in which literature refers to film, include citing
names of actors, names of movie heroes, and film titles; they include also reflections on the role
of film in society, on the ways in which it is received by the viewers, on the characteristics of the
audience, etc. 214 literary texts — poems, short stories, novels and drama - from the 21* century
have been scanned with the use of Adobe Fine Reader 12 programme in search of the word
film. The word has appeared only once in 125 poems. In fairy tales and novels, film affordances
depicted the main theme of the text by referring it to the experiences shared by the author, the
character and the reader: they were associated with watching movies, emotions and activities
such as sensing danger (Bajki nowe — New Fairy Tales), participating in the process of democ-
ratization of the society and spreading war propaganda (Atonement), forming a consumerist
attitude (Zwat — Exhaustion). In the case of drama, affordances were used to form a short-lived
link between viewers, heroes and creators of the show; the theatricality and inauthenticity of
the world presented in the film was often emphasized. The hypothesis that film affordances in
the literature depend on literary genre has been confirmed.

Keywords: literary film affordances, movie heroes, viewers, watching movies, sensing danger,
cultural imperialism, democratization, propaganda, consumerist attitude, inauthenticity



