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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Wojciech Otto
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

INSPIRACJE FILMOWE W LITERATURZE POLSKIE)
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Okres mi¢dzywojnia, ograniczony dwiema cezurami czasowymi — roku 1918 i 1939,
to czas formowania sie¢ granic Polski, scalania nie tylko jej ziem, ale takze calego
narodu, ktory po stu dwudziestu trzech latach egzystencji pod rzadami zaborcow staje
przed nowg szansa zbudowania wiasnej panstwowosci, z odrebng polityka i kultura.
Jednoczesnie Polska - jako nowy kraj na mapie Europy — uczestniczy w masowych
przemianach cywilizacyjnych, spolecznych i kulturowych, ktére na duza skale objety
Stary Kontynent. Ruchy rewolucyjne i postep techniczny spowodowaly umasowienie
kultury i zmiany w postrzeganiu czlowieka jako jednostki. W sztuce pociagneto to za
sobg przewarto$ciowanie roli artysty oraz powstanie wielu ruchéw awangardowych,
ktdre zwrocily ostrze krytyki przeciw tradycji i zastanym konwencjom, szukajac jed-
noczeé$nie nowych form wyrazu. Rozwinely si¢: kawiarnia literacka, rewia, kabaret;
powstaly tez nowe media, przede wszystkim film i radio, ktore swoj byt zawdzieczaly
zdobyczom techniki i rozwojowi nowoczesnych sposobéw komunikacji.

Wszystko to stawialo sztuke stowa w odmiennym kontekécie. W relacji z filmem
wydawata si¢ ona niekiedy malo atrakcyjna, kojarzona przez nowy typ odbiorcy kul-
tury z ideami konserwatyzmu artystycznego. Reakcja na ten stan rzeczy byly proby jej
odrodzenia poprzez korespondencje z innymi sztukami i mediami, gléwnie z filmem.
W pierwszych dziesiecioleciach relacja ta byla oparta na zasadzie do$¢ przypadkowych
zwiazkow obu sztuk. Przejawem zainteresowania literatéw filmem byla z poczatku
zaréwno dzialalno$¢ popularyzatorska i krytyczna, jak i widoczne w konkretnych
dzietach zwigzki formalne obu sztuk. Uleglo im bardzo wielu poetéw i pisarzy. O akto-
rach i bohaterach filmowych pisali chociazby: Konstanty Ildefons Galczynski, Roman
Kotoniecki; wykorzystywali techniki filmowe: Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
Witold Wandurski, ale z najwigkszym nasileniem owe procesy zachodzily w twérczosci
poetdw z kregu futurystéw i Skamandra, a pozniej rowniez Awangardy Krakowskiej.
Dzialalno$¢ krytyczna i teoretyczng w dziedzinie sztuki filmowej prowadzili zaréwno
tworcy starszego pokolenia (Karol Irzykowski), jak i miodzi literaci: Antoni Stonimski,
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Anatol Stern czy czlonkowie Awangardy Krakowskiej (Tadeusz Peiper, Jalu Kurek, Jan
Brzekowski).

Lata trzydzieste przyniosty zmiany w ramach wspolpracy literatéw z branzg filmowa.
Docenienie roli literata-scenarzysty w procesie powstawania filmu oraz wspoélne zatoze-
nia ideologiczne przedstawicieli obu sztuk (grupa literacka ,,Przedmiescie” i warszawski
»START”) pozwolily na zacie$nienie wspodlpracy. Z filmem zwigzali sig: jako scenarzy-
$ci — Zofia Natkowska i Jarostaw Iwaszkiewicz, a takze, juz z wigkszym powodzeniem,
Anatol Stern; producenci - Wactaw Sieroszewski i Ferdynand Goetel (Wytwornia
»Panta-Film”) oraz autorzy stéw do wielkich przedwojennych przebojéw muzycznych
kina - Julian Tuwim (teksty piosenek do filmu Szpieg w masce Mieczyslawa Krawicza,
1933) i Marian Hemar (piosenki z filméw: Na Sybir Henryka Szaro, 1930, Panienka
z poste-restante Jana Nowiny-Przybylskiego i Michata Waszynskiego, 1935).

Osobna karte stanowily inspiracje formalne technikami filmowymi. Czas bez-
krytycznego zachwytu X muza minal, a jego miejsce zajely swiadome celu zapozy-
czenia okreslonych srodkéw wyrazowych kina. Zaczely powstawaé powiesci filmowe
(Jan Brzekowski: Bankructwo profesora Muellera, 1931, Psychoanalityk w podrozy,
1929) oraz wiersze inspirowane technikami filmowymi (utwory Adama Wazyka, Jana
Brzekowskiego). Literaci przeszli od teorii do praktyki. Filmy awangardowe realizo-
wali: Jalu Kurek — Obliczenia rytmiczne (,OR”), 1932, i Stefan Themerson (wspodlnie
z Franciszkg Themerson) — Apteka, 1930, Europa, 1931-1932, Drobiazg melodyjny, 1934,
Przygoda czlowieka poczciwego, 1938. Ciekawie zapowiadajaca sie dalsza wspdlprace
przedstawicieli obu sztuk przerwala, niestety, druga wojna swiatowa.

Relacje fabularne’

Relacje filmu i literatury mozna rozpatrywaé przynajmniej na trzech ptaszczyznach:
fabularnej, narracyjnej i genologicznej. Relacje fabularne, ze wzgledu na ich rézno-
rodno$¢, wymagaja osobnego zegzemplifikowania. Literaci rzadko bowiem w swych
filmowych inspiracjach kierowali si¢ wyksztalconym i konsekwentnym programem,
korzystajac z nowej sztuki raczej okazyjnie i wybidrczo. W kregu filmowych zaintereso-
wan pisarzy znalazly sie nie tylko konkretne dzieta X Muzy czy wybrane watki i motywy
fabularne, ale i okreslone schematy fabuly (filméw komercyjnych i artystycznych) oraz
szeroko rozumiany $wiat filmu.

Zeszly z ekranu cienie chwiejne,
Tasma omdlala $pi na kole.

1 Przywolujac egzemplifikacje literacka oraz stawiajac tezy w tym artykule, positkuje si¢ wla-
sng monografia - W. Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego,
Poznan 2007.
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Na wprost majaczy blade ptétno,
Skonczone beznadziejne role,
Usmiechnac si¢ juz mozna smutno
Zmyty, wytarty maquillage,
Puder wstrza$niety z wloséw, z gtowy.
...Chaplin ma pigkna, mtoda twarz
I jest prawdziwy, celuloidowy.
(A. Stonimski, Film)

Zr6dta powyzszych inspiracji byty bardzo rézne, poczawszy od fascynacji kinem

i jego krytyki, poprzez che¢ uatrakcyjnienia literatury dla masowego odbiorcy, na

odkrywaniu nowych mozliwosci, jakie niesie sztuka filmowa, skoniczywszy. W litera-

turze polskiej omawianego okresu $wiat filmu znalazt swoje odbicie w postaci opiséw

owczesnych kin, obrazéw z planéw zdjeciowych, opisow ekipy realizatorskiej. Czesto

wprowadzano tez do fabuly przedmioty i obiekty stricte filmowe. Osobng kategorie

nawigzan fabularnych stanowig rekwizyty, przedmioty i obiekty $cisle zwigzane z X

Muzg. Wprowadzenie ich do $wiata przedstawionego literatury umozliwiato autorom

stworzenie nowej rzeczywistosci. Raz byla nig kraina nieprawdopodobienstwa, sur-

realnej wyobrazni, innym razem nowoczesnej cywilizacji, jeszcze innym snu, $wiata

cuddéw i magii.

Z jarmarku gwary, gdzie krzyczg papugi
W tatuowanych rekach marynarzy,
Owianych mrokiem twarzy
Na trotuarach, dachach, juz ptynny korowod.
Obudz sie! Spisz za dtugo, zwal drewniane wieko, -
[...] Niech sie roztanczg trapezy!
Arlekin $pigcy i somnambulik.
(A. Stonimski, Negatyw)

Juz znika lad, juz nikng kominy i wieze, jeste§my sami. Cisza, ze stycha¢
nieomal zimne i §liskie kamienie, ktére tkwig w ziemi. Ide i juz nic nie
wiem, w uszach mi szumi wiatr, rytm chodu mnie kolysze... Natura. Nie
chce natury, dla mnie naturg sg ludzie. Mietus, wracajmy, wole $cisk w ki-
nematografie niz ozon pdl.

(W. Gombrowicz, Ferdydurke)

A tymczasem doktor (taki miejscowy Sapocolanca) amablowal (do stu
ciezkich choler) Perdite. To wszystko nie ma najmniejszego sensu, cho¢
te wasiki doktorskie, zupelnie jak u aktora filmowego...

(J. Brzekowski, 24 kochankéw Perdity Loost)

Inzynier mial staromodne binokle na czarnym jedwabnym sznurku, jak
by wypozyczone z filmu Pancernik Potiomkin
(B. Jasienski, Czlowiek zmienia skore)
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Najczesciej opisywanym przez pisarzy elementem $wiata filmowego byly gwiazdy
owczesnego kina. Ich obecnos¢ w $wiecie przedstawionym utworu literackiego pod-
porzadkowana byta kilku podstawowym celom. Wielu literatéw uleglo modzie pisania
swego rodzaju peandw na czes¢ aktorow i trzeba zaznaczy¢, ze nie byli to twdrcy drugo-
rzedni. Wéréd wielu z nich mozna znalez¢ nazwisko Juliana Tuwima, zachwycajacego
sie gwiazda kina amerykanskiego Liliana Gish (List pt. , Liebesleid”), Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, poréwnujacego Grete Garbo do aniota (Ludowa zabawa) czy
Antoniego Stonimskiego, podkreslajacego urode Glorii Swanson (Glos Glorii Swanson).

Czula sie teraz siostra matej Amerykanki Liliany Gish i jak ona z trudno$cig powstrzymy-
wala Izy, biegnac samotna po placach i ulicach Londynu.
(A. Stonimski, Torpeda czasu)

Wprowadzanie do literatury motywow filmowych bylo takze okazja do autorskiego
komentarza na temat aktualnych przemian kulturowych i cywilizacyjnych. Literaci
wiaczali sie w ten sposob w dyskusje miedzy innymi o: poziomie polskiej kinemato-
grafii, przetomie dzwickowym i jego konsekwencjach dla sztuki filmowej, wreszcie
o publicznosci kinowej i zagrozeniach, jakie niesie X Muza.

Ewa stala naga,
Ewa stata niema,
Mowita reka, méwila noga -
Bylo to, czego nie ma.
[...] Ewa stata biata -
Obiektyw oka skrzyl pod powiek diafragma.
Ewa zjadla owoc,
Ewa zjadla owoc stowa,
Ktorego jej zmyst rozkoszy pragnat.
(A. Stern, Pierwszy grzech)

Na mity Bog niech Pan siada
Mia May z okna wypada
Ona pewnie sie zabije
Juz nie zyje, juz nie zyje
Nic jej nie jest, wstaje wstaje [...]
Czterej niosg ja lokaje
(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

A, wpatrujac si¢ w gwiazdy calujace sie z nami,
W pewnym dzikim momencie po dziesiagtym Clicot,
Zobaczymy raptownie §wiat do géry nogami,
Jak na filmie odwrotnym firmy Pathe & CO.
(B. Jasienski, Rzygajgce posggi)

Pathe freres wszystko widzg i wszystko stysza [...]
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Wiec zjednoczonych przeglad wojsk [...]
I zona Wilsona w narodowej halce
Hurra hurra
I Paderewskiego palce -
I saint-bernardski pies —
Wszystko jest.
(S. Mtodozeniec, Kino)

Relagje narracyjne

Zaréwno film, jak i literatura okresu miedzywojennego w Polsce $wiadcza o wzajem-
nych pokrewienstwach narracyjnych, a w wielu przypadkach o bezposrednich inspira-
cjach. Film w literaturze objawit si¢ jako zespot okreslonych form narracyjnych, technik
filmowego obrazowania i prezentacji scenicznej?. Jako zjawisko kulturowe poczatkow
XX wieku wywarl duzy wplyw na rozumienie kategorii czasu i przestrzeni, wprowadza-
jac skrot i swobode wyobrazni, dramaturgiczny dynamizm oraz ruch?®. Jednoznaczne
wyjasnienie zaleznosci poszczegdlnych zabiegéw narracyjnych przysparza jednak wiele
klopotéw. Film - sztuka o zaledwie kilkudziesiecioletniej historii w miedzywojniu -
budowal swdj jezyk eklektycznie, czerpiac z dorobku innych sztuk, gtéwnie literatury.
Asymilowatl okreslone elementy jezyka, przeksztalcal i pokazywal w nowych barwach,
stad zabiegi dawno temu wyprobowane w literaturze czesto uwazano za osiggnie-
cia X Muzy. Tempo akcji, znamienny ruch i rytm, swoboda w operowaniu czasem
i przestrzenia, swoista wizualizacji $wiata — szybko staly sie atrybutami kina i jesli
pojawialy sie w innych sztukach, brano je za filmowg inspiracje. Trzeba stwierdzi¢, ze
w wielu przypadkach takie postepowanie byto stuszne, film bowiem przyczynit sie do
rozwoju samo$wiadomosci literatury, uzmystawiajac jej tworcom szerokie mozliwosci
artystyczne, jakie w niej tkwig*. Nie mozna tez poming¢ przykladéw $wiadczacych
o tym, Ze obie sztuki rozwijaly si¢ niejako obok siebie (utwory Jamesa Joycea czy Dos
Passosa). Tak czy inaczej, inspiracje istnialy. Przyznajg si¢ do nich wprost chociazby
tworcy z kregu Awangardy Krakowskiej czy futuryzmu; okreslone sygnaty mozna row-
niez odnalez¢ w poszczegdlnych utworach, w ktérych autorzy umieszczali podtytuty
nawigzujace do kina badz wykorzystywali motywy i schematy fabularne, sugerujac tym
samym filmowg inspiracje. Warto zaznaczy¢, ze juz w dwudziestoleciu, moze nawet
bardziej niz wspolczes$nie, owe nawiazania dostrzegali teoretycy i krytycy literatury,

2 M. Zeic-Piskorska wyznaczyta kilka rodzajow przejawédw filmowosci w literaturze. Zob.
eadem, Proba typologii przejawdw tzw. filmowosci w utworach literackich, ,, Acta Universitatis Nicolai
Copernici’, Filologia Polska XIX, z. 119, Torun 1981.

3 Zwraca na to uwage np. Artur Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Glowne teo-
rie i programy literackie dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 1974, s. 51.

4 Do podobnych wnioskéw dochodzi Alina Madej, Miedzy filmem a literaturg. Szkice o powiesci
filmowej, [w:] Film polski wobec innych sztuk, red. A. Helman, A. Madej, Katowice 1979, s. 106-108.
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przyznajac im duza role w ksztaltowaniu nowego jezyka poetyckiego, jezyka na miare
masowej publicznosci i nowoczesnej kultury’.

Relacje narracyjne obu sztuk mozna podzieli¢ na trzy grupy: czasowe, przestrzenne
i czasoprzestrzenne, wskazujac tym samym kierunki i sposoby przeobrazen literatury
pod wplywem filmu.

W wielu utworach na plan pierwszy wysuwala sie swoboda w operowaniu czasem,
ktéry dowolnie skracano i rozbijano. Do sztandarowych przykltadow naleza utwory:
Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka, Adama Wazyka, Jerzego Andrzejewskiego, Michata
Choromanskiego czy Tadeusza Peipera. We wszystkich uwidacznia sie filmowa inspi-
racja, sygnalizowana wprost w podtytutach (Bankructwo profesora Muellera. Powies¢
sensacyjno-filmowa), poprzez elementy fabuly odnoszace sie do kina (Andrzej Panik
morderca Amundsena, Triumwirat, Psychoanalityk w podrézy), wyrazne analogie struk-
tur literackich i filmowych (Zazdros¢ i medycyna, Skandal w Wesolych Bagniskach) lub
biografie tworcy i jego zwigzki ze sztukg ruchomych obrazéw?®.

Utwory prozatorskie charakteryzuja sie swoistym rozbiciem czasowym opisywa-
nych watkdow, nie wynikaja jedne z drugich, ale sg faczone na zasadzie skojarzen badz
na tle organizujacego calo§¢ motywu filmowego. Tak jest w przypadku powiesci Jalu
Kurka Andrzej Panik morderca Amundsena, gdzie losy tytutowego bohatera zalezg od
obejrzanego w kinie filmu oraz przyjazni z osobg bedaca porte-parole autora pisuja-
cego recenzje filmowe. Motyw ten zostaje zamieniony na idee katastrofizmu w innej
powiesci Kurka S.0.S., w ktorej poszczegdlne watki sg polaczone jedynie osobami
bohateréw i to nie we wszystkich miejscach, a w tok narracji autor wprowadza osobne
epizody, na przyklad aktorki Liny Gorzelskiej i Charlie Chaplina. Budowana w ten
sposdb kompozycja dzieta ma mozaikowa konstrukcje z podanym co prawda czasem
akeji, ale niejasng temporalnie relacja miedzy zdarzeniami’. U innych autoréw ujecia
czasu wykazuja jeszcze wigksza zlozonos¢. Autor Psychoanalityka w podrozy w dowolny
sposdb organizuje poszczegolne watki fabularne, stosujac zwolnienia i przyspieszenia
akcji oraz skojarzeniowe polgczenia obrazéw. Nawigzuje tez do poetyki kina niemego
w jego wersji sensacyjnej, gdzie dominujg szybkie zwroty akcji, przyspieszenia zdarzen,
réwnoczesnos¢ ich przedstawiania oraz czeste elipsy, oparte na ciagach obrazowych
asocjacji.

Najciekawsze jednak ujecia czasu zawarl w swoich utworach prozatorskich Michat
Choromanski. Swoista gre z czasem, oparta na elipsach, zwrotach, przeskokach i row-

5 S. Zahorska, Co powies¢ zawdzigcza filmowi?, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 29 czy
K. Irzykowski, Futuryzm a szachy, ,Ponowa” 1921, nr 1.

6 Chodzi tu przede wszystkim o artykuly krytyczne Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego, Jalu
Kurka oraz dziatalno$¢ scenariopisarska Jerzego Andrzejewskiego.

7 O wplywie filmu na konstrukeje czasu w utworach Jalu Kurka pisze Janusz Kucharczyk,
Pierwiastki filmowe w twérczosci literackiej Tadeusza Peipera i Jalu Kurka, ,,Kwartalnik Filmowy”
1965, Nr 1, S. 49-52.
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noczesnosci temporalnej w prezentacji zdarzen, przeprowadzil w swojej najbardziej
znanej powiesci Zazdros¢ i medycyna. Podobnie rzecz miala si¢ z jego utworem Skandal
w Wesolych Bagniskach. Pisarz skomponowal dzielo na zasadzie ciggle powracajacej
retrospekgji tragicznych wydarzen sprzed pigciu lat, wykorzystujac jednoczesnie tech-
niki symultaniczne i caly wachlarz pomystéw zwiazanych z zastosowaniem nagtych
skokow czasowych, to w przesztos¢, to w przysztosc.

Corka byfa w bialej sukni z falbankami, jakie nosza mate dziewczynki, we wlosach
za prawym uchem miala wetkniety bialy kwiat — aster.
Peki biatych astrow staly w pokoju Wawickiego. W szyby walit deszcz. Wawicki
myl sie w tubie, gdy do drzwi zapukat pan Apolinary.

(M. Choromanski, Skandal w Wesotych Bagniskach)

Natomiast relacje przestrzenne i czasoprzestrzenne literatury i filmu dotyczyty
gléwnie rozluznienia rygoréw narracyjnych, zwiazanych z modelem powiesci pozy-
tywistycznej, z linearnym tokiem opowiadania i chronologia przedstawiania zdarzen.
Przeskokom i elipsom czasowym odpowiadaly szybkie zmiany miejsc akeji, czesto
ontologicznie spokrewnione ze sztuka ruchomych obrazéw. Film zrewolucjonizowat
rozumienie pojecia przestrzeni. W miejsce okreslen: statyczna, niezmienna, jednorodna
i jednoczesna, pojawily sie przymiotniki: dynamiczna, ptynna, bezgraniczna®. Film -
zdaniem Aliny Madej — uwolnil literature od opisowosci, nadat jej rytm, dynamike
i ruch®. W praktyce tworczej objawialo sie to przede wszystkim poprzez dynamiczna
zmiennos¢ obrazdw i zmiany miejsc akcji bez wezesniejszej zapowiedzi, zgodnie z zasa-
dami filmowego montazu opartego na systemie luznych asocjacji. Wykorzystywano
ponadto, zaréwno w prozie, jak i w poezji, szeroko rozumiang wizualizacje opisu,
przedstawianie $wiata okiem kamery, stosowanie w opisie przestrzeni gradacji pla-
néw filmowych i ruchéw kamery oraz stosowanie technik symultanizmu i montazu
filmowego

- Gradacja planow filmowych:

[...] pocatlunki z Florydy
Angielskie imiona
Pod gwiazdzistg bandera
Murzyn w banjo bije
Tanczymy czy pan chwycil mnie nagle w ramiona
Tanczymy
Czy rzucitam sie panu na szyje
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Fokstrot)

8 A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 51.
9 A. Madej, op. cit., s. 108.
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- Sposoby filmowego obrazowania:

Mtoda kobieta cos szyje.
W milczeniu szyje cos biatego z koronkami.
Napis:
Wiesz, myslatam, ze to bedzie dla naszego malenkiego.
Dwie krople duze,
Najswietsze,
Plyng rowkami twarzy,
Wisng na szyi.
Dym z fajki,
Cisza trwozna.
(W. Wandurski, Kino - Dramat)

- Techniki zaczerpniete z poetyki scenariusza filmowego:

Wieczor,

Radosny pielgrzym, przyodziany lasem

Stoi przed wsia. Okopat sie. Czeka. [...]

Dzien,

Pobity, rumieni sig, slania, chce uciec. Ucieka.
Czerwony wstyd, fune kleski, obwieszczajac chmurom.

(J. Kurek, Bitwa dnia z nocg)

Kosciét OO. Franciszkanow. Niedziela. Godzina 10 rano.

Panik stoi od$wietnie ubrany, oparty o konfesjonal po prawej
stronie nawy.

(J. Kurek, Andrzej Panik morderca Amundsena)

Noc zimna.
Za.
Przejmujaca. Czerniawa. Chlodnista.
Nie wida¢ ani zdzbta,
Deszcz leje jak z cebra,
Na rogu policjant statysta...
(B. Jasienski, Miasto)

- Techniki montazu filmowego:

Ranki wchodza w potudnia, jak ludzie wchodzg w bramy
Wejdz w dzien, wcisnij si¢ w kosciét cierpiacy,
Jak dfon weiska sie w dlon, kiedy sie zegnamy.

(J. Kurek, Oda do storica)

- Symultanizm:

»A tymczasem..” - jak to sie méwi w filmach.
A tymczasem i kilka metréw na poludniowy zachdd, w dzielnicy Wilmersdorf, w du-
zym murowanym domu (druga brama, wejscie z podworza), w jednym z mieszkan na
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trzecim pigtrze, na rozlozonym na podiodze sienniku siedzi mezczyzna (ten sam, ktd-
rego Relich w duchu przeklina) i spokojnie zdejmuje buty.

(B. Jasienski, Zmowa obojetnych)

Opisujac relacje narracyjne literatury i filmu polskiego miedzywojnia, nie spo-
sOb oprze¢ si¢ wrazeniu, ze byl to zwiazek niezwykle ztozony i obfitujacy w ciekawe
przedsiewziecia artystyczne. Temporalne zabiegi narracyjne dotyczyly szeroko pojetej
swobody w operowaniu czasem. Ujecia przestrzeni literackiej projektowano $rod-
kami stricte filmowymi, majac na uwadze gtéwnie elementy wizualizacji oraz poetyke
kinowego obrazu: ruchy kamery i plany filmowe. Czasoprzestrzenne aspekty narracji
wzbogacano z kolei technikami filmowego montazu i poetyki scenariusza oraz narra-
cyjnym symultanizmem. Tego rodzaju powinowactwa z filmem miaty by¢ dla literatury
sposobem jej uatrakcyjnienia dla masowego odbiorcy, formg zburzenia tradycyjnych,
archaicznych schematéw narracyjnych, a takze autorskim wyrazem nowatorskiego
programu poetyckiego.

Relacje genologiczne

Bodzcem formotwdrczym na plaszczyznie genologii mogg by¢ zjawiska natury: spo-
tecznej (oczekiwania odbiorcéw), cywilizacyjnej (postep techniczny, nowe media)
i estetycznej (powinowactwa sztuk). Pojawienie si¢ nowej sztuki, jaka byl film, i jego sze-
rokie oddziatywanie, takze w sferze genologii literackiej, dokonywato sie we wszystkich
wspomnianych aspektach. Jako nowe medium i symbol nowoczesnosci oraz dziedzina
sztuki o najwiekszym wydzwieku spolecznym X Muza stala si¢ jednym z najistotniej-
szych zrdédet inspiracji genologicznych w polskiej literaturze miedzywojnia. Zdaniem
Grazyny Szymczyk-Kluszczynskiej kino wystapilo jako katalizator przemian w obrebie
form literackich', przyczyniajac si¢ do powstania nowych gatunkdw, ale rowniez do
zrewolucjonizowania myslenia o genologii w ogole.

Sila napedowa kazdej epoki sg ruchy awangardowe, ktére decyduja o jej swoisto-
$ci i odmiennodci, zaréwno tematycznej, narracyjnej, jak i gatunkowej. Programowy
antytradycjonalizm i nowatorstwo zmuszaly do poszukiwania nowych form wyrazu.
Alternatywg okazaly sie¢ nowe media, w tym film, ktéry ze swoistg dla siebie poetyka
zrytmizowanych obrazéw dynamizowal proces przeksztatcen literackich sposobéw
narracji. Stowo zaczeto funkcjonowaé w nowych warunkach kulturowych, w kontekscie
poszerzajacej grono swoich odbiorcéw publicystyki, na tle rozwijajacej sie literatury
obiegéw popularnych — wszechstronnie i nowoczesnie wykorzystywane przez kino
i radio.

10 G. Szymczyk-Kluszczynska, Opowiadam? Opisuje? (Poeci-surrealisci wobec kina), [w:] Mate
formy narracyjne, red. E. Loch, Lublin (bez daty wydania), s. 102.



78 Wojciech Otto

Fakt ten uzmyslowit literatom jego szerokie mozliwosci i potencjalng sile oddzia-
tywania, uzalezniong od zwiazkéw z innymi sztukami, przede wszystkim z filmem.
Widzac wspolne pole porozumienia z widzem-czytelnikiem oraz perspektywe orygi-
nalno$ci i nowatorstwa, tworcy awangardowi coraz czeéciej opatrywali swoje dzietami
formulami genologicznymi zapozyczonymi z kina. Powstawaty wiec nie tylko gatunki
zakorzenione w tradycji literackiej, z charakterystycznymi okresleniami typu: powies§¢
filmowa, opowies¢ filmowa, nowela filmowa, romans filmowy, sztuka filmowa, ale takze
dziela w calo$ci przejmujgce nazewnictwo X Muzy: scenariusz, kinematograf, film
awanturniczy czy najdziwniejsze kontaminacje i propozycje autorskie: kino-dramat,
cienie na ekranie, elektro-kino-aero-drama, przerébka powiesci na film.

Najistotniejsza role w ksztaltowaniu nowej poetyki i genologii sztuki stowa ode-
grali artysci programowo odcinajacy sie od tradycji i poszukujacy nowych $rodkow
wyrazu: futurysci, reprezentanci Almanachu Nowej Sztuki i awangardzisci krakowscy.
Postulujac dynamizowanie sztuki oraz nowatorstwo tresci i formy, tworzyli dziefa roz-
maicie odbijajace strukture utworu filmowego, jego fabule i elementy narracji. Zrodzity
sie w ten sposob nowe gatunki literackie miedzywojnia, najczesciej podejmowane przez
artystow: powie$¢ filmowa, opowies¢ filmowa (raconte), scenariusz, poemat filmowy,
poetycki kinematograf. Eksperymenty te byly udzialem takich wybitnych autordw, jak:
Jan Brzekowski, Jalu Kurek, Tadeusz Peiper, Adam Wazyk, Bruno Jasienski, Stanistaw
Mlodozeniec, Tytus Czyzewski, Anatol Stern i inni.

Najwigksza popularnoé¢ wsrod autoréw zdobyta powies¢ filmowa, sytuujaca sie —
jak podaje Alina Madej — na wierzchotku tréjkata, ktéry tworza: literatura popularna
i film komercjalny". Przyczynilo si¢ to do deprecjacji powiesci filmowej jako dzieta
sztuki i poréwnywania jej do podgatunkéw kultury masowej. Konstytutywnym dla tego
gatunku byl fakt, Ze posiadat on - jak klasyczny wzorzec powiesciowy — obszerng formute
dluzszego utworu prozatorskiego, wzbogaconego o elementy zaczerpniete z poetyki X
Muzy i szeroko pojetej kultury popularnej. Do gléwnych cech tego rodzaju mozemy
zaliczy¢: wykorzystanie konwencji scenariusza filmowego, techniki montazowe, filmowe
obrazowanie $wiata przedstawionego, oniryzm i fantasmagoria oraz motywy i aluzje
fabularne z kregu kina, a takze tematy kojarzone z niskimi obiegami kultury, takie jak:
erotyka, narkomania, okultyzm i kultura Wschodu. Reprezentatywnymi przykladami
tego gatunku mogg by¢ utwory Jana Brzekowskiego — Psychoanalityk w podrozy, oraz
Jalu Kurka - Bankructwo profesora Muellera.

Wisrod wielu sposobow ,,ufilmowienia” literatury migedzywojnia, najbardziej zwia-
zane, oprocz scenariusza, z przemystem kinematograficznym jest raconte, czyli opo-
wies¢ filmowa. To utwor epicki powstaly na podstawie gotowego dzieta filmowego

11 A. Madej, op. cit., s. 113.
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lub jego literackiego opracowania w formie scenariusza. Jak podaje Barbara Mruklik,
bezposrednia przyczyng uksztattowania si¢ tego gatunku byl rozwéj w latach 20. propa-
gandy filmowej, kiedy to raconte traktowano jako jedng z form reklamy premierowych
produkgji, stanowigcg wlasciwie obszerne streszczenie opatrzone licznymi fotosami*.
Z formy reklamy opowie$¢ filmowa przeksztalcita sie w rodzaj literatury z kregu obiegéw
kultury popularnej, czytanej w celu przypomnienia sobie obejrzanego wczesniej filmu
i powtdrnego przezycia wrazen z sali kinowej. Ponadto przyczynilo si¢ do standaryzacji
mozliwosci narracyjnych sztuki filmowej, stabilizacji znaczenia filmu w kulturze oraz
edukacji widza wyrostego w dobie stowa i druku®.

Raconteé wystepuje w czterech wariantach, w zaleznosci od funkgji, jaka utwér ma
spelnia¢, i ambicji jego autora. Typ pierwszy jest streszczeniem z przewaga materiatu
fotograficznego, zblizony do komiksu; typ drugi to przeksztalcony w forme narracyjng
scenariusz spelniajacy gléwnie funkcje utrwalania i wzmacniania przezycia z sali kino-
wej; typ trzeci odpowiada scenariuszowi wlasciwemu o charakterze opowiesci filmowej,
tzn. pisanemu na podstawie gotowego filmu, posiada on przede wszystkim warto$é
materialu dokumentalnego; wreszcie typ czwarty to forma tworczej interpretacji tego,
co prezentowato dzieto filmowe. Polskie miedzywojenne realizacje gatunku wpisywaty
sie zazwyczaj w ramy wariantu drugiego i trzeciego. Bardziej od innych ambitne wydaje
sie jedynie dzielo Leo Belmonta Czlowiek, z ktorego swiat si¢ Smieje (1928), w ktorym
autor odwotat sie do Cyrku Charlie Chaplina, dokonujac jednak jego tworczego literac-
kiego opracowania. Oryginalnoé¢ i autorskie pigtno Belmonta przejawialy si¢ przede
wszystkim w rozbudowaniu przedakeji i epilogu w celu zarysowania biografii gléwnego
bohatera, a takze w nowatorskim ujeciu czasu powie$ciowego, wprowadzeniu watkow
metatekstowych oraz analizy psychologicznej i omdéwieniu zagadnien komizmu.

Na obrzezach literackiej tworczo$ci autoréw miedzywojnia znajdowaly sie i inne
gatunki, na przyktad poemat filmowy czy poetyckie kinematografy. Z jednej strony nie
odegraly one jednak znaczacej roli kulturotworczej, byly raczej wyrazem ekspresji i zain-
teresowan indywidualnych osobowosci tworczych, na przyklad Jana Brzekowskiego,
Jalu Kurka, Stefana K. Gackiego czy Adama Wazyka i Stanistawa Gredzinskiego. Z dru-
giej jednak strony stanowily wyrazny znak przemian rodzimej kultury, roli i statusu
artysty-literata oraz ksztaltu samej poezji, ktérg tworzyli.

12 B. Mruklik, hasfo ,,Raconté”, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich’, (brak roku wydania) t. 4,
Z. 2, 8. 207-208.
13 G. Szymczyk-Kluszczynska, op. cit., s. 103.
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Zsocjologii kultury

W okresie miedzywojennym kino kojarzono z procesem szeroko rozumianej demo-
kratyzacji sztuki, otwartej na masowego odbiorce i operujacej atrakcyjnym jezykiem
wypowiedzi artystycznej. Jednym ze skutkdw tak rozumianej kultury bylo, interesujace
ze wzgleddw spolecznych i kulturowych, zjawisko swoistej mody na kino. Owa moda
dotyczyla zaréwno artystycznego establishmentu, jak i calego spoteczenstwa i w zwiazku
z tym przejawiala si¢ na wiele sposobdw. Sztuka filmowg interesowali sie wszyscy. Dla
jednych stanowifa forme rozrywki i wypoczynku, dla drugich bodziec tworczy, dla
innych jeszcze skarbnice motywdéw i srodkéw wyrazowych, ktoére mozna inkorporowac
na tereny swojej sztuki. W Polsce moda ta byla obecna w zasadzie przez caly okres
miedzywojnia, jednak w miare uptywu czasu przybierata odmienne formy wyrazu.

W poczatkowej fazie, zaraz po odzyskaniu przez Polske niepodlegltosci, artysci,
zwlaszcza mtodzi literaci, przejawiali rézne rodzaje fascynacji kinem, ktore zajmowato
wazne miejsce w ich §wiatopogladzie i wizji przyszlej sztuki literackiej oraz sztuki
w ogole. W filmie widzieli uosobienie szczytu techniki (futurysci) oraz duze mozliwoséci
wyrazu i potencjal tematéw (skamandryci, Awangarda Krakowska).

Obecnos¢ kina w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego jest nie tylko faktem
artystycznym, ale w duzej mierze moze by¢ rozpatrywana w ramach socjologii kultury
polskiej tego okresu. Stefan Zotkiewski twierdzi, ze tekst literacki jest dokumentem
spotecznym.

Dzieto moze by¢ badane jako manifestacja swiadomosci spotecznej pisarza lub manifestacja

jego sformutowanej ideologii, posrednio za$ - jako manifestacja swiadomosci lub ideolo-
gii, szczegolnie koherentnie wyrazonej okreslonych klas lub wezszych grup spotecznych'.

W puszce z olowiu zostang konserwy.

Sliska btona filmowa. Dziennik ,,Paramountu”.

Skok z pietnastego pietra. Nowy tank. Manewry.
Prawdziwy trup Chinczyka z mandzurskiego frontu.

(A. Stonimski, Dokument epoki)

Inspiracje filmowe literatéw sg wigc w tym znaczeniu faktem spolecznym, a tres¢
ich dziet obrazem epoki. Wnosza bowiem do kultury nowe jakosci, zwigzane z prze-
mianami narracyjnymi, genologicznymi i fabularnymi literatury. Fascynacja nowym
medium przejawiala si¢ nierzadko wprost:

- jako zachwyt nowoscia:
[...] zawiosnialo — lato pedzi przez jesienno$¢ bialosnieznie
KINEMATOGRAE KINEMATOGRAF, KINEMATOGRAE
(S. Mlodozeniec, XX wiek)

14 S. Zolkiewski, Kultura. Socjologia. Semiotyka literacka. Studia, Warszawa 1979, s. 445.
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- jako natchnienie poezji:

[...] niewystowione, nadziemskie pickno
Kinematografu.
(J. Jankowski, Maggi)

- jako element manifestu §wiatopogladowego:

Najlepsi historyk i gieograf —
To oni -
Edison i Marconi -
Telefon i kinematograf!...
Chlajcie Ocean Spokojny
I plujcie na wojne!...
(S. Mlodozeniec, Hymn pokoju)

Innym byt fakt spoteczny méwiacy o tym, ze kino stanowilo dla przecigtnego Polaka
tego okresu z jednej strony forme rozrywki i wypoczynku, z drugiej za$ sposob uczest-

nictwa w kulturze.
Pomiedzy felietonem a pdjsciem do kina,
W drodze mig¢dzy kawiarnia i znowu teatrem
(A. Stonimski, Lato w miescie)

Ach kioski, szyldy, kupcy, listonosze,
Skwery, cyklisci, kino-przedstawienia!
(K. Wierzynski, Lewa kieszert)

Jeszcze innym zjawiskiem z kregu szeroko rozumianej socjologii kultury byl nara-
stajacy krytyczny stosunek literatow do sztuki filmowej i przemian, jakie sprowokowata
w 6wczesnej sztuce. Moda na kino w literaturze jako zjawisko socjokulturowe przeszta
swoistg ewolucje — od $lepej fascynacji po satyryczng krytyke®.

[...] nie widzg nic

Nie slysza nic

Pathee freres - to zwyczajni tani reklamiarze
(S. Mlodozeniec, Kino)

Pauza pauza niosg ciasta

Niech pan zbytnio si¢ nie szasta
Panie niech pan mnie nie gniecie
Bo jeszcze $wiatlo sie $wieci
Dramat tajemnice kryje

Czy on umrze czy ozyje

15 Szerzej pisza o tym Ewa i Marek Pytaszowie, Poetycka podroz w Swiat kinematografu, czyli
kino w poezji polskiej lat 1914-1925, [w:] Szkice z teorii filmu, red. A. Helman, W. Godzic, Katowice
1978, s. 31-32.
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W lozy $mieje si¢ ko-ko-ta
Film kurz nerwy troche blota.
(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

Czyzby juz tylko czyz
Wzruszaé nas mogly cysterny wilgoci
Mia May
I Liliana Gish?
(W. Wandurski, Precz z kanarkami)

Jestem nawet pewny, ze bytbys pierwszorzednym artysta filmowym. Film jest rzecza wiel-
ka. Film daje popularno$¢ nie dajaca sie z niczym poréwnac. Film wreszcie jest jedynym
od wiekéw uniwersalnym teatrum wyobrazni, a zatem miejscem, gdzie najtatwiej ci bedzie
zahaczy¢ o ludzkos¢. [...] I oto spelni si¢ twoje odwieczne pragnienie: albowiem - Lucyfer
zostal artysta filmowym. Znamy go wszyscy. To Charlie Chaplin.

(A. Wat, Bezrobotny Lucyfer)

Kino jest choroba dnia dzisiejszego. Nie pieniadze, nie kobiety, nie masoneria, nie par-
lamenty rzadza ziemia, wszedzie panuje kino.

(J. Kurek, S.0.S.)

Demoralizacja kina czyni zastraszajace postepy w duszach. Kazalbym pozamykac te
szkoly zta, zepsucia, zbrodni.

(J. Wiktor, Zwariowane miasto)

Zatem inspiracje filmowe literatéw w miedzywojennej Polsce §wiadczyty nie tylko
o rewolucji, jaka dokonata si¢ na terenie sztuki, ale réwniez, a nawet przede wszystkim,
byty dowodem na przemiany $wiatopogladowe poszczegdlnych twdrcoéw oraz ich wizje
kultury 6wczesnej cywilizacji wielkomiejskiej. W ujeciu socjokulturowym $wiadczy to
o waznej roli kina w owej kulturze, a takze o jego randze jako sztuki, ktéra inspirowata
i fascynowala polska elite intelektualna. Relacja film-literatura uwidacznia ponadto inne
zjawiska o wydzwieku spotecznym, jakie zaszly w polskiej kulturze dwudziestolecia.
Utwory, zaréwno poetyckie, jak i prozatorskie, mozna traktowa¢ w tym ujeciu jako
swoiste dokumenty epoki, $wiadczace o pewnych wyraznie rysujacych sie zjawiskach
spotecznych. Jednym z nich byla wysoka pozycja filmu w polskiej kulturze, w ktorej X
Muza stala si¢ symbolem calej epoki.
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FILM INSPIRATIONS IN POLISH LITERATURE OF THE INTERWAR PERIOD

Summary: The relationships between film and literature in Polish culture of the interwar period
constitute an important element of socio-cultural transformations that occurred at that time in
Poland and previously in Europe. For literature, film served as a catalyst of aesthetic changes on
various levels: fictional, narrative and genealogic. Literary plots were enriched with the elements
from the world of film, such as movie stars, elements of the world created on the screens, tearing
oft blinds or, in general, the magic and appeal of the cinema. Authors adopted new perceptions
of time and space and as a result, revolutionized their narrative methods; now they made use
of such film strategies as temporal leaps, ellipses, visualizations in the creation of the presented
world or diversified techniques of film editing. Literary genealogy owes the 10" Muse the cre-
ation of new literary as well as hybrid genres which make use of either film plots or the manner
of film storytelling (cinematic poems, film novels, etc.).

Keywords: Film Inspirations, Polish Literature, Interwar Period



