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Wprowadzenie

Kreatywnos¢ (postawa tworcza, od tac. creatus — czyli tworczy) jest to pro-
ces umystowy, dzieki ktéremu moga powstawaé nowe idee, koncepcje, sko-
jarzenia powiazane z juz istniejacymi ideami i koncepcjami. Natomiast my-
$lenie kreatywne, to myslenie prowadzace do uzyskania oryginalnych, moz-
liwych do zastosowania rozwigzan. Kreatywnosé jest jedna z podstawowych
cech i potrzeb czlowieka. Za jej sprawa mozna wyrazaé¢ siebie, okazywaé
rézne emocje, opinie, projektowaé, konstruowaé¢ $wiat wlasnych pragnien
(Karwinska, 2017). Osobe kreatywna cechuja: otwartos¢ i wewnetrzna ela-
stycznosé, ciekawosé, spostrzegawczosé, zdolno$é do krytycznej samooceny,
oryginalnos¢, odwaga w podejmowaniu decyzji, motywacja do wykorzysta-
nia tworczego potencjatu, dostrzeganie inspiracji tam, gdzie inni jej nie wi-
dza.

Kreatywnosé muzyczna rozwija sie pod wpltywem srodowiska kulturo-
wego. Poczatkowo samorzutnie, z czasem angazuje jednostke w swiadome jej
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ksztaltowanie. Proces uczenia sie muzyki, ktory sprzyja kreatywnosci sty-
muluje ogdlny rozwoj czltowieka od najmlodszych lat, czyli wpltywa na do-
rastanie umystowe, emocjonalne, fizyczne, spoteczne. Zdaniem Marii Przy-
chodzinskiej (2005) w pedagogice muzyki skupiamy si¢ na permanentnym
rozwoju czltowieka, zaréwno w sferze poznania, jak i kreatywnosci oraz wraz-
liwosci ogdlnej i estetycznej. To wlasnie kreatywnosé muzyczna, poprzez
ksztalcenie muzyczne oparte na zdolnosciach muzycznych (poczucie rytmu,
pamieé, poczucie melodii i wyobrazni), moze dostarcza¢ dzieciom réznych
doswiadczeri emocjonalno-estetycznego przezywania muzyki, jej stylow, ga-
tunkow, ktore przez wieki tworzono w roznych kulturach i srodowiskach.

Muzyka i jej formy aktywnosci srodkiem w wyzwalaniu potencji
tworczej i kreatywnosci

Towarzyszaca ludzkosci od zarania dziejéw muzyka jest istotnym elementem
rozwazan filozoficznych. Dzwiek, postrzegany jako istotny sktadnik srodowi-
ska, budzi w czltowieku potrzebe jego przeksztatcania i porzadkowania, jed-
noczesnie stanowiac jedna z podstawowych potrzeb intelektualnych (Law-
rowska, Sacher 2008, s. 405). Muzyka bedac inspiracja dla szerokich dziatan
umystu, charakteru i ciata uznawana byla powszechnie za nieoceniony, pod
wzgledem wartosci dla rozwoju jednostki, sktadnik edukacji i wychowania.
Stad w pedagogice zostata umiejscowiona jako obszar nauczania i uczenia
sie, bedacy elementem wychowania estetycznego (Pielasinska, Wojnar 1990,
s. b).

Wiek dwudziesty, charakteryzujacy sie dynamicznym rozwojem srod-
kéw technicznych i masowego przekazu, w znaczny sposob zblizyt cztowieka
do $wiata kultury. Sztuka stata sie powszechnie dostepna, a jej odbior catko-
wicie zdemokratyzowany. W wyniku tych zmian muzyka zaczeta odgrywaé
znaczaca role w zyciu jednostki. Z zastrzezeniem, ze korzysci, jakich mogt
doznaé czlowiek obcujac z nia, sa zalezne od oczekiwan i zapotrzebowania
odbiorcy oraz sity tego typu oddzialywan (Chyta-Szyputowa 2008, s. 23).
W przypadku ludzi mtodych, w tym dzieci, pojawilto sie niebezpieczeristwo
bezkrytycznego przyjmowania podawanych przez rézne zrodta tresci. Wielu
filozoféw, pedagogdéw i psychologéw poszukiwalo odpowiedzi na nurtuja-
ce czlowieka zwigzki wychowania z muzyka (Henri Bergson, John Dewey,
Herbert Read, Stefan Szuman, Maria Gotaszewska, Nicolaus Harnoncourt).
Jedno stalo sie pewne, ze wychowanie nie tylko powinno stuzy¢ muzyce, ale
w duzej mierze muzyka powinna by¢ wartoscia w wychowaniu.

W tym miejscu warto wskazaé¢ na wizjonersko rysujaca sie mysl Ka-
rola Szymanowskiego, dla ktérego muzyka i jej oddzialywanie, staje sie
coraz bardziej demokratyczna, czyli w swej powszechno$ci przeznaczona
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jest dla szerszego kregu odbiorcéw. Zarysowana idea znalazta ujscie w wie-
lu, niekoniecznie artystycznych, strategiach edukacyjnych, na przyktad: od-
grywajac role organizatora uczué spotecznych, nadajac im ksztalt i wyraz
emocjonalny (Andrzej Tyszka), speliajac zadania wynikajace ze swobod-
nej ekspresji osobowosci ludzkiej (Zofia Burowska, Maria Przychodziriska),
oddzialujgc na cztowieka pemli funkcje: ludyczna, wspolnotowa, emocjo-
nalna, kompensacyjno-terapeutyczna, ekspresyjna oraz poznawcza (Zofia
Konaszkiewicz), sprzyjajac ksztaltowaniu osobowosci promuzycznej, kto-
re zalezne jest od wzajemnego oddzialywania jednostki i jej srodowiska
spoteczno-kulturowego (Stanistaw Mika, Wiestawa Pielasinska), indywidu-
alizujac $wiadomy i pod$wiadomy sposob uczenia si¢ muzyki, a takze (Ja-
dwiga Uchyta-Zroski) rodzaj oczekiwanego zachowania, ktory zwiagzany byt-
by z do$wiadczaniem jednostki w szkole, a takze w srodowisku rodzinnym
i pozaszkolnym (Sacher 2012, s. 39-56).

Na tle funkcjonujacych koncepcji i strategii muzycznego oddzialywa-
nia wynikajacych z ogélnych zatozen wychowania estetycznego rysuje sie
ksztalt funkcji jakie pelni edukacja muzyczna, ktore oscyluja wokot dziatan
zwigzanych z ekspresja tworcza i odtwoércza oraz percepcja. Do najwaz-
niejszych nalezy funkcja: poznawcza, ksztalcaca, wychowawcza, estetycz-
na, terapeutyczna, kompensacyjna, integracyjna i hedonistyczna (Rogalski
1992, s. 23). Istotnym zrodtem teorii powszechnej edukacji muzycznej usy-
tuowanym w praktyce sa systemy ksztatcenia muzycznego: Emila Jaques-
Dalcroze’a, Carla Orffa, Zoltana Kodaly’a, Jamesa Mursella i Sinichi Suzuki
(Kisiel 2013, s. 33). Z czasem zaczely pojawiaé sie innowacyjne rozwiazania
ukierunkowane na stymulacje aktywnosci tworczej takie jak:  Batimuzyko-
wanie” Batii Strauss, ,,Umuzykalnienie niemowlat i matych dzieci” Edwina
E. Gordona, ,Flazolety i tarabany” Doroty Dziamskiej i Wojciecha Wie-
trzynskiego, ,,Boomwhackers” — muzyka na kolorowych instrumentach, , Ak-
tywny uczen w Swiecie muzyki” Elzbiety Frotowicz oraz ,,Ad libitum” bedace
swoista egzemplifikacja improwizacji jako elementu edukacji kulturalnej.

Zarysowane poszukiwania podyktowane byty faktem stworzenia sprzy-
jajacych warunkéw dla aktywnej ekspresji tworczej dzieci i uczniow w edu-
kacji powszechnej. Nalezy wspomnieé, ze wykonawstwo oraz tworcze poru-
szanie sie w materii dZwieku, harmonii i zapisu wymagaja od muzykujacych
gruntownego przygotowania, jakie uczniowie szkét artystycznych odbieraja
w okresie wieloletniego ksztalcenia specjalistycznego (Konaszkiewicz 2002,
s. 56).

W konkluzji warto podkredli¢, ze bezposredni kontakt z muzyka ,na zy-
wo”, z pomoca Srodkéw i nosnikéw przekazu, jak réwniez w ramach edukacji
muzycznej stwarza okazje do zrozumienia i postugiwania si¢ przez mtode po-
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kolenie jezykiem i mowa muzyki w dialogu, jaki toczy sie miedzy twoérca,
wykonawca i odbiorcg, uwzgledniajac w tym procesie nauczycieli, wycho-
wawcOw 1 rodzicow, rozumianych jako animatoréw catego procesu.

Badacz (nauczyciel/student) jako osoba kreatywna w swojej in-
nowacyjnosci

Niebagatelna rola w ksztaltowaniu kreatywnosci muzycznej przypada na-
uczycielowi. To jego kompetencje, jego ,zdolnos¢ ksztaltowania wlasnego
autonomicznego rozwoju i odpowiedzialnego uczestniczenia w zyciu zawo-
dowym i spolecznym” (Stawinski 2014, s. 54) przyczyniaja si¢ do rozwoju
przejawoéw oryginalnodci, nieszablonowosci, podejmowania awangardowych
inicjatyw muzycznych przez dzieci i mlodziez. Stanistaw Popek, nauczyciel
i psycholog, rozumie tworcza postawe cztowieka jako jego aktywny stosunek
do $wiata i zycia, ktory wyraza sie potrzeba przetwarzania zaréwno zastanej
rzeczywistosci jak i wlasnego ,,ja” (Popek 2003, s. 23). Wedlug niego tworcza
postawa to konglomerat dwoch sfer — poznawczej i charakterologicznej. Ze
sfery poznawczej wyplywa samodzielno$é obserwacji, wyobraznia tworcza,
myslenie wielokierunkowe, elastyczno$é intelektualna, aktywno$é poznaw-
cza, a takze umiejetnosci konstrukcyjne. Z kolei sfera charakterologiczna
zwiazana jest z takimi cechami, jak: niezaleznosé¢, aktywnosé, ekspresja, to-
lerancja oraz wysokie poczucie wlasnej wartosci (Popek 2003).

7 badan, przeprowadzonych przez Danute Lazarska na temat wizerun-
ku wspolczesnego nauczyciela, wynika, ze bardzo pozadana cecha, jaka po-
winien si¢ on wyrézniaé jest kreatywnosé, to znaczy: ,gietkosé¢ myslenia”,
a wiec ,,umiejetnosé podejmowania zmian w poszukiwaniu rozwigzan roz-
maitych zadan oraz zdolno$é¢ tworzenia réznych pomysloéw zwigzanych z re-
alizacja tych zadan” (Lazarska 2009, 22-31). Otwarty, oryginalny w mysleniu
i postepowaniu, pelen inwencji i inicjatywy nauczyciel bedzie ksztaltowal
podobnych sobie wychowankéw, gdyz nie zadowoli sie schematycznym dzia-
taniem i zastanym w przedszkolu czy szkole porzadkiem.

Nauczyciel jako edukator muzyczny, posiadajgcy profesjonalng wie-
dze muzyczna i psychologiczno-pedagogiczng, bedzie aranzowal sytuacje
estetyczno-wychowawcze potaczone z przezyciami uczestnikéw, modyfikujac
przy tym otoczenie, aktywizujac i dazac jednoczesnie do rozwoju osobistego,
uwzgledniajac podmiotowosé wszystkich oséb bioracych udzial w tym pro-
cesie (por. Katarynczuk-Mania, 2010). Bedzie wraz ze swoimi uczniami po-
szukiwal wciaz nowych, lepszych rozwiazan. Pozostajac samemu tworczym,
bedzie dzieci i mltodziez inspirowal do generowania oryginalnych rozstrzy-
gnie¢ w rozwigzywaniu probleméw oraz do tworzenia pozytywnej atmosfery,
sprzyjajacej rozwojowi motywacji.
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Wychowanek /uczenn podmiotem eksploracji w badaniach nad kre-
atywnoscia

Wieloraki kontakt mtodego czlowieka z muzyka daje jednostce mozliwosé
urzeczywistnienia jej wartosci oraz uzycia w stymulacji wszechstronnego
rozwoju, na co uwage zwraca liczne grono pedagogéw-muzykow takich jak:
Ewa Szatan, Wiestawa A. Sacher, Lidia Katarynczuk-Mania, Maciej Koto-
dziejski, Mirostaw Grusiewicz, Ewa A. Zwoliniska, Jadwiga Uchyta-Zroski,
Mirostaw Dymon, Mirostaw Kisiel, Beata Bonna i inni.

Czynne uprawianie muzyki, jej shuchanie, a takze proby tworzenia za-
wieraja znaczacy potencjal pedagogiczno-artystycznych oddziatywan. Lan-
sowany w edukacji motyw ksztalcenia i wychowania ku wartosciom arty-
stycznym, stanowi wyraz dazenia nauczyciela i podopiecznego do obcowania
z pieknem sztuki poprzez percepcje i interpretacje dziel muzycznych w bez-
posredniej, aktywnej formie przekazu (Uchyta-Zroski 2008, s. 24). Istote
tego typu strategii stanowi jezyk i mowa muzyczna wykorzystane w dialogu
dziecka z nauczycielem (Kisiel 2015, s. 12). Muzyka potrafi wielorako inte-
growaé przestrzenie poznania poprzez swoj jezyk symboliczny (brzmienio-
wy) oraz swoista poetyke i specyficzny metafizyczny wymiar. Ze wzgledu na
rozliczne posiadane wartosci muzyka, wymaga intencjonalnych form przeka-
zu. Nalezg do nich, z jednej strony rézne formy zywego muzykowania, z dru-
giej zas, projekcje audiowizualne, dzwiekowe symulacje komputerowe oraz
audycje i koncerty z bezposrednim udziatem dziecka jako odbiorcy. Podkre-
$lona w pedagogice malego dziecka warto$é ekspresji muzycznej nawiazuje
do dzialan z obszaru integracji sztuki oraz koncepcji ksztalcenia zintegrowa-
nego. Pozwala ona podopiecznemu nie tylko obcowaé ze $wiatem wartodci,
ale rowniez doswiadczyé odmiennych zjawisk w procesie aktywnego dziata-
nia i prymitywnego tworzenia (Krauze-Sikorska 2005, s. 31). Dzieki ekspresji
odtworczej, tworczej i percepcji inicjowanej wielorakimi dziataniami mlody
cztowiek angazuje sie emocjonalnie, podejmuje samodzielne myélenie zaspo-
kajajac potrzebe aktywnosci oraz daje ujscie nadmiernie nagromadzonemu
napieciu. Wychowanek wpadajacy w zachwyt, zdziwienie czy zaintereso-
wanie, usilujacy pochwycié nowosci z otaczajacego Swiata jest szczegdlnie
kreatywny.

Wspolne $piewanie, granie na instrumentach, stuchanie muzyki, taniec,
czy tez poszukiwanie dzwickow to elementy, ktére dziecku przynosza nieza-
stapione korzysci dla jego wszechstronnego rozwoju. Muzykowanie w szkole
i w domu rozwija zdolnosci stuchowe dziecka, a efekt procesu ksztalcenia
muzycznego moze uwidocznié si¢ juz na etapie nauczania poczatkowego. Na-
uczyciele muzyki zdaja sobie sprawe z tego, ze to od nich zalezy, czy uczen
bedzie szukal swojej drogi do rozumienia muzyki i wlasnych interpretacji,
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czy tez bedzie tylko nasladowal i powielal wyuczone schematy. Zaintere-
sowania wzbudzane w dziecku od jego najmlodszych lat okresla kierunek
jego dalszego rozwoju, a wyzwolone ta droga indywidualne zdolnosci moga
,modelowa¢” tworcza i wartosciowa osobowosé¢ (Kolodziejski 2011, s. 287).

Badania z zakresu psychopedagogiki i tworczosci dowodza, iz stymulo-
wanie tworczej aktywnosci ucznidéw rozwija ich wrazliwosé zmystowa, pomy-
stowo$é, plynnosé, gietkos¢ oraz oryginalno$é myslenia, otwarto$é umystu,
umiejetnosé odkrywania, formutowania i rozwiazywania problemow, a tak-
ze samodzielnos¢ w wyrazaniu sadéw, jak réwniez wewnetrzng motywacje
zadaniowa (Szmidt 2013, s. 27). Najwieksza zdolnosé do ujawniania zacho-
wan tworczych i podatno$é na stymulowanie tego typu dyspozycji wyka-
zuja dzieci w wieku 6-10 lat. Kolejnym przedzialem wiekowym ujawnia-
jacym spontaniczna aktywnosé tworcza jest okres adolescencji (Wysocka
2014, s. 133). Rozwijanie zdolnosci tworczych u uczniéw na zajeciach mu-
zycznych na poziomie edukacji powszechnej w duzej mierze zalezy od eks-
presyjnych dziatan nauczyciela. Nauczanie moze przyniesé pozytywne efek-
ty tylko wowczas, kiedy pedagog-muzyk traktuje je jako proces, w ktorym
dziecko jest aktywne i odbiera swiat polisensorycznie. Dydaktyk swoja po-
stawa pobudza jednostke do twoérczego myslenia i aktywnego uczestnictwa
w zajeciach, zas poprzez stawianie mu probleméw dywergencyjnych, dostar-
cza wielu okazji do tworczej ekspresji, zacheca do prébowania czegos nowe-
go, oryginalnego i nieograniczonego schematami. Nawigzujac do przytoczo-
nych zalozeni teoretycznych nalezy uswiadomié¢ sobie, jak wazny w zakresie
wszechstronnych stymulacji muzycznych jest okres obowiazkowej edukacji
(Kataryriczuk-Mania 2014, s. 41; 2016, s. 91-102). Warto réwniez zadbaé
o to, aby dzialania zmierzajace do rozwoju aktywnosci muzycznej dziecka
kierowane byly przez specjaliste, nauczyciela-muzyka, ktoéry bedzie petnié
role przewodnika i koordynatora w tym procesie. Podstawa programowa
w swoich zaleceniach podkresla wartos¢ ekspresji tworczej artykulujac kon-
kretne zalecenia w zakresie eksperymentowania rytmem, gltosem, dzwickiem
i ruchem na etapie wychowania przedszkolnego. W edukacji wczesnoszkol-
nej jawi sie znacznie szerzej wskazujac na warto$é ekspresji wokalnej, w grze
na instrumencie muzycznym oraz propedeutycznej notacji. W klasach star-
szych staje si¢ ona prymarnym celem w ksztalceniu i wskazuje, ze uczen
indywidualnie i zespotowo muzykuje, tworzy i improwizuje proste struktury
dzwiekowe i uktady ruchowo-taneczne, przedstawia cechy i charakter wy-
konywanych utworéw werbalnie i pozawerbalnie, rozwijajac swoje zdolnosci
i umiejetnosci muzyczne, preferencje oraz umiejetnosci wartosciowania wy-
tworow kultury (Dz. U. 2017).
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Konkluzja rozwazan na temat potrzeb wychowanka/ucznia w zakresie
kreatywnej aktywnosci tworczej bedzie wskazanie tacznosci zalozen teore-
tycznych, wytycznych programowych edukacji z mozliwg, i konieczng jej re-
alizacja w edukacji powszechnej.

Tworczosé w nauce, czyli o poszukiwaniu probleméw badawczych
i stawianiu hipotez

Wydaje sie, ze nauka (wiedza, wynalazczo$é, prawomocnos$é) nie istnieje bez
tworczosci, poniewaz zdaniem Andrzeja Strzateckiego (2001, 35-36) ,w roz-
nych dziedzinach dziatalnosci tworczej cztowieka — poznawczej i praktycznej
— mozemy mowi¢ o wspolnych mechanizmach funkcjonowania osobowoscio-
wego i intelektualnego”. W tym sensie nauka bedzie rozumiana jako rodzaj
dziatalno$ci podejmowanej przez uczonych czy tez sposéb dziatania poznaw-
czego lub jako forma $wiadomosci indywidualnej i spotecznej (Such, Szcze-
$niak 2006, s. 10). W $wietle powyzszego, mozna mowic o efektywnosci lub
sprawnosci systemu osobowosciowego i poznawczego podmiotéw lub grupy
uczonych w zakresie tworzenia nowej wiedzy naukowej. Sprawnos¢ systemu
poznawczego nie dotyczy jedynie rozumowania, ale takze zdolnosci tworze-
nia odlegtych skojarzen, analogii, gietkosci struktur poznawczych umozli-
wiajacych transgresje i wreszcie myslenia pojeciowego i wyobrazeniowego
(Strzatecki 2001, s. 36). Praca badawcza polega w gtownej mierze na sta-
wianiu pytan wynikajacych z niewiedzy. Mieczystaw Lobocki (2009, s. 23)
dostrzega w powyzszym stwierdzeniu podloze wszelkich zalozeri metodo-
logicznych, upatrujac w umiejetnosci stawiania pytan (czy inaczej mowiac
w formulowaniu probleméw badawczych) postep w jakiejkolwiek dziedzinie
nauki.

Autor ten jednak zwraca uwage na tre$¢ pytania, ktére musi w miare
precyzyjnie okreslaé¢ cel zamierzonych badan i jednoczesnie ujawniaé bra-
ki w dotychczasowej wiedzy na interesujacy badaczy temat. Tym samym
problem badawczy jest zwykle uszczegdtowieniem celu badan, gtéwnie ze
wzgledu na to, ze umozliwia doktadniejsze poznanie obszaru, ktéry rzeczy-
wiscie ma podlega¢ zbadaniu. Mozna zatem uja¢, za Lobockim (2009, s. 23),
ze proces formulowania probleméw badawczych jest procesem ,odnajdywa-
nia sie” w procedurze operacjonalizacji i zatozenn badawczych, ze wzgledu na
kierunek i cel badania. Bez blizszego sprecyzowania tych kierunkéw, niemoz-
liwe bytoby zrozumienie wlasnych dokonan naukowo-badawczych, wlaczajac
w to wnioski koncowe (Lobocki 2009, s. 23). Stawianie pytan i probleméw
badawczych wiaze si¢ §cisle z my$leniem kreatywnym, poniewaz staje sie
rodzajem ,sztuki” tworczego myélenia, a wiec podkreslane sg tu wlasciwosci
umystu badacza, ktére pozwalaja na rozwiazywanie pozornie nierozwiazy-
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wanych problemoéw i tworzenie zaskakujacych nowosci (por. Szmidt 2013).
Aldona Pobojewska twierdzi wrecz, ze kazde rozumowanie przebiega miedzy
dwoma biegunami: pytaniem i odpowiedzia, polega zatem na rozwiazywaniu
probleméw. Z tego powodu nazywa sie rowniez mysleniem problemowym lub
pytajnym, a jako takie $cisle wiaze sie z mysleniem tworczym (Pobojewska
2011, s. 100). Autorka twierdzi ponadto, ze niezwykle wazna funkcje pelnia
tzw. ,pytania autentyczne”, a zatem takie, ktore pelia funkcje poznawcza,
zadawane wowczas, gdy badacz naprawde czego$ nie wie i chce sie czegos
dowiedzie¢. Postawienie pytania nie tyle moze, co wrecz powinno wynikaé
z dostrzezenia zjawiska, nad ktérym inni przeszli juz do porzadku dziennego
lub nie postrzegaja go jako problemu.

Jak twierdzi Adam Sagan (2004, s. 28), ,w badaniach |...| wymaga si¢
od badacza rzetelnej wiedzy (najczesciej o charakterze przedmiotowym) na
temat badanych zjawisk”. Proces zazwyczaj rozpoczyna ,skupienie uwagi”
i uswiadomienie sobie, iz postrzegana rzecz nie jest oczywista, czesto po-
jawia sie rowniez dysonans poznawczy (cyt. za Sajduk 2016). Mimo tego,
ze wiedza potoczna nie przywiazuje wagi do wartosci pytan, wiedza nauko-
wa traktuje je jako impuls do rozpoczecia czynnosci rozumowania (wlacza-
jac w to filozofowanie) obecnych w zadawaniu pytan, ktore uczeni uznaja
bezspornie za najistotniejszy i zarazem najtrudniejszy etap swojej pracy
intelektualnej (Pobojewska 2011, s. 101-102; Ellis, Levy, 2008, s. 17-33).

Warto zatem dostrzec heurystyczne pozytki w uprawianiu badan, a za-
tem z poszukiwania odpowiedzi na pytania poniewaz wyrastaja one, jak
powiadal Arystoteles, ,ze zdziwienia, z poczucia niejasnosci, z rozpozna-
wania niewiedzy” (cyt. za: Opara 1999, s. 17), a wiec wyrastaja z tradycji
filozoficznych, ktore we wspolezesnej kulturze metodologicznej staja sie ,,ma-
cierza trudnych pytan i réznorodnych racjonalnych hipotez” (Opara 1999,
s. 17). Badania naukowe wymagaja ciezkiej pracy. I tak jak nie istnieja
doskonate ich formy, tak nie istniejg doskonalte, skonkretyzowane w planie
badawczym relacje zgodnosci pomiedzy tytutem, celem, problemem badaw-
czym i pytaniami badawczymi (por. Newman, Covrig 2013). Pytania ba-
dawcze w dziedzinie badan muzyczno-edukacyjnych powinny koncentrowaé
sie bardziej na budowaniu wiedzy, mechanizmach uczenia sie i nauczania
muzyki, a mniej na pozornie waznych kwestiach zwiazanych np. z odbiorem
muzyki czy edukacji muzycznej wsrod wybranej grupy (uczniéw, nauczy-
cieli, rodzicow). Jednak te rodzaje badan naukowych stanowia zazwyczaj
bardziej ztozone, trudne i czasochtonne zabiegi konceptualizacje i organiza-
cyjne, dlatego czesto pomijane sa milczeniem.
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Obszary badan muzyczno-edukacyjnych nad poziomem, mozliwo-
$ciami i miejscem kreatywno$ci podmiotéow badan

Tak jak tworczo$é zostata zbadana ilo$ciowo, jakosciowo, historycznie i filo-
zoficznie (Running 2008), tak kreatywnos$¢ muzyczna jest obszarem niezwy-
kle trudnym do badania, lecz mozliwym. Dzieje sie tak z wielu przyczyn.
Do nich zaliczamy miedzy innymi rozleglosé¢ tematyki, na ktora sktada sie
problematyka tworczego procesu, osobowosé tworcy, srodowiskowe uwarun-
kowania tworczosci oraz tworcze wytwory (cyt. za: Sotowiej 1997, s. 82).
Ponadto problem polega na samym wywolywaniu proceséw tworczych w ob-
rebie edukacji muzycznej u ucznidéw, wystepujacych w powszechnej edukacji
niezwykle rzadko a wrecz incydentalnie, ze wzgledu na trudnosci w ich im-
plementacji w warunkach szkolnych.

Kontrowersje wokot kreatywnosci muzycznej nie dotycza jedynie jej de-
finiowania, ale takze watpliwo$ci zwigzanych z mozliwoscia jej nauczania
i uczenia sie. Edwin E. Gordon (2005) twierdzi, ze stopieni, w jakim dziecko
jest kreatywne muzycznie, zalezy bezposrednio od zasob6éw stownictwa mu-
zycznego w postaci motywdéw tonalnych i rytmicznych. Jednak kreatywnosé
w muzyce, w kontekscie dziatan edukacyjnych, dotyczy gtéwnie takich form
edukacji muzycznej, jak improwizacja i tworzenie muzyki (Przychodziriska
1989), ktore w zalozeniach polskiej powszechnej koncepcji edukacji muzycz-
nej zajmuja wiele miejsca, niestety jedynie w wymiarze normatywnym. Sa-
mo uprawianie tworczosci muzycznej (zaré6wno tworzenie, jak i improwizo-
wanie) podlega pomiarowi za pomoca réznych metod ilosciowych, skoncen-
trowanych na procesie, produkcie i wykonaniu (Running 2008). Wéréd nich
nalezy wyroznic¢:

— metode zaangazowania uczniéw w krotkie (20-25 minutowe) sesje im-
prowizacyjne, oceniane przez sedziéw kompetentnych,

— wykorzystanie testow do okreslenia gotowosci do podejmowania im-
prowizacji muzycznej: gltownie rytmicznej RIRR (Rhythm Improvisa-
tion Readiness Record) i harmonicznej HIRR (Harmonic Improvis-
sation Readiness Record) autorstwa Edwina E. Gordona (2005). Te-
stow tych pioniersko uzywal M. Kolodziejski (2010, 2011) i B. Bonna
(2016),

— zastosowanie testu MMDP (Measures of Musical Divergent Produc-
tion) autorstwa W. D. Gordera, gdzie pomiarowi podlegaja umiejet-
nosci tworcze w zakresie ptynnosci, elastycznosci, oryginalnodci, i ja-
kosci wykonywania muzyki instrumentalnej (Gorder 1980),

— uzycie testu (MCTM — Measure of Creative Thinking in Music) Pe-
tera R. Webstera, mierzacego elastycznosé, oryginalnosé i syntakse
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muzyczng (Webster 1994),

— indywidualne projektowanie skal szacunkowych w wymiarach: tonal-
nym, rytmicznym, ekspresji, improwizacji, techniki w wykonawstwie
wokalnym i instrumentalnym zgodnie z podejéciem pomiaru i ewalu-
acji w kontekscie pedagogiki muzycznej Edwina E. Gordona (2002).

Nalezy podkresli¢, ze kreatywnosé (tworczosé, improwizacja) jest istot-
nym czynnikiem uzupehliajacym komplementarnos¢ edukacji muzycznej
(zaréwno powszechnej, jak i profesjonalnej), zatem istnieje potrzeba roz-
wijania aparatu diagnostycznego w tym kierunku, tym bardziej, ze ostatnie
narzedzia zostaly skonstruowane w latach 80. XX wieku (por. Running 2008;
Katarynczuk-Mania, Kolodziejski, Kisiel 2018).

Podsumowanie

Muzyczna kreatywnos¢ jest jednym z najatrakcyjniejszych elementéow w pro-
cesie wychowania i edukacji. W pracy codziennej zalezy ona od réznych
wymiaréw: tworczego nastawienia prowadzacego zajecia, stosowania atrak-
cyjnych metod, form, tresci, czyli atrakcyjnosci zaje¢, uwarunkowan socjo-
logicznych, czyli miejsc, w ktorych uczniowie przebywaja, (zwlaszcza jesli
istnieja tradycje regionalne), gotowosci i §wiadomego podejmowania zadan
kreatywnych. Pozadane, aby nie powiedzie¢ niezbedne, jest systematycz-
ne prowadzenie badan naukowych w zakresie kreatywnosci muzycznej, aby
nauczyciel mégt dysponowaé szerokim ogladem kreatywnych dziatan arty-
stycznych.
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The article contains theoretical and research considerations on musical creativity. It fo-
cuses on artistic activities in the areas of creative and reproductive creativity and per-
ception, referring to selected systemic solutions in music education. It is emphasized that
both teachers and pupils, active participants in the artistic and educational process, play
an important and creative role in the course of music education. The authors show dif-
ferent research approaches and emphasize the urgent need to conduct research showing
the true picture of the implementation of creative music education.
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Artykul zawiera rozwazania teoretyczno-badawcze na temat kreatywnosci muzycznej.
Wskazano na dziatania artystyczne w zakresie ekspresji tworczej, odtworczej i percepcji
na podstawie wybranych rozwiazan systemowych ksztalcenia muzycznego. Podkreslono
znaczaca i kreatywna role zaréwno nauczyciela, jak i ucznia, bedacych uczestnikami pro-
cesu edukacyjno-artystycznego. Autorzy ukazuja rozne podejécia badawcze 1 podkreslaja
pilna potrzebe prowadzenia badan, aby ukazaé¢ rzeczywisty obraz realizacji kreatywnej
edukacji muzycznej.



