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SOCJOLOGIA WIZUALNA W PRAKTYCE:
EMPIRYCZNE PRZYKELADY WSPOLPRACY
SOCJOLOGOW Z FOTOGRAFAMI

Socjologia i nauki spoteczne w Polsce znajduja si¢ obecnie w sytuacji przetomowej, ktéra
bedzie wyznaczac zasady i tryb ich funkcjonowania w najblizszych latach, a by¢ moze
dziesiecioleciach. Z jednej strony, jest to rezultatem zmian systemowych dokonujacych
sie w polskiej nauce. Przemiany zasad finansowania badan naukowych i coraz szersza
wspolpraca miedzynarodowa nauki skutkujg zmianami $wiadomo$ciowymi i konieczno-
$cig wigkszej inicjatywy organizacyjno-aplikacyjnej podejmowanej przez samych bada-
czy. Powigzane jest to takze z przemianami zasad oceniania skutecznosci naukowej, co
wywoluje duze kontrowersje w srodowiskach nauk humanistyczno-spotecznych. Z dru-
giej strony, wyzwaniem staje si¢ rowniez walka o studenta. Oczywista tego przyczyna jest
niz demograficzny, ktory skutkuje nie tylko redukowaniem liczebnosci kierunkéw, ale
wrecz zamykaniem niektorych z nich. Zwigzane jest to rowniez z negatywnym wizerun-
kiem nauk humanistyczno-spotecznych, z podkreslaniem w mediach rzekomego braku
mozliwo$ci znalezienia przez ich absolwentéw atrakcyjnej pracy, z nieprzydatnoscia
studiéw opartych - i to niestety zbyt czesto prawda — na dominacji teorii nad praktyka.

Sytuacja ta skutkuje podejmowaniem przez socjologdw i przedstawicieli nauk spo-
tecznych réznych dziatan, ktorych celem jest wyjscie naprzeciw nowej sytuacji i proba
neutralizowania jej potencjalnie negatywnych skutkéw. Jednym z nich jest podejmowa-
nie interdyscyplinarnej wspotpracy naukowej. Taka wspolpraca oczywista jest w ramach
samych nauk humanistyczno-spotecznych, gdzie niekiedy trudno zarysowaé wyrazne
granice pomiedzy socjologia a np. psychologia, kulturoznawstwem czy antropologia.
Interdyscyplinarnos¢ jest obecna rowniez we wspotpracy mniej oczywistej, np. z archi-
tektami, informatykami czy projektantami. Te ostatnie dzialania sg tym bardziej wazne,
gdyz wytwarzajg potencjal szczegdlnie innowacyjnych projektow i pomystow.

W niniejszym artykule chciatbym poruszy¢ temat wspotpracy pomiedzy socjologami
a fotografami. Taka forma interdyscyplinarnosci jest bowiem specyficzna i nieco inna od
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tych, o ktorych byla mowa powyzej. Po pierwsze, owa inno$¢ wynika z tego, ze fotografia
nie jest dyscypling naukowa, lecz raczej jest postrzegana jako element $wiata sztuki,
a wiec zasady tej wspotpracy musza by¢ odmienne. Co za tym idzie, po drugie, socjologia
jako dyscyplina naukowa ma charakter o wiele bardzie zinstytucjonalizowany niz foto-
grafia, ktora jest raczej zbiorem réznego rodzaju praktyk (spolecznych, artystycznych,
technologicznych), czesto nieusystematyzowanych. Po trzecie, chodzi réwniez o opisany
dokladniej w dalszej czesci tekstu fakt, ze paradoksalnie fotografia i socjologia majg ze
sobg wiele wspdlnego, a ich podstawowe idee czgsto wyrastajg z podobnych korzeni.

Oczywiscie nie chodzi o to, Ze ta wspdlpraca jest wytacznym rezultatem wspomnia-
nego kryzysu humanistyki. Istniata ona o wiele wczeéniej, lecz wspolcze$nie nabiera
nowego znaczenia; mozna powiedzie¢, ze dojrzewa i wchodzi w wiek dorostosci. Na
przykladzie wybranych projektow badawczych bede probowal pokaza¢, ze czgsto zbyt
tatwo rezygnuje si¢ w jej ramach z wlasnej niezaleznosci i tozsamosci. Innymi stowy,
wspolpraca pomiedzy roéznymi dyscyplinami i réznymi sferami Zycia nie powinna
prowadzi¢ do rozmycia wlasnej tozsamosci socjologa jako badacza.

Nauki spoleczne a fotografia — potencjal wspolpracy

Refleksja nad zyciem spotecznym i jego regutami ma bardzo dlugg historie, podobnie
jest z probami wizualnego rejestrowania §wiata i zatrzymywania tego, co widziato ludz-
kie oko. Poprzednikiem socjologii, odwolujac si¢ do sformutowania Jerzego Szackiego
(Szacki 2002, s. 13-17), byla historia mysli socjologicznej, uprawiana pierwotnie przede
wszystkim przez filozoféw i teologéw. W przypadku fotografii najbardziej oczywisty
jej poprzednik to malarstwo, cho¢ zdaniem niektérych mozna w ten sposéb mowic¢
réwniez o pamigci (Berger 1972). Co wigcej, moment powstania socjologii jako nauki
i fotografii jako technologii — pierwsza potowa XIX wieku — nie jest przypadkowy.
To raczej reakcja na dwczesne przemiany spoteczne: industrializacje, urbanizacje,
komercjalizacje. Odpowiedzia socjologéw byla che¢ obiektywnego, naukowego opi-
sania tychze przemian. Z kolei fotografowie odpowiadali na nie poprzez dazenie do
obiektywnego, niezaleznego od umiejetnosci ludzkich rejestrowania §wiata. W pewnym
wiec sensie byly one obie probami zawlaszczenia $wiata zgodnie z logika myslenia
nowoczesnego (Rouillé 2007). Podobienistwo obu tych dziedzin wida¢ takze w fakcie,
ze przez bardzo dlugi czas jedyng dopuszczalng w socjologii technikg badawczg byta
obserwacja — czyli rowniez zaufanie dla zmystu wzroku. Pierwsze formy relacji pomie-
dzy naukami spotecznymi a fotografia byly jednak zréznicowane (wigcej na ten temat,
np.: Bogunia-Borowska, Sztompka 2012; Olechnicki 2003) i mozna w tym kontekscie
wskazac na co najmniej dwie odmienne postawy.

Pierwsza z nich to ,postawa instrumentalna”. Wsrod badaczy spotecznych to przede
wszystkim antropologowie byli tymi, ktorzy jako pierwsi wlaczali fotografie do swo-
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ich aktywnoéci badawczych. Takie osoby, jak Franz Boas, Bronistaw Malinowski czy
Margaret Mead - jakkolwiek kazdy z nich podchodzil do opisywanej kwestii nieco
inaczej — sg dzisiaj klasykami fotografii antropologicznej. Zazwyczaj jednak wyko-
rzystywali oni fotografie jako jedng z wielu technik rejestrowania danych, niz jako
nowe, posiadajace wlasne reguly podejscie metodologiczne. Zdj¢cie bylo postrzegane
jako forma wsparcia techniki obserwacji, co wynikato w duzej mierze z wspomniane;
wczesniej wiary w obiektywnos¢ obrazu. Skutkowalo to réwniez powstaniem takich
postaw badawczych - na szczg$cie raczej marginalnych - ktdre poprzez zamiary kolo-
nizatorskie, czy wrecz antropometryczne, probowaly wykorzystywaé fotografie jako
sposdb potwierdzania i legitymizowania wyzszo$ci kulturowej (a niekiedy nawet bio-
logicznej) ludzi Zachodu.

Z drugiej strony mozna mowic o ,,postawie inspiracji’, czyli o przyjmowaniu przez
fotograféw — by¢ moze nie$wiadomie - niektdrych zasad, ktére obecne byly i s3 w antro-
pologii. Dotyczy to przede wszystkim fotograféw spolecznych, szczegdlnie tych z pierw-
szej potowy XX wieku, a wiec takich chocby 0s6b, jak August Sander, Lewis Hine, Jacob
Riis czy tez fotografowie zwigzani z Farm Security Administration (Jeffrey 2008). Ich
celem bylo traktowanie fotografii jako medium opowiadania o zyciu spolecznym i jego
problemach: biedzie, wykluczeniu spolecznym, skutkach Wielkiego Kryzysu, nieréw-
nos$ciach spotecznych, dyskryminacji rasowej etc. Fotografowie przed wykonaniem
zdjec przebywali wpierw w jakiej$ spotecznos$ci, poznawali Zyjacych w niej ludzi i ich
problemy; méwiac za antropologami: ,wchodzili w glab kultury”. Innymi stowy, czuli
odpowiedzialno$¢ za ludzi i srodowisko spoleczne, ktdre fotografuja i nie traktowali
ich wylacznie jako obiekty warte pokazania innym.

Bezpos$rednia wspolpraca pomiedzy socjologami i fotografami zostata nawigzana
ok. 40 lat temu. To wtedy w klasycznym juz dzisiaj tekscie ,,Photography and Sociology”
Howard Becker wskazal na wiele wspdlnych cech istniejagcych pomiedzy tymi dwiema
sferami zycia (Becker 1974). Zadaniem ich obu jest odkrywanie spoleczenstwa, posia-
dajg takze podobne problemy zwigzane ze swoja dzialalnoscig. Wymieni¢ wsrdd nich
mozna m.in.: sposob traktowania zebranych materialéw jako dowodoéw, zasady doboru
proby, wplyw fotografa/socjologa na zmiany postaw i zachowan oséb obecnych w oto-
czeniu, wplyw osobistego stylu na rezultaty dziatalnosci fotograficznej/badawczej.

Te cechy wspolne formutowane byly oczywiscie w odniesieniu do fotografii ana-
logowej. Mozna je jednak swobodnie stosowac réwniez w kontekscie fotografii cyfro-
wej. Cyfrowo$¢ fotografii skutkuje powstawaniem jeszcze innych, nowych punktéw
wspolnych dla aktywnosci fotograféw i socjologow. Po pierwsze — selektywnos¢, czy
tez odpowiednia kalibracja. Fotografia cyfrowa w o wiele wiekszym stopniu umoz-
liwia wybdr odpowiedniego kadru, ostrosci, ujecia. Daje zazwyczaj szans¢ na wie-
lokrotne powtarzanie gestu fotograficznego po to, aby w koficu wybraé ten, ktory
spelnia w najwiekszym stopniu oczekiwania fotografa. Tak samo socjologia — w coraz
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wigkszym stopniu zorientowana jest na selekcjonowanie wskaznikéw i przykladow,
poszukiwanie bardziej aktualnych zjawisk, na podstawie ktérych mozna opowiadac
o zyciu spolecznym. Innymi stowy, zaréwno fotografia, jak i socjologia kalibrujg swoj
sprzet — technologiczny, pojeciowy — po to, aby uzyskac jak najbardziej wyrazne obrazy
tego, na co zwracajg swoja uwage.

Po drugie - modyfikowalnos¢. Potencjal fotografii cyfrowej tkwi w fakcie, ze samo
zdjecie jest niekiedy jedynie punktem wyjscia do dokonywanych na nim dalszych
operacji komputerowych. Podobnie i socjologia zyskuje coraz wiekszy potencjat mody-
fikowania zbieranych przez siebie danych. I nie chodzi tu wytacznie o potencjat progra-
moéw komputerowych do analizy danych, ale o coraz bardziej zaawansowane sposoby
wykorzystywania réznych metod i technik badawczych, swobodnego przechodzenia
pomiedzy nimi, fatwego modyfikowania i faczenia ze sobg réznych poziomoéw analiz.

Trzecia cecha to kompatybilno$¢. Fotografia cyfrowa to caly szereg urzadzen powia-
zanych z samym aparatem, ktdre wymagaja zgodnosci sprzetowej i programowej, aby
wydajnie ze sobg wspotpracowaly. Tak samo socjologia staje si¢ naukg coraz bardziej
zlozong, co takze pociaga za sobg sytuacje, w ktdrych nie kazdy problem/obszar badaw-
czy moze by¢ tak samo efektywnie badany z wykorzystaniem réznych technik/narzedzi
badawczych.

Socjologia wizualna jako perspektywa
wspolpracy socjologii i fotografii

Od wspomnianego 1974 roku i opublikowanego w nim artykulu Beckera relacje socjo-
logow i fotograféw sg coraz blizsze, a wspdlpraca coraz bardziej wielopoziomowa.
W 1983 roku swoja dziatalnos¢ rozpoczelo Migdzynarodowe Towarzystwo Socjologii
Wizualnej (International Visual Sociology Association), ktérego gtéwnym celem jest
koordynowanie wspdtpracy pomiedzy badaczami spotecznymi wykorzystujacymi
fotografie w swoich projektach, przede wszystkim w ramach organizowanych corocznie
konferencji. W Polsce pierwsza publikacja poruszajgca temat socjologicznych wyko-
rzystywan fotografii to ksigzka Alfreda Ligockiego Czy istnieje fotografia socjologiczna?
(Ligocki 1987). Od tamtego czasu, a szczegolnie od poczatku XXI wieku, rozwéj socjo-
logii wizualnej jest do$¢ dynamiczny, o czym $wiadczy m.in. organizowanie od 2004
roku podczas kazdego Ogdlnopolskiego Zjazdu Socjologicznego co najmniej jednej
sesji tematycznej po$wieconej socjologii wizualne;j.

Samga socjologie wizualng mozna rozumie¢ na wiele sposobdw. Dla niektérych jest
to jedna z wielu subdyscyplin socjologii, wyrdzniana przedmiotowo ze wzgledu na
obszar swoich zainteresowan: kulture wizualng. Inni utozsamiaja socjologie wizualng
z badaniami wizualnymi czy tez z metodami wizualnymi, sprowadzajac omawiane
pojecie do jego wymiaru metodologicznego. Proby skondensowania tych uje¢ podjat
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sie Luc Pauwels, ktéry wyrdznil trzy gtéwne obszary zainteresowan i dziatan socjologii
wizualnej (Pauwels 2011, s. 5). Pierwszy z nich to kwestia pochodzenia i natury materia-
16w wizualnych, w tym pytania o m.in. kontekst wytwarzania oraz media i technologie
wizualne. Drugi obszar to badania i projektowanie wizualne, z takimi szczegdtowymi
kwestiami, jak m.in. typy analiz, dobdr préby, typy zaangazowania terenowego, etyczne
i prawne aspekty badan. Trzecim obszarem sg mozliwe cele wykorzystywania socjologii
wizualnej, ze zwracaniem uwagi na m.in. formaty prezentowania danych.

Chcialbym jednak zaproponowac nieco inny sposéb rozumienia socjologii wizual-
nej, nawigzujac przy tym do propozycji Rafata Drozdowskiego (Drozdowski 2006, s. 53).
Najpros$ciej mowigc, socjologia wizualna to taki sposob uprawiania socjologii, ktory
ufa obrazom. Nie bez powodu mowa jest o obrazach, a nie tylko fotografii. Socjologia
wizualna moze mie¢ zwigzek rowniez z wideo, rysunkami czy mapami. Jednak bez
watpienia najczestszym kontekstem jej stosowania jest fotografia. W interesujacym nas
aspekcie mozna by wiec zawezi¢ proponowany sposdb rozumienia i okresli¢ socjologie
jako taki sposob uprawiania socjologii, ktéry ufa zdjeciom.

Jednoczesnie wspomniane zaufanie mozna rozwaza¢ na co najmniej cztery sposoby
(Rogowski 2010). Po pierwsze, chodziloby o zaufanie w sensie prezentacyjnym — ufno$¢
w to, ze za poérednictwem zdje¢ moge przekazad jakie$ informacje na temat zycia spo-
teczno-kulturowego, ze zdjecia sa sposobem komunikowania (na przyktad wynikow
badan), tak samo dobrym i efektywnym, jak artykuly czy ksigzki naukowe. To na bazie
tego zaufania tworzone sg przez socjologéw filmy socjologiczne czy fotoeseje. Po drugie,
zaufanie socjologii wizualnej do obrazéw przejawia sie na poziomie przedmiotowym.
Chodzi tu o badanie kultury wizualnej jako fenomenu spolecznego. Innymi stowy,
mozna by tu moéwi¢ juz nie tyle o socjologii wizualnej (jakiej?), ile raczej socjologii
wizualnosci (czego?), a w wezszym sensie: o socjologii fotografii. Trzeci poziom, na
ktérym socjologia wizualna ufa zdjeciom, to poziom interwencyjny. Chodzi tu o foto-
grafie, ktora prowokuje zmiany spoteczne, prébuje modyfikowaé relacje spoteczne
w taki sposdb, by uczynic je bardziej sprawiedliwymi. Takie zaangazowanie spoleczne
fotografii bylo zreszta juz obecne we wspomnianych wczeéniej pracach fotografow
spolecznych, dzisiaj jest z kolei realizowane na przyktad w ramach fotografii partycy-
pacyjnej, gdzie zdjecia wykonywane wspdlnie przez badanych i badacza sg nastepnie
wykorzystywane chocby jako pretekst do zmian dokonywanych w jakiejs$ przestrzeni
spolecznej (Chalfen 2011). Po czwarte w koncu, socjologia wizualna ufa fotografii
w kontekscie metodologicznym. Chodzi tu o przekonanie, ze wlaczanie zdje¢ do badan
spolecznych, na réznych etapach ich realizacji, czyni te badania bardziej ptodnymi,
pozwala na dostarczanie danych, ktore w inny sposdb nie moglyby zosta¢ zebrane.

Chcialbym si¢ skoncentrowa¢ przede wszystkim na tym ostatnim sposobie rozu-
mienia/realizowania socjologii wizualnej. Nie chodzi oczywiscie o to, Ze pozostate trzy
s3 malo sensowne czy mniej wazne. Wrecz przeciwnie, moim zdaniem lezy w nich
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ogromny potencjal rozwoju nie tylko socjologii wizualnej, ale socjologii-w-ogdle. Po
pierwsze, w kontekscie prezentacyjnym, daje to mozliwo$¢ popularyzacji wynikow
badan socjologicznych i rozszerzenia zasiegu ich odbiorcéw. Po drugie, w kontekscie
interwencyjnym, socjologia wizualna moze zisci¢ marzenia wielu socjologdéw o prze-
chodzeniu od teorii do praktyki — daje bowiem szanse na rzeczywisty wptyw na przebieg
zycia spolecznego i na proponowanie w nim pozytywnej zmiany. Po trzecie, w kontek-
$cie przedmiotowym, socjologia wizualna staje si¢ elementem najwazniejszych wspot-
cze$nie dyskusji i analiz dotyczacych zycia spotecznego okreslanego czesto mianem
spoleczenstwa obrazu czy tez spoleczenistwa wzrokocentrycznego (Mirzoeff 1998).

Koncentracja na wymiarze metodologicznym ma dwie przyczyny. Jest to ten poziom,
na ktorym faczno$¢ pomiedzy socjologami i fotografami jest najbardziej widoczna i naj-
silniej do$wiadczalna. W ramach tego wymiaru badacz ma zazwyczaj bezposredni kon-
takt ze zdjeciami, bez wzgledu na to, czy sam je wykonuje, analizuje, rozmawia o nich
z badanymi czy tez prosi o ich wykonywanie. Innymi stowy, w tym przypadku zdjecia
sg najczesciej oczywistym i namacalnym uczestnikiem badan, a nie tylko pretekstem do
innych dzialan i analiz. Druga kwestia zwiazana jest z kolei z tym, ze na poziomie meto-
dologicznym mozliwy jest kontakt pomiedzy socjologami i fotografami nie tylko meta-
foryczny, ale réwniez dostowny, oparty na wspolnej pracy. Taki kontakt umozliwia nego-
cjowanie wzajemnych postaw, a w rezultacie otwieranie nowych mozliwosci dziatania.

Mozna wymieni¢ cztery podtypy metodologicznego wymiaru socjologii wizual-
nej. Pierwszy z nich zwigzany jest z sytuacja, w ktorej badacz samodzielnie wykonuje
zdjecia, najczesciej jako element obserwacji. Drugi z nich polega na oddawaniu ini-
cjatywy badanym i skierowanej do nich prosbie o wykonywanie zdje¢¢, ktére nastepnie
funkcjonujg jako np. reprezentacje ich zycia codziennego. Trzeci to sytuacja, w ktdrej
zdjecia - badz te wykonane przez badacza/badanego, badz te zastane - s analizowane
wedlug pewnych regul (np. analiz semiologicznych, kompozycyjnych, narracyjnych
czy kategoryzacyjnych). Czwarta sytuacja to taka, w ktorej zdjecie staje sie pretekstem
do rozmowy pomiedzy badaczem a badanym w ramach wywiadéw fotograficznych
(photo-elicitation interview).

Bardzo czgsto mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze socjologowie wchodzg we wspol-
prace z fotografami z pozycji dominujacej. Wydaje mi sie, ze popularnos¢ socjologii
wizualnej moze by¢ rezultatem traktowania jej jako formy leczenia przez socjologie
wiasnych kompleksow nienaukowosci. Tak jak w interdyscyplinarnej czy transdy-
scyplinarnej wspodlpracy z innymi naukami mamy niekiedy poczucie koniecznosci
udowadniania wlasnej naukowosci, tak na fotografie patrzymy z gory, jako ze ona do
miana nauki w ogole zazwyczaj nie aspiruje. Dobrze si¢ z fotografami czujemy, gdyz
jestesmy przy nich wzglednie bezpieczni.

W dalszej czesci tekstu cheiatbym wskazaé na przyktady trzech projektow badaw-
czych opartych w mniejszym lub wiekszym stopniu na wspotpracy pomiedzy socjo-
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logami i fotografami. Nie sa to jednak projekty, ktore powtarzaja znane formy reali-
zowania badan socjologii wizualnej. Nie sa takze takimi, w ktérych socjologia pelni
role wylacznie dominujaca, narzucajac swoje myslenie i priorytety fotografii. Warto$¢
dodana tych przykladéw to wlasnie rownorzedna wspotpraca lub wzgledna autonomia,
ktora skutkuje powstaniem nowych, nieznanych wczesniej pomystow i zastosowan.

Jak wspélpracowa¢, nie wchodzac sobie w droge?

Pierwszy z projektow, o ktérych chcialbym wspomnie¢ to ,,Opowiesci z pogranicza”
(Tobis 2014). Rozpoczat si¢ on bez obecnosci socjologdw i na samym poczatku miat cha-
rakter wylgcznie fotograficzny. Pomystodawcg i koordynatorem projektu byl Stawomir
Tobis. Projekt byt realizowany na terenach nad rzeka Note¢, w okolicach takich miej-
scowosci, jak m.in. Czarnkéw, Drawsko, Drezdenko, Ciszkowo, Gulcz. Taki wybdr
terenu nie byl przypadkowy - rzeka Note¢ przed II wojng $wiatowa byta granicg pol-
sko-niemiecka i tego tematu dotyczyly podejmowane dzialania. W poczatkach projektu
fotografowie koncentrowali sie wigc przede wszystkim na poszukiwaniu dostrzegal-
nych, materialnych pozostato$ci po dawnej granicy i po réznicach dotyczacych zycia
codziennego po obu jej stronach. Szybko jednak okazalo sig, ze takie poszukiwania
pociagaja czesto za sobg krotsze lub dluzsze rozmowy z okolicznymi mieszkancami,
dla ktérych jest to jedna z nielicznych okazji spotkania z osobami zainteresowanymi
przeszloscig tych terenow. Z tego powodu projekt zyskal takze swoja ,,druga noge”, te
socjologiczna.

Od 2011 do 2013 roku zesp6t socjologdw spedzal corocznie tydzien na tych terenach,
za kazdym razem w troche innym miejscu. Naszymi rozméwcami byly starsze osoby,
ktore mieszkaly nad Notecig jeszcze przed II wojng $wiatowg lub ktore sprowadzity sie
tam zaraz po wojnie. W ciggu trzech lat spotkalismy si¢ z ponad 6o osobami, niektére
z nich mialy ponad 100 lat. Celem wywiadéw narracyjnych bylto zbadanie pamieci
spolecznej dotyczacej tych regionéw i koncentrowaly si¢ one na trzech obszarach tema-
tycznych: indywidualnej biografii, historii lokalnej oraz relacjach migdzygrupowych.
Podczas wywiadéw towarzyszyli nam fotografowie (m.in. Stawomir Tobis, Maciej
Kuszela, Maciej Herman, Przemystaw Pokrycki). Ich zadaniem bylo wykonywanie
portretéw naszych rozmdéwcow. Rezultaty ich pracy byly prezentowane podczas réznych
wystaw, m.in. podczas Biennale Fotografii w Poznaniu w 2011 roku czy tez podczas
Festiwalu Interphoto w Bialymstoku w 2013 roku.

Nasza wspolpraca corocznie wymagala pewnego zgrania si¢, wzajemnego wyzna-
czenia celow i zasad. Wynikalo to réwniez z faktu, ze tak jak zespot socjologow reali-
zujacych wywiady mial zawsze ten sam skiad, tak sklad zespotu fotograficznego co
roku zmienial sie¢ przynajmniej czesciowo. Z gory jednak zaktadalismy, ze nie bedzie to
wspOlpraca oparta np. na tradycyjnych zasadach wywiadu fotograficznego, w ktérym
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wykonywane zdjecia sg nastepnie wykorzystywane podczas rozmowy. Nasze zadania na
poziomie zbierania materiatéw traktowali$my jako autonomiczne. Tym, co je laczylo,
byly osoby, z ktérymi sie spotykali$my, i ich losy Zyciowe. Wspdlnie uczestniczylismy
w rozmowach z mieszkanicami ziem nadnoteckich. Podczas wywiadu dominujaca
role petnili socjologowie, fotografowie przystuchiwali si¢ temu, co byto opowiadane,
niekiedy dopytywali si¢ o pewne szczegdly zwigzane z narracja.

Z punktu widzenia naszej wspdlpracy kluczowy byl moment nastepujacy po samym
wywiadzie. Wielokrotnie pojawiata si¢ ze strony fotograféw opinia, Ze dzieki naszym
wywiadom ich zadanie stawalo si¢ o wiele latwiejsze w poréwnaniu z sytuacja, gdy por-
trety byty wykonywane bez obecno$ci socjologéw. Dzialo si¢ tak z co najmniej dwdch
powodow. Po pierwsze, przystuchujac sie rozmowie fotograf mial mozliwos¢ poznaé
osobe, ktdrg portretowal, jej Zycie, jej mieszkanie, wazne dla tej osoby przedmioty
i dzigki temu wybra¢ taki kadr, ktéry w jakim$ stopniu mdégl by¢ zgodny z uslyszang
wczesniej opowiescia. Po drugie, juz sama obecnos¢ podczas rozmowy, trwajacej rzadko
krocej niz 1,5 godziny, pozytywnie usposabiata badanych do fotograféw, przez co opory
dotyczace wykonywania zdje¢ byly o wiele mniejsze. Innymi stowy, to my, socjologowie,
pomagalismy fotografom w ich pracy.

Pomoc byla obecna takze w relacji odwrotnej — dzieki obecnoéci fotografow realizo-
wanie wywiadéw narracyjnych stawalo si¢ niekiedy tatwiejsze, a uzyskane w ten sposob
dane - o wiele bardziej pogltebione. Nasi rozmdwcy, majac $wiadomosé, ze bedg im
wykonywane zdjecia, juz podczas rozmowy zastanawiali sie czgsto nad tym, co chcieliby
fotografom pokazaé, w ktorym miejscu chcieliby by¢ sportretowani i jakie rekwizyty
mie¢ wtedy przy sobie. Zdarzalo sig, Ze tok rozmowy prowadzonej przez socjologow
byt przez rozmdéwcow przerywany po to, aby zapytac o co$ fotograféw i w ten sposdb
niejako przygotowac sie do czekajacego ich portretowania. Niektorzy badani przyno-
sili wtedy do stotu zdjecia rodzinne lub inne pamiatki z przesztoéci, ktore mogty by¢
nastepnie punktem wyjscia dla dalszych tematéw poruszanych podczas wywiadu.

Wyjatkowym doswiadczeniem dla socjologéw byto réwniez pozniejsze ogladanie
wykonanych portretéw fotograficznych. Z perspektywy czasu zupelnie inaczej patrzy si¢
na zdjecie anonimowych o0sob, a inaczej na fotografie przedstawiajace osoby, z ktorymi
osobiscie si¢ rozmawialo. W pewnym sensie pokazuje to réwniez site (lub stabo$c¢?)
przekazu fotograficznego - jestem przekonany, ze w kontekscie przesztosci, historii,
pamieci spofecznej sam obraz niewiele moze powiedzie¢, powinien on zosta¢ uzupet-
niony i nasycony innymi sposobami narracji, co oczywiscie jest zwigzane z odpowied-
nim zarzadzaniem relacjami pomiedzy obrazem a tekstem.

Problem tych relacji byl obecny réwniez w innym projekcie realizowanym wspol-
nie przez fotograféw i socjologéw: ,Formy zamieszkiwania” (Wotynski 2010). Byt
on przeprowadzany dwuetapowo, w dwdch odstonach: w 2009 i 2010 roku. ,,Formy
zamieszkiwania” byly finansowane z funduszy Urzedu Miasta Poznania, kierownikiem
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projektu byl Piotr Wolynski, a od socjologicznej strony wspierat go Rafal Drozdowski.
W tym miejscu bede nawigzywal w gléwnej mierze do pierwszej odstony projektu.

Nad jego przygotowaniem pracowaliSmy wspdlnie, poczatkowo mialy by¢ to zreszta
dwa rdzne, acz wspotpracujace ze sobg projekty. Juz na tym etapie koncepcyjnym
pojawialy si¢ rozmaite pomysty dotyczace zasad wspolpracy pomiedzy fotografami
i socjologami. Poczatkowo dominowala wsrdd nich propozycja bliskiej i bezposredniej
wspolpracy, w ramach ktorej fotografowie wykonuja zdjecia, ktdre nastepnie beda przez
nas - socjologéw — wykorzystywane podczas rozmdw. Ostatecznie projekt wygladat
jednak inaczej, niz wczeéniej to sobie wyobrazaliémy. W ,,Formach zamieszkiwania”
naszym przedmiotem zainteresowan byly domy i mieszkania. Ale nie tylko — a moze
nawet nie przede wszystkim - jako miejsca, przestrzenie fizyczne. Bardziej chodzito
nam o dotknigcie kwestii zamieszkiwania jako zjawiska spotecznego, jako czynnosci -
jednej z najbardziej dla ludzi oczywistych, do tego chyba stopnia, ze w pewnym sensie
niezauwazalnych. Zajmowalismy sie - jako socjolodzy - takimi kwestiami, jak m.in.:
budowanie komfortu domowego, pojecie ,,typowego domu/mieszkania’, funkcje domu/
mieszkania, rola domu/mieszkania w ksztaltowaniu pamieci etc. Zrealizowaliémy
kilkanascie wywiadéw poglebionych z mieszkancami Poznania i okolic - osobami
w roznymi wieku, o réznym statusie materialnym i spotecznym, zamieszkujacymi
réznego typu budownictwo.

W tym samym czasie fotografowie wykonywali zdjecia tego, co rozumieli pod poje-
ciem zamieszkiwania. Byty to wigc zdjecia mieszkan, klatek schodowych, ale réwniez
na przyktad samochodéw. Co wazne, kazdy z zespoldw - fotografowie i socjologowie —
pracowal oddzielnie, nie tgczyto nas nic poza wspdlnym tematem oraz niekiedy tymi
samymi mieszkaniami, ktére odwiedzali$my. Nigdy jednak, w przeciwienstwie do
~Opowiesci z pogranicza’, nie odwiedzalismy ich wspdlnie. Celowo nie interesowalismy
sie wynikami swojej pracy, poznali$my je dopiero podczas wernisazu wystawy, ktory
byl jednoczesnie premierg ksigzki-albumu relacjonujacego przebieg projektu.

Z perspektywy czasu wydaje sie, ze bardzo dobrze si¢ stalo, ze nie wchodzili$my
sobie wtedy w droge, ze kazdy mogt pracowa¢ samodzielnie. To tez pokazuje, Ze dobra
jest czasami odrobina pokory i przyznanie racji innym. Takie decyzje wplynety bowiem
na ostateczny efekt projektu, jakim jest przede wszystkim ksiazka Formy zamieszki-
wania. Zbudowana jest ona na zasadzie przeplatanca: zdjecia — artykut - zdjecia -
artykul - zdjecia - artykul... Poza ogdlng tematyka i odwiedzeniem tych samych
miejsc — nic ich ze sobg nie Iaczy. Nie jest tak, ze teksty sg ,,podpisem” pod zdjeciami
albo zdjecia ilustracja tekstow. One moga w pelni funkcjonowa¢ niezaleznie od siebie,
ale mam wrazenie, Ze w pelni mozna zrozumie¢ projekt i badane w jego ramach zjawisko
dopiero wtedy, gdy je si¢ czyta/oglada wspdlnie. Wydaje mi sie tez, ze w ten sposdb
réwniez socjolodzy wizualni troche spokornieli. Przestalismy traktowac zdjecia jako
co$, co ma nam dostarcza¢ danych. Nie patrzylismy rowniez na nie jako na ilustracje
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tego, o czym piszemy. Mysle, ze role troche si¢ odwrdcily. To nasze artykuly staly sie
bardziej komentarzem, dodatkiem do zdje¢, ktore — mam weigz takie przekonanie, gdy
wracam do tej ksigzki — pelnig tam role wiodacg. Warto rowniez doda¢, ze wykonane
przez fotografoéw zdjecia nieco nas, przyjmujacych perspektywe socjologiczna, zawsty-
dzity, gdyz wskazaly na to, jak wasko rozumieliémy pojecie zamieszkiwania. Okazalo
sie bowiem, ze mozna w ten sposob mysle¢ nie tylko o mieszkaniach czy domach, ale
réwniez o samochodach czy meblach wyrzuconych na $mietnik lub poustawianych
na podworkach.

Trzeci z projektéw to ,,Niewidzialne miasto” (Krajewski 2012), ktdrego pomysto-
dawcg i kierownikiem byl Marek Krajewski. Projekt trwal bardzo dlugo, rozpoczat sie
w lecie 2007 roku, a zakonczyl na poczatku 2013 roku. Od 2009 roku byt on realizowany
jako grant Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, pdzniej Narodowego Centrum
Nauki. Co wazne, byt to pierwszy w historii ogdlnopolski projekt badawczy socjologii
wizualnej. Badania do niego byly przeprowadzane nie tylko w Poznaniu, lecz réwniez
w Warszawie, Toruniu, Lodzi i Wroctawiu. Celem projektu bylo zbadanie funkcji spo-
tecznych petnionych przez réznego rodzaju oddolne ingerencje w ikonosfere miejska:
amatorskie reklamy, przydomowe ogrodki, upigkszenia, miejsca zabaw dla dzieci etc.
Zdjecia takich miejsc zostaly zamieszczone na stronie internetowej www.niewidzial-
nemiasto.pli podzielone na kilkanascie kategorii, m.in. reklama, agory i kluby, protezy
instytucji, sakralne.

Czysto empiryczna funkcja projektu powigzana byta z jego funkcja interwencyjna,
przejawiajaca sie na dwa sposoby. Po pierwsze, zdjecia dokumentowaly miejsca i zja-
wiska, ktore stopniowo znikaja z przestrzeni polskich miast. Nawet w trakcie trwania
projektu czes¢ z tych obiektéw byta usuwana lub zastegpowana innymi. Mozna by wiec
stwierdzi¢, ze w ten sposob tworzona byta wizualna (i wirtualna) baza danych miejsc,
ktore odchodza w przeszlos¢, ktdrych juz nie spotkamy, przechadzajac si¢ po miescie.
Po drugie, interwencyjnos¢ tego projektu wynikata réwniez z tego, ze w pewnym sensie
dowarto$ciowywal on takie miejsca, ktdre zazwyczaj pozostaja niezauwazane, gdyz
odbiegaja od standardowego wygladu miasta, do ktdrego jestesmy przyzwyczajeni.
Stad zresztg nazwa projektu — miasto niewidzialne, czyli takie, ktore pomimo swojej
krzykliwosci (kolorystyki, estetyki) jest czesto niedostrzegane, gdyz po prostu si¢ go
wstydzimy. Projekt byt wiec wskazaniem na to, Ze te miejsca nie musza by¢ traktowane
jako cos$ zlego, ale mozna w nich dostrzec kreatywno$¢, innowacyjno$é, sposob radzenia
sobie z trudna rzeczywistoscia.

Z punktu widzenia niniejszego tekstu kluczowy wydaje si¢ pierwszy etap projektu,
realizowany w latach 2007-2009. ,,Niewidzialne miasto” bylo wtedy przede wszyst-
kim projektem fotograficznym - cho¢ realizowanym przez socjologéw. Poczatkowo
fotografowali$my tylko w Poznaniu, w grupie kilku zapalencow, ktorzy z aparatami
przemierzali dzielnice miasta, ulica po ulicy, dom po domu, i fotografowali to, co ich
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zdaniem mozna bylo uzna¢ za przejawy niewidzialnego miasta. Nastawiali$my si¢
przede wszystkim na obserwacje i rejestracje, wiec estetyka i formalne aspekty zdjeé
pozostawaly na drugim, jesli nie na trzecim planie.

Z czasem do projektu przylaczyly sie inne miasta i réwniez one w podobny spo-
sob byly fotografowane — oczywidcie tym razem przez zespoly z nich pochodzace.
Wszedzie byly to zespoly socjologdw (pracownikéw naukowych, doktorantow, studen-
tow), z wyjatkiem Lodzi, gdzie zdjecia wykonywali studenci i absolwenci tamtejszej
ASP, pod kierunkiem Marka Domanskiego. Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy
wynikalo to wlasnie z tej zamiany rdl, ale w Lodzi mozna bylo zaobserwowac¢ pewne
réznice, gdy poréwnujemy to z innymi miastami. Wszedzie indziej socjolodzy-fotogra-
fowie dzielili si¢ pracg na poziomie dzielnic, probujac w ten sposdb usprawni¢ prace
z logistycznego punktu widzenia (i chronigc tym samym swoje nogi). W Lodzi podziat
pracy byl natomiast dokonywany na poziomie kategorii - jedna osoba nie dostawata
wiec pod opieke dzielnicy, ale raczej zajmowala si¢ konkretnymi tematami odpowia-
dajacymi podziatowi dostepnemu na stronie: upigkszeniom, miejscom dziecigcym,
zwierzyncowi, sakralnym itd. W ten sposéb fotografowie zmienili nieco sposob pracy,
dostosowujac ja do wlasnych potrzeb.

Oczywiscie szybko pojawily si¢ rowniez watpliwosci dotyczace bardziej szczegéto-
wych aspektéw fotografowania (Drozdowski, Frackowiak, Krajewski, Rogowski 2012).
Po pierwsze, to kwestia selekcji fotografowanych obiektow i zdje¢ z nimi zwigzanych.
Czy fotografowac wszystkie napotkane krasnale, czy tylko te najciekawsze? Czy dwu-
dziesty podobny krasnal ogrodowy da co$ wiecej, niz 19 poprzednich? Czy fotograf
ma prawo samodzielnie wybiera¢ fotografowane i zachowywane obiekty, czy tez powi-
nien czeka¢ na zebranie zespotu i dopiero tam wspdlnie podejmowa¢ takie decyzje?
Po drugie, to kwestia nudy. Nic dziwnego, ze po kilku, a niekiedy nawet kilkunastu
dniach podobnej pracy tematyka, ktérg si¢ zajmowalismy, stawala si¢ coraz bardziej
banalna i nuzaca, niwelujgc tym samym poziom pasji badacza. Po trzecie, to kwestia
poszukiwania obiektéw. W pewnym momencie wlaczala si¢ postawa, ktérg mozna
okresli¢ mianem ,,skanowania rzeczywisto$ci’, a wiec wynajdywania obiektow nieco na
sile, postrzegania calej otaczajacej nas rzeczywisto$ci wylacznie pod katem zawartego
w niej potencjatu niewidzialnego miasta.

Po pewnym czasie strona internetowa projektu stala sie otwarta nie tylko dla uczest-
nikéw projektu, ale réwniez dla internautéw, ktorzy uzyskali mozliwoé¢ dodawania
wlasnych zdje¢ do bazy. Byt to kolejny test dla wspotpracy socjologéw z fotografami,
tym razem dotyczacy osob, ktorych bezposrednio nie znalismy, ale dla ktérych otwie-
raliémy naszg strone. Pierwsze nadsylane przez internautow fotografie to jednoczesnie
pierwsze klétnie w naszym zespole, zwigzane z pytaniem o granice niewidzialnego
miasta. Okazalo si¢ bowiem, ze przynajmniej na samym poczatku internauci bardzo
czesto nie potrafili zidentyfikowac i zrozumie¢ logiki projektu, traktowali strone jako
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kolejng witryne, na ktérej fotoamatorzy moga dzieli¢ sie wlasng tworczoscig. Smutne
byty wiec poczatki, gdy musieliémy odrzucaé ponad potowe nadestanych zdje¢: odbi¢
$wiatla w wodzie, zachoddw stonca, rozbtyskéw w szybach itd. Dopiero z czasem, gdy
projekt stal sie nieco bardziej rozpoznawalny w §rodowisku naukowym, tematyka zdjec
zblizyta si¢ do naszych oczekiwan. Aczkolwiek z perspektywy czasu mozna stwierdzic,
ze by¢ moze oczekiwania te byly zbyt waskie, by¢ moze warto byto rozszerzy¢ wtasnie
fotograficzny sposob postrzegania niewidzialnego miasta.

Podsumowanie

Na podstawie opisanych projektéw mozna wskaza¢ trzy obecne w nich formy wspodt-
pracy pomiedzy socjologami i fotografami. Sg one oczywiscie pewnymi typami ideal-
nymi i w praktyce przenikaja si¢ wzajemnie.

W przypadku ,,Opowiesci z pogranicza” poczatkowo w ogéle nie uwzgledniano
udziatu w nim socjologéw. Przystepujac pozniej do projektu, mieliSmy jednak peina
swobode w tworzeniu koncepcji badan i scenariusza wywiadu. Dopiero w samym toku
badan zaczynali$my wchodzi¢ w relacje z fotografami. Dla naszej wspoélpracy istotne
bylo réwniez to, ze socjologowie i fotografowie mieszkali wspdlnie w gospodarstwach
agroturystycznych w okolicach Noteci. Dzigki temu oczywistym tematem naszych
wieczornych rozméw stawaly si¢ doswiadczenia z wizyt u naszych rozméwcow. Skoro
wiec wspolpraca pociggata za sobg wspotobecnosé — mozna jg okresli¢ mianem wspoét-
pracy urefleksyjniajgcej, czyli takiej, gdzie wzajemnie inspirujemy siebie pomystami
w trakcie ich realizacji. Pomysly te bez watpienia wplywaly na ostateczny ksztalt prac
obu zespotéw, gdyz umozliwialy spogladanie na ten sam temat z réznych perspektyw
i na bazie odmiennych do$wiadczen.

W ,,Formach zamieszkiwania” wzajemne inspiracje obecne byly o wiele silniej na
etapie tworzenia pomystéw i koncepcji projektu. By¢ moze to wtasnie dlatego doszlismy
w pewnym momencie do wniosku, ze lepiej bedzie pracowa¢ oddzielnie. Ma to znacze-
nie raczej na poziomie sposobu prezentowania wynikéw, niz w odniesieniu do jakosci
zebranego przez socjologéw materialu empirycznego. Dzieki temu, ze socjolodzy i foto-
grafowie w ,,Opowiesciach z pogranicza” pracowali wspdlnie, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze zdjecia sg w jakims sensie ,,nasgczone” kontekstem spolecznym, o czym byta mowa
wezesniej. Z kolei w ,,Formach zamieszkiwania” dopiero prezentacja wynikow sprawia,
ze dwie postawy poznawania $wiata w jakims sensie wzajemnie si¢ do siebie odnosza.
Dlatego okreslam ten rodzaj wspotpracy mianem przedmiotowo-prezentacyjnej, czyli
takiej, gdzie socjolodzy i fotografowie uzupelniaja swoja prace na etapie publikowania
rezultatow. Co za tym idzie, w takiej formie wspotpracy wazne jest rowniez zarzagdzanie
forma prezentacyjng - tak, aby nie umniejsza¢ znaczenia dorobku stworzonego przez
ktoras z wspdtpracujgcych stron.
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Z kolei zadaniem ,,Niewidzialnego miasta” bylo przedstawienie zjawiska, ktdre jest
zaréwno fenomenem spofecznym, jak i elementem wspotczesnej kultury wizualnej. Stad
tez nie sposdb wyobrazi¢ sobie sytuacji, w ktorej projekt miatby charakter wyltacznie
socjologiczny lub wylacznie fotograficzny. Wazny jest tu dla mnie przede wszystkim
fakt, ze oba typy aktywnoséci podpowiadaly sobie wzajemnie - troche w podobien-
stwie do zasad teorii ugruntowanej - jak gleboko nalezy siega¢ w poszukiwaniach.
Wyobraznia socjologiczna sugerowala, kiedy kolejne zdjecie nie wniesie juz nic nowego
do bazy, poza co najwyzej rozszerzaniem kolorytu. Z kolei wykonane zdjecia, np. ich
zestawianie i poréwnywanie ze soba, dostarczaly intuicji do tworzenia nowych kate-
gorii analitycznych lub do zawezania/poszerzania zakresu tych juz istniejacych. Z tego
powodu taka wspotprace mozna okredli¢c mianem wspéipracy zakresowej, to znaczy
takiej, gdzie praca socjologdw definiuje zakres wykonywania zdjec. I odwrotnie - zdjecia
okreslajg, jak wiele pracy badawczej powinno by¢ jeszcze zrealizowane.

By¢ moze kto$ odniést wrazenie, zZe probuje w niniejszym tekscie wprowadzaé
jakas forme normatywnego elitaryzowania fotograféw i socjologdw, traktujac ich jako
cztonkéw zamknietych $wiatéw, do ktorych wstep maja wytacznie eksperci i ktdre nie
powinny sie ze sobg miesza¢. Chce uspokoid, ze jest to wrazenie bledne. Aby socjologia
sie rozwijata, musi si¢ otwiera¢ na nowe do$wiadczenia, na sposoby myslenia oséb
z zewnatrz, musi wstuchiwa¢ sie w glos laikow - bo przeciez to wlasnie ten glos jest
najwazniejszy w badaniu spoteczenstwa. Mysle tez, ze podobnie jest z fotografia.

We fragmentach, w ktérych wskazywalem na pozytywne skutki podziatu pracy
fotograficzno-socjologicznej, mialem raczej na mysli to, aby nie probowac by¢ na site
kims, kim sie nie jest. Jezeli fotografia wspotpracuje z socjologia, a socjolodzy z foto-
grafami - to moim zdaniem kazdy powinien trzymac¢ si¢ swoich dotychczasowych pdl,
w ktorych jest juz specjalista. Wspdlpraca powinna oczywiscie polegaé na wzajemnym
inspirowaniu sie — zaréwno na poziomie przebiegu projektu, jak i jego rezultatéw — ale
jednoczes$nie na zaufaniu, Ze kto$ inny moze zrobi¢ to lepiej. Na podstawie opisanych
projektow moge z pelna odpowiedzialnoscig stwierdzié, ze najlepsza wspolpraca to
taka, gdy nie probujemy wzajemnie wchodzi¢ sobie w droge i ingerowaé w swoja prace.
Innymi stowy, moim zdaniem to Zle, gdy socjolog stara sie na site by¢ fotografem,
a fotograf - socjologiem. Zle, poniewaz przynajmniej cze$ciowo traci wtedy rado$é ze
swojej pracy. Nie oznacza to oczywicie, Ze socjolog nie moze by¢ lub sta¢ si¢ dobrym
fotografem, a fotograf — socjologiem. Ale niech dzieje si¢ to w ramach wlasnych pél
zainteresowan, wlasnych zwyczajow - gdyz wtedy jest najbardziej owocne.
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Lukasz Rogowski

VISUAL SOCIOLOGY IN PRACTICE: EMPIRICAL EXAMPLES
OF THE COOPERATION BETWEEN THE SOCIOLOGISTS AND PHOTOGRAPHERS

Summary

The article shows chosen ways of cooperation between sociology and photography. The starting point
is the indication that these both spheres of activity have similar roots connected with the values present
in modern society. There follows a presentation of general frames of the cooperation in question,
executed in the context of visual sociology understood as a way to perform sociology that trusts the
images. The most crucial element in this article is the reference to three research projects based on
different forms of cooperation between sociology and photography: Tales from the borderland, Forms
of dwelling, Invisible city. With reference to the abovementioned, there is a key thesis saying that the
best cooperation is such where the parties preserve their independence and identity.



