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REINTERPRETACJA | RENARRACJA BALLADY ADAMA MICKIEWICZA
W FILMIE SWITEZIANKA JULII | MAI BUI NGOC

[...] istniejg formuly i prastare piosenki,
sg stowa wypowiadane o pétnocy podczas
pewnych faz Ksigzyca, przy przepastnych
jeziorach ukrytych gleboko w lesie'.
Michael Cunningham

I bywa taka takze - taka takze historia:

Ona w chwilach zwgtpienia,

W pore grzmotu wyobrazni...>.
Stanistaw Grochowiak

Cele badawcze i wstepne rozpoznania

Celem niniejszego artykutu jest przeanalizowanie zjawiska reinterpretacji i renarracji
Switezianki Adama Mickiewicza (1822) w filmie Julii i Mai Bui Ngoc pod tym samym
tytulem (2018). Polskie rezyserki wietnamskiego pochodzenia podjety si¢ interesujacego
poznawczo zadania - przelozenia, a raczej dostosowania romantycznej fabuty ballado-
wej do realiéw wspodlczesnych oraz zespolenia jezyka literackiego z filmowym. Warto
postawi¢ kilka pytan: czy film generuje nowe znaczenia wzgledem tekstu Mickiewicza?
Czy uwspo6lczesnienie Switezianki wptywa na postrzeganie romantyzmu dzisiaj? Czy
»prawdy zywe” okazuja si¢ tak samo aktualne jak dwiescie lat temu? W jakim zakresie
srodki audiowizualne wplywajg na przestanie romantycznej opowiesci?

Utwory romantyczne zawsze byly waznym punktem odniesienia dla twércow epok
pdzniejszych, zardwno w XIX, jak i w XX oraz XXI wieku. Wydaje sie to oczywiste ze

1 M. Cunningham, Roz.czarowanie, [w:] idem, Dziki tabedZ i inne basnie, przel. ]. Kozlowski,
Poznan 2016. s. 11.

2 S. Grochowiak, Tesknota za Swiezoscig, [w:] idem, Chlopiec, wybdér A. Wiedemann, Warszawa
2022, S. 68.
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wzgledu na role, jaka paradygmat romantyczny odegrat w kulturze polskiej, a wyrazne
jego emanacje, $lady myslenia kategoriami wytworzonymi przez romantyzm, sg silnie
obecne réwniez dzisiaj®. Nie nalezy przy tym pomija¢ ani tym bardziej postponowa¢
utwordw, ktére przynaleza do kultury popularnej, jest ona bowiem interesujacym
poznawczo rezerwuarem tekstow, w ktérych manifestuje sie romantyzm*. Ta konstata-
cja wydaje sie konieczna dla przypomnienia, poniewaz pod wzgledem genologicznym
analizowany film sytuuje si¢ w obszarze thrillera oraz horroru romantycznego. Na
potrzeby niniejszego tekstu renarracje rozumiem za Henrykiem Markiewiczem jako
powtdrzenie opowiesci, bedace transformacja fabularng’, za$ reinterpretacje jako tra-
westacje pierwotnej historii w odmianie adaptujacej ,,do innej wizji $wiata i ideologii”.
Warto jednak pamietac, ze zabiegi renarracyjne nigdy nie sa neutralne’. Renarracja juz
sama w sobie jest reinterpretacja, jak stwierdza Janina Abramowska: ,,Zawsze, chocby
za sprawg jezyka, konwencji narracyjnych, na tradycyjna strukture naklada si¢ nowa
warstwa znaczen zwigzanych ze §wiadomo$cig wspotczesng™.

Switezianka miedzy przesztoscia a terazniejszoscia

Wypada przypomnie¢ kilka kwestii zwigzanych z ulokowaniem Switezianki w prze-
strzeni kultury polskiej. Debiut ksigzkowy Mickiewicza, tom I Poezyj, zawierajacy
Ballady i romanse, wydany w Wilnie w drukarni Jézefa Zawadzkiego, zostal zapowie-
dziany pierwodrukiem Switezianki na tamach ,,Dziennika Wileniskiego™. Wydaje sie
to znaczace. Nie programowa, fundamentalna Romantycznosc, ale wlasnie opowies¢
o zdradzonej milosci pieknego strzelca i tajemniczej rusatki zostala podana do druku
jako zwiastun nowej epoki i nowej antropologii. Andrzej Grubiel stwierdza: ,Jesli
bowiem Romantycznosc¢ byla rewelacja w zakresie problematyki poznania [...], to
Switezianka przynosi najpelniejszy »wyktad« romantycznej ontologii™°. Juz po opu-
blikowaniu I tomu Poezyj to wlasnie Switezianka, z catego cyklu Ballad i romanséw,
zyskala najwieksza popularno$¢, zostala przedrukowana az dziewiec¢ razy, ukazala sie

3 Zob. np. A. Baglajewski, Obecnos¢ romantyzmu, Lublin 2015; M. Rabizo-Birek, Romantyczni
i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspolczesnej, Rzeszéw 2012;
Romantyzm uzytkowy. Dlugie trwanie romantyzmu w kulturze polskiej, red. D. Dabrowska, E. Szczepan,
Szczecin 2014.

4 Zob. Romantyzm w kulturze popularnej, red. D. Dabrowska, M. Litwin, Szczecin 2016.

5 Zob. H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 71.

6 Ibidem.

7 Zob.]. Abramowska, Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan
1995, S. 40.

8 Ibidem.

9 Zob. A. Mickiewicz, Switezianka, ,Dziennik Wilefiski” 1822, t. 1, nr 3, s. 348-355.

10 A. Grubiel, ,,Switezianka” Mickiewicza wobec dziedzictwa sentymentalizmu, ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1978, z. 68, ,,Prace Historycznoliterackie” VII, s. 58.
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nawet w formie samodzielnej broszury”. Utwr stal si¢ punktem odniesienia na gruncie
romantyzmu krajowego, a motyw $witezianek zaistnial réwniez u innych romantykow™,
zeby wspomnie¢ chociazby Goplane z Balladyny Juliusza Stowackiego (1839)". Maria
Janion wskazuje, ze pojawito sie mndstwo ,,jalowych stylizacji »rusatkowych« - cal-
kowicie skonwencjonalizowanych w epigonskiej poezji™+.

Omawiana ballada byla nie tylko dowodem afirmacji, ktérg romantycy odczuwali
wobec kultury ludowej, ale réwniez intertekstualng gra z Laurg i Filonem Franciszka
Karpinskiego, do ktorej poeta nawigzuje”. Podobnie Mickiewicz siggnat do motywow
z innych utwor6w, przede wszystkim tych, w ktdrych pojawiat sie watek rusatczany®.
Dzielo wieszcza jednak ,,przynosi zupetnie nowy, dynamiczny wizerunek rzeczywistosci
ziemskiej, pelnej sprzecznych dazen, konfliktéw, i z tego przede wszystkim wzgledu
przeciwstawia si¢ statycznemu i utadzonemu $wiatu poezji sentymentalizmu™’. Wynika
to z faktu, iz, jak zauwaza Janion, ,romantycy w znacznie wiekszym stopniu wytwarzali
niz odtwarzali swoje zrédta™®.

Ostatnie lata przyniosty znaczny wzrost zainteresowania Switeziankg. W ramach
reformy o$wiatowej z 2017 roku trafila ona do kanonu lektur obowiazkowych w szkole
podstawowej, ktorych znajomos¢ jest wymagana na egzaminie dsmoklasisty z jezyka
polskiego™. W 2005 roku powstato widowisko muzyczne Switezianki**. W 2017 roku
na rynku wydawniczym ukazala sie powies¢ obyczajowa Switezianki Teresy Moniki
Rudzkiej*'. W 2018 roku zostal nakrecony film krétkometrazowy na podstawie utworu
Mickiewicza, bedacy przedmiotem niniejszej analizy®>. Switezianka inspiruje wspét-
czesnych poetow, ktorzy twdrczo rozwijaja znajdujace si¢ w niej motywy?. Echa

11 Zob. A. Kajmowicz, Wezesnoromantyczna ,,balladomania” w Polsce. Zjawisko, historia,
oddzialywanie [maszynopis dysertacji doktorskiej], Rzeszéw 2017, s. 101-102.

12 Zob. M. Fijalkowski, Rusatki - stowiariskie ondyny, ,, Acta Philologica” 2014, nr 45, s. 219-222;
M. Janion, Gorgczka romantyczna, Gdansk 2007, s. 307-308; B.G. Sala, Wsrdd polskich syren, rusatek,
meluzyn, $witezianek i innych wodnych panien, Olszanica 2020, s. 142-164.

13 Goplana podobnie jak Dziewica w balladzie Mickiewicza okrutnie karze tego, kto ja oszukat,
czyli Grabca: ,Wiec poznaj wladze Goplany! / Wroénij w ziemie i z tej ziemi / Wyrosnij korg odziany
/ 1 lisciami placzacemi’, J. Stowacki, Balladyna, oprac. M. Inglot, BN I 51, Wroctaw 1976, s. 68.

14 M. Janion, Romantyzm. Studia o ideach i stylu, Warszawa 1969, s. 245.

15 Zob. H. Schipper, Sentymentalizm w tworczosci Mickiewicza, Lwow 1926, s. 114.

16 Zob. W. Ryczek, Stowem uwiedziony. Retoryczne konteksty ,, Switezianki”, [w:] Mickiewiczowskie
konteksty, red. M. Cie$la-Korytowska, Krakéw 2019, s. 111-130.

17 A. Grubiel, op. cit., s. 57.

18 M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 48.

19 Zob. Podstawa programowa, [w:] W. Kozak, M. Romanowska, R. Chamczyk, M. Jas,
J.W. Steczkowska, Egzamin 6smoklasisty. Vademecum nauczyciela. Jezyk polski, Warszawa 2018, s. 15.

20 Switezianki. Widowisko muzyczne, rez. . Lesniak-Jankowska, Polska 2005.

21 T.M. Rudzka, Switezianki, Radom 2017.

22 Switezianka, rez.]. Bui Ngoc, M. Bui Ngoc, Polska 2018.

23 Zob. np. B. Kierc, A kto dziewczyna? - ja nie wiem, [w:] Romantyczno$¢ 2022. Wspélczesne
ballady i romanse inspirowane tworczoscig Adama Mickiewicza, red. J. Mueller, Kotobrzeg 2022, s. 37-
39; E. Pasewicz, Jakiz to chiopiec, [w:] ibidem, s. 43; ]. Roszak, flara, [w:] ibidem, s. 31.
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Mickiewiczowskiej ballady stycha¢ takze w serialu produkcji Netflixa Krakowskie
potwory (2022). W trzecim odcinku tej audiowizualnej opowiesci, w ktorej zostaly
przedstawione bdstwa oraz duchy stowianskie, pojawiajg si¢ $witezianki**. Postacie te
zostaly zaprezentowane przez tworcow jako zadne krwi demony postuszne ztym bogom,
wypelniajace ich wole. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez ich erotyczny aspekt. Jedna
ze $witezianek skutecznie uwodzi Gigiego, czlonka grupy towcow demonéw. Co nie
powinno dziwi¢ odbiorcy, poniewaz seksualnos$¢ switezianek zostata takze posrednio
zaakcentowana w Mickiewiczowskiej balladzie. Wynika to z faktu, iz jak przypomina
Janion: ,,sentymentalizm i romantyzm, korzystajac z opiewanych przez barok odcieni
uczud i zmystéw, wprowadzily nowa wrazliwo$¢, nastawiong na kobiecg emocjonalno$é

% 25

i zmystowo$¢

Aspekty genologiczne, reinterpretacyjne i renarracyjne

Switezianka Julii i Mai Bui Ngoc to krétkometrazowy utwér utrzymany w konwencji
thrillera oraz horroru. Ten pierwszy gatunek ,,operuje chwytami dramaturgicznymi
charakterystycznymi dla kina grozy”*, co w filmie zostalo uwidocznione gtéwnie za
pomoca romantycznego krajobrazu oraz nastroju. Thriller cechuje réwniez ,,pelna
napiecia akcja’™, polaczona z ,,pierwiastkiem grozy i tajemniczosci, stanowi zasadniczy

element konstrukeji calego widowiska™**

. Taka jest wlasnie diegeza filmu - tajemnicza
opowies¢ o mito$ci oraz zdradzie. W przypadku thrillera jednak ,,element niesamowito-
éci [....] z reguly znajduje swoja racjonalng motywacj¢”™, tak sie nie dzieje w Switeziance.
Dla egzystencji tytulowej bohaterki nie sposob znalez¢ racjonalnego uzasadnienia, jest
postacig nie z tego $wiata, o ewidentnie demonicznym charakterze, ktéra dokonuje
mordu. W tej kategorii film realizuje ceche genologiczng horroru, nawet jej najwaz-
niejszg, wedle rozpoznania Noéla Carrolla, czyli obecnoéci monstrum3°.

W aspekcie renarracji widoczne jest ponowne opowiedzenie historii przedstawionej
w balladzie Mickiewicza w aspekcie jej uwspdlczesnienia. Nie nastgpila jednak rady-
kalna modyfikacja tekstu (aktorzy wypowiadaja stowa z ballady, pojawia si¢ narrator,
ktory takze recytuje utwor wieszcza) ani skrajne przeksztalcenie postaci, chociaz pewne
elementy biografii Chlopca rdznia sie w filmie. Odbiorca winien dostrzec rozbudowe
przestrzeni (domek wypoczynkowy oraz reprezentacja le$nego imaginarium), jej mody-

24 Krakowskie potwory, odc. 3, rez. K. Adamik, O. Chajdas, Polska 2022.

25 M. Janion, Niesamowita Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2016, s. 282.

26 R.Syska, Thriller jako gatunek, [w:] Wokét kina gatunkow, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 100.

27 M. Hendrykowski, Thriller, [w:] idem, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 304.

28 Ibidem, s. 304-305.

29 Ibidem, s. 305.

30 Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004,
S. 36-37.
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fikacje - akcja rozgrywa sie nad jeziorem, ale nie jest to Switez na Bialorusi, a takze
reorganizacje czasu wspolczesno$¢. Nie zostala jednak zmieniona ideologia ballady, co
w zakresie reinterpretacji postulowal Markiewicz*'. Symbolika, $cisle powigzana z ludo-
wym postrzeganiem sprawiedliwosci, pozostaje niezmienna. Obraz sidstr Bui Ngoc
rezonuje z romantyczng antropologia, ktora zaktada, iz ,Nie masz zbrodni bez kary”*.

Kreacja bohaterow

Na poczatku filmu pojawia si¢ ujecie kamery z gory, czyli zastosowanie tzw. ptasiej
perspektywy, ktdra taczy si¢ z kadrem totalnym. Widac las. Za chwile widz przekona
sie, ze nie jest on miejscem bezpiecznym dla czlowieka. Typologicznie przestrzen ta
nie stanowi locus amoenus, ale przeciwnie — locus terribilis. Zgodnie z tekstem ballady
pojawia sie ,,chlopiec piekny i miody”** (w tej roli Nikodem Rozbicki). Pierwsze ujecie
prezentuje aktora jako strzelca ubranego na modle dziewig¢tnastowieczng, polujacego
na sarne w lesie nad brzegiem jeziora, ale jest to jedynie sygnal, jak sie wydaje, inten-
cjonalny, ktéry komunikuje, ze odbiorca bedzie mial do czynienia z audiowizualnie
opowiedzianym §wiatem Mickiewiczowskiej Switezianki. Nastepnie oko kamery prze-
nosi widza do czaséw wspolczesnych. Znowu zastosowana ptasia perspektywa ukazuje
droge, jadacy samochdd i zblizenie na aktora. Nie jest on juz strzelcem z czolowki
filmu, ale chlopcem, ktory najpewniej przyjezdza z rodzicami na wakacje. Zatrzymuja
sie w domku letniskowym w lesie. Bohater pasjonuje si¢ fotografia. Wyrazista muzyka
poteguje atmosfere tajemniczo$ci miejsca, przyrody, ktdra nie jest sprzymierzencem,
ale chlodnym i surowym $wiadkiem nadchodzacych wydarzen. Jak si¢ wydaje, oprawa
muzyczna zostala szczegélowo przemyslana, poniewaz poszczegédlne melodie pokry-
waja si¢ ze stanem emocjonalnym bohatera, oddajg romantyczny nastréj lasu, jak
réwniez korelujg z dynamika filmu.

Bohater pdznym popoludniem wybiera si¢ do kniei z zamiarem fotografowania.
Znajduje przejscie, ktore prowadzi go do czesci bardziej mrocznej i gestej. Przedziera
sie przez gaszcz. Ta scena ewokuje utrwalone w kulturze motywy przejscia przez
tajemnicze wrota, portale do innego, fantastycznego $wiata**. Rezyserki w ten sposob
eksplikowaly to ujecie:

»Druga strona lasu”, gdzie dociera nasz wspdlczesny bohater, jest $wiatem dzikiej przyro-

31 Zob. H. Markiewicz, op. cit., s. 71.

32 A. Mickiewicz, Lilije. Ballada (z piesni gminnej), [w:] idem, Wybér poezyj, t. 1, oprac.
C. Zgorzelski, BN 16, Wroclaw 1986, s. 174.

33 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada, [w:] ibidem, s. 114.

34 Wystarczy wspomnie¢ Alicje w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (1865), Lwa, czarownicg i starg
szafe Clive'a Staplesa Lewisa (1950) czy popularne seriale produkcji Netflixa: Stranger Things (2016-
2022) oraz w rezyserii Barana bo Odara Dark (2017-2020) i 1899 (2022).
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dy, pelnej tajemnicy i niebezpieczenstw. Prowadzi do niej ukryte przejscie. Wejscie [...] do
tej rzeczywistosci jest symbolicznym wejsciem w dorostos¢, zmierzeniem si¢ z pierwszymi
namietno$ciami i putapkami, jakie si¢ za tym kryja®.
Wskazany przez artystki trop interpretacyjny ewokuje rozpoznania antropologiczne
Arnolda van Gennepa dotyczace obrzedéw przej$cia. Wyraznie zaznaczony zostal row-
niez motyw inicjacyjny. Bohater, przechodzac przez przejscie w lesie, znalazt si¢ w stanie
zawieszenia. Chiopiec nie przynalezy juz do zadnej wspdlnoty, jest w fazie liminalnej.
Van Gennep przypisat stan liminalnosci rytualowi okresu przejsciowego, gdy jednostka
pozostaje niedefiniowalna, znajdujac sie pomiedzy jednym porzadkiem a drugim3®.
Zgodnie jednak z prawami rzgdzacymi romantyczng ballada Chtopcu nie bedzie dane
powrdcic ze $wiata, do ktdrego wkroczyl. Wyrazna jest w filmie, a w omawianej scenie
szczegolnie, podstawa paradygmatu romantycznego, definiowana przez Janion jako
[...] wizja $wiata - jednego, widzialnego i niewidzialnego, w ktérym przez to, co widzial-

ne, prze$wieca to, co niewidzialne, a miedzy jednym a drugim przebiega impuls wieczne-
go porozumienia®.

Wisrdd elementéw immersji, obecnych w utworze Mickiewicza, warto odnotowac
wyraznie rozpoznawalne das Unheimliche, w ktorym ,,niesamowite jest rodzajem tego,
co budzi trwoge, co za$ sprowadza sie do tego, co od dawna znane, znajome”38. Owa
swojska niesamowito$¢, opisana przez Sigmunda Freuda, lokalizuje si¢ w pozornie
bezpiecznej, bo przeciez znanej Strzelcowi, przestrzeni lasu:

Chateczka moja stad niedaleka

Posrodku gestej leszczyny;

Jest tam dostatkiem owocow, mleka,
Jest tam dostatkiem Zwierzyny®.

Wiasnie w lesie dochodzi do spotkania z demoniczng silg Switezianki. W filmie ema-
nacja das Unheimliche zdaje si¢ bardziej wyrazna niz w balladzie. Chlopiec nie zna
lasu, najprawdopodobniej pojawia sie¢ w nim po raz pierwszy, przyjechat z rodzicami
na odpoczynek, wkracza w $wiat, ktéry od poczatku mu nie sprzyja. A moze jednak
byl juz w tym lesie dawniej? W innym wcieleniu? Moze to sugerowac ujecie z poczatku
filmu, o ktérym pisalem wczesnie;j.

35 Siostry Bui o filmie ,Switezianka”, Ninateka, https://www.facebook.com/Ninatekapl/posts/
pfbidoaksjPzEckkzUPESSvDoMRo]2iTisByAqRizkdss TnpwWrrBfXmHbjWTPG6vXFcKBI [dostep:
23.10.2022].

36 A.van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przel. B. Bialy, Warszawa
2006, S. 36.

37 M. Janion, Gorgczka romantyczna..., s. 25.

38 S.Freud, Dziela, t. 111, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 236.

39 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 115.
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Bohater znajduje si¢ nad brzegiem jeziora, wida¢ ksi¢zyc w petni. Wokot Chlopca
widoczne sg symbole nadchodzacych wydarzen, zapowiedz $mierci. Oko kamery pre-
zentuje mucholdéwke amerykanska, ktora zamyka owada w swoich zakonczonych
zebami blaszkach*®, trujace grzyby oraz zwierzeca czaszke, w oddali stycha¢ wycie
wilka. Niczym w wierszu Wistawy Szymborskiej sg ,,[...] znaki, sygnaly, / c6z z tego,
ze nieczytelne”#. Elementy przyrody wokot Chlopca wskazuja, Ze jest to miejsce mu
nieprzyjazne, nieprzychylne ludziom. Wyraznie zastosowana przez rezyserki technika
subiektywnej kamery ukazuje tajemniczy $wiat lasu z punktu widzenia bohatera, co
z kolei sprawia, ze ,,publiczno$¢ ma wrazenie bycia czescig przedstawianego na ekra-
nie $wiata i uczestniczy w akgeji filmu”#. Groz¢ miejsca podkresla moment, w ktérym
Chlopiec zauwaza na zrobionym zdjeciu martwego drzewa tajemniczg posta¢ w bieli.

Decydujacy jest moment spotkania z dziewczyna (w tej roli Paula Szpakowska).
W balladzie Mickiewicza czytelnik od poczatku utworu jest zorientowany, ze bohate-
rowie sie znaja: ,Kazda noc prawie, o jednej porze, / Pod tym si¢ widzg modrzewiem™*.
Tymczasem w filmie pojawia si¢ zabieg renarracyjny - Chlopiec poznaje dziewczyne
dopiero po przyjezdzie, gdy spaceruje po lesie. Zastosowane przez rezyserki kadro-
wanie (duze zblizenie) wspolgra z subiektywng kamera, odbiorca dzigki temu moze
utozsamic sie z przezyciami bohatera. Postac jest ubrana w bialg suknig, co jest zgodne
z wyobrazeniami tych istot w folklorze biatoruskim**. Biel, co warto zaznaczy¢, bywa
kojarzona, szczegoélnie w kulturach niechrzescijanskich, ze $miercia®, jak rowniez

»46

symbolizuje stan przejécia i $wiat ,,poza granicami obszaru $miertelnikéw”+°. Chlopiec
podaza za dziewczyng, w jednej ze scen tej sekwencji, w planie amerykanskim, znéw
widoczna jest pelnia, a $wiatlo ksiezycowe, ktore oswietla sytuacje, wzmacnia nastroj
tajemniczosci. W przebitkach montazowych pojawia si¢ sowa, kolejny przedstawiciel
nocnej fauny. Tajemnicza posta¢ znika bohaterowi z oczu, zostawiajac wianek. Chtopiec
powraca do lasu w nocy i w tym momencie odbiorca styszy poczatek Mickiewiczowskiej
ballady, opowiedziany za pomocg piosenki, oraz widzi, jak dziewczyna karmi bohatera
malinami.

Na pytanie o tozsamos¢ tytulowej bohaterki chyba najbardziej znaczacej odpowiedzi
udzielil narrator ballady: ,,A kto dziewczyna? - ja nie wiem”¥. W zakresie onoma-

40 Roslina ta nie wystepuje naturalnie w polskich lasach.

41 'W. Szymborska, Mitos¢ od pierwszego wejrzenia, [w:] eadem, Wybdr poezji, oprac. W. Ligeza,
BN I 327, Wroclaw 2018, s. 341.

42 J.V. Mascelli, 5 tajnikow warsztatu filmowego, przel. i oprac. T. Szafranski, Warszawa 2007, s. 24.

43 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 114.

44 Zob. W. Wenerska, Romantyczne fantazmaty demonicznej kobiecosci, Torun 2011, s. 17.

45 Zob. K. Jurek, Znaczenie symboliczne i funkcje koloru w kulturze, ,,Kultura - Media — Teologia”
2011, nr 6, s. 76.

46 W. Wenerska, op. cit., s. 17.

47 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada. .., s. 120.
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stycznym Mickiewicz w ten sposob eksplikowat tytul ballady: ,,Jest wie$¢, na brzegach
Switezi pokazuja sie Ondiny, czyli Nimfy wodne, ktére gmin nazywa §witeziankami”®.
Alina Witkowska konstatowala, ze $wiat Ballad i romansow
zamieszkuja [...] duchy kapry$ne, méciwe i ztosliwe. Zwodza czlowieka, kpig sobie z niego
iochoczo wymierzaja okrutne kary. Okrutne, bo niewspotmierne do przewin czlowieczych.

» 7

W kazdym razie niewspdlmierne, jesli mierzy¢ je ludzkim, na ,,tym” $wiecie przyjetym po-

rzadkiem moralnym*.
Pytanie, czy rzeczywiécie ustalenia badaczki pasuja do Switezianki. Tytutowa bohaterka
nie jest ani kaprysna, ani ztosliwa. Owszem, msci si¢ na strzelcu, ale wczesniej ostrzegata
go, napominala. Nie mozna postawi¢ $witeziance zarzutu, ze nie data Chlopcu wyboru,
ze nie nakreslita przed nim konsekwencji nieetycznego postepowania.

Warto przypomnie¢, ze $§witezianki, czyli rusalki, uciele$niaja ,niezalezny, swobodny

zywiol kobiecosci™®

. Ich podstawowymi cechami utrwalonymi w kulturze ludowej, jak
wskazuje Katarzyna Wegorowska, sa zmystowos¢ oraz okrucienstwo®'. Niebagatelng
role i w balladzie, i w filmie odgrywa ksiezyc, ktérego moc kulturowo jest utozsamiana
zmocg kobiecg™. Jego $wiatlo sprzyja dziataniom tytutowej bohaterki (w tej roli Patrycja
Gacka). Wedle stow narratora idzie z Chtopcem ,,przy $wietle ksiezyca™?; ten sklada
przysiege ,przy $wietym ksiezyca blasku..”*. I, jak wiadomo, jej nie dotrzyma, tym
samym wystapi nie tylko przeciwko ludowej moralnosci, ale takze drastycznie naruszy
sfere sacrum ksiezyca: ,,Przysiega pogardzil $wietg™. Luna jest zatem sprzymierzencem
$witezianki, jak réwniez konstruuje romantyczny klimat grozy i niesamowitosci. Lucjan
Siemienski takze personifikowat rusatki z moca ksiezycowa, w dramacie Switezianka
(1843) pisal: , Kazdemu trzeba kochanki z ksiezyca - / W stowach i czynach zawsze
tajemnica”®. W niektorych kulturach ksiezyc utozsamiany byt z kraing $mierci®”.

48 Ibidem, s. 114. Leszek Bednarczuk wskazuje jednak, ze nazwa ta ,nie zostata poswiadczona
w zrodlach bialoruskich. Dzigki Mickiewiczowi weszta do jezyka ogolnopolskiego oraz do terminolo-
gii przyrodniczej jako okreslenie kilku gatunkéw wazek’, L. Bednarczuk, Jezyk biatoruski w twérczosci
Adama Mickiewicza, [w:] Debiuty Mickiewicza, debiuty Romantykéw. Studia w 200. rocznice debiutu
wieszcza: 1818-2018, red. J. Lawski, L. Zabielski, Krakéw 2021, s. 248.

49 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1973, s. 27.

50 W. Wenerska, op. cit., s. 43.

51 Zob. K. Wegorowska, Z szuflady lingwokulturologa. Rzeczy jezykoznawczo-kulturologiczne
o gwarowo-dialektalnym skarbcu polskiej kultury, dziedzictwie dawnych i wspotczesnych bartnikow,
»swoich” i ,,obcych” w jednej z barlineckich basni oraz przewrotnych rusatkach, Zielona Géra-Choszczno
2018, s. 99-129.

52 Zob. M. Krysztofiak, Magia ksigzycowa, magia kobieca. Ksiezyc i Wielka Bogini w wicca di-
anicznej, ,Maska” 2017, nr 33, s. 181-192.

53 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 114.

54 Ibidem, s. 116.

55 Ibidem, s. 118.

56 L. Siemienski, Switezianka. Fantazya dramatyczna, Poznan 1843, s. 26.

57 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. ]. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000, s. 190.
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W filmie ostatnie sceny rozgrywaja si¢ w jeziorze. Zimna poswiata ksiezycowa,
zwizualizowana, a nawet w pewnym stopniu hiperbolizowana, dociera pod wode. Luna
sprzyja $witeziance, jej moc ma wymiar tanatyczny. Rusatka wcigga Chlopca. Wida¢
bohateréw w planie potpetnym i bliskim. Swiatto ksiezyca opromienia $miertelny
pocatunek w glebinach. Zwizualizowany w ten sposob zostaje odwieczny motyw Erosa
i Thanatosa. Utopienie Chlopca jest wymierzeniem kary, ale réwniez realizacjg wiecznej
mitoéci, wszakze Janion przypomina, ze ,,mito$¢ romantyczna w sposéb konieczny
sgsiaduje ze $miercig, jest milo$cig $mierci, bywa $miercig™?®, dlatego:

Woda si¢ dotad burzy i pieni,

Dotad przy $wietle ksiezyca

Snuje si¢ para znikomych cieni:

Jest to z mtodziencem dziewica®.

W Switeziance wyrazne sg $lady mitéw tragicznych®; w balladzie nastepuje ,wyjécie

»61

poza strumien czasu”®, co z kolei charakteryzuje mityczne ,wieczne teraz” Istnieje

W niej rowniez swoista, i$cie mityczna periodycznoéé:
[...] dostrzec mozna owo figuralne dzianie sie wtasnie w ksztaltach czasu. Zycie strzelca to
linearna wedréwka, ukazana jako spacer z dziewczyng. Ale od poczatku linearno$¢ dro-
gi wpleciona jest w powtarzalno$¢ spaceréw, cyklicznos¢ por roku, okreslajacych sytuacje.
Dodajmy splecenie wianka, domykajace pierwszg czes¢ ballady. Co jednak najwazniejsze
w balladach, ludzka linearno$¢ zderza sie z epifania mitycznego zywiotu (jeziora — wyraz-
nie kolistego)®*.

W filmie, podobnie jak w balladzie,

[...] wydarza si¢ ,naga” epifania zywiotu — czystej jego mocy. Karzacy zywiol ogarneta cal-
kowita metamorfoza [...], ujawniajaca, ze jego prawdziwa postac to chaos, uzyskujacy tu
widzialnie wymiar mityczny®.
Destrukcja przybierajaca forme gwaltowna i podbudowang czynnikiem afektywnym,
tak jak w Switeziance, zazwyczaj polaczona jest z chaosem. W przypadku analizowa-
nych tekstow to chaos zemsty, zdradzonych uczué, ale tez przemysélanej, chiodnej,
zaplanowanej kary.

58 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 146.

59 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 120.

60 Zob. L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Krakow 2019, s. 48-49.

61 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przel. ]. Dancygier, Warszawa 1981, s. 215.

62 L. Zwierzynski, Wezesnoromantyczny rdzeri Mickiewiczowej poezji. Préba ujecia poetologicz-
nego, ,Pamietnik Literacki” 2022, z. 3, s. 10.

63 Ibidem, s. 11.
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Intertekstualnos¢ i intermedialnos¢

Intertekstualne tropy romantyczne wpisane w warstwe fabularng oraz wizualng filmu
nie ograniczajg si¢ jedynie do aspektow: tekstowego (utwdr Mickiewicza) oraz nastrojo-
wego (atmosfera grozy i tajemniczosci). Wyrazne sg szersze $lady, ktdre mozna okresli¢
jako intermedialne. Rezyserki nawiazaly do malarstwa romantycznego. Ujecia w planie
pelnym lasu, w ktorym rozgrywa sie akcja filmu, wywolujg skojarzenie z obrazem
Strzelec w lesie Caspara Davida Friedricha (1814)%. W obu tekstach kultury — malar-
skim i kinematograficznym - widoczna jest przyttaczajaca potega natury zwizualizo-
wana poprzez wysokie drzewa stojgce u wejécia do lasu, co tworzy tajemniczy, grozny
nastr6j. Wspominana scena, w ktorej bohater po pierwszym spotkaniu tajemniczej
dziewczyny nagle traci ja z oczu, znajdujac wianek na tafli wody, ukazuje tytutowa
bohaterke zanurzong w jeziorze, spogladajaca w niebo, co ewokuje Ofeli¢ Johna Everetta
Millais’a (1851-1852), w ktérej tanatyczno$¢ kontaminuje sie z woda. Switezianka nie
jest cztowiekiem. Jako demonica przynalezy do swojego miejsca zamieszkania. Leszek
Zwierzynski przypomina, ze ,,Switezianka [...] zwigzana jest z zywiotem wodnym. Nie
tylko wynurza sie z jeziora, lecz stanowi wyraznie jego czastke, osobowa emanacje”®.
Potega natury uwidoczniona zostaje zatem na kilku poziomach - wizualizacji grozne;j
przestrzeni lasu, ktory naturalnie sprzymierza si¢ ze $witezianka, gdyz w nim znajduje
sie jezioro (miejsce jej zamieszkania), oraz postaci samej demonicznej bohaterki. W fil-
mowym lesie dodatkowo pojawily si¢ znaki nadchodzacych wydarzen, symbolizujace
$mier¢, o czym pisalem powyzej. Warto przypomnie¢, ze romantycy nadali naturze
szczegblng range; postrzegali ja ambiwalentnie — w jej przejawach pozytywnych, ale
réwniez negatywnych®.

Warto doda¢, ze reinterpretacja Switezianki pojawita sie w polskiej kinematografii
juz wezesniej. W filmie Janusza Majewskiego Lokis. Rekopis profesora Wittembacha
(1970), bedacym adaptacja opowiadania Prospera Mérimée pod tym samym tytu-
tem (1869), innowacyjnie zostal zaprezentowany watek $mierci gtéwnego bohatera®.
Wittembach, pastor i profesor, przybywa na Litwe w celu dokonania badan etnogra-

64 Warto wspomniec, ze w klasycznych filmach wampirycznych, w ktérych pojawia sie wiele ele-
mentoéw romantycznych, szczegolnie w zakresie §wiatopogladu oraz symboliki, widoczne s3 odwotania
do obrazéw Caspara Davida Friedricha, gtéwnie wizualizacji pot¢znej, groznej, tajemniczej natury,
zob. Byzantium, rez. N. Jordan, Irlandia-USA-Wielka Brytania 2012; Nosferatu. Symfonia grozy, rez.
EW. Murnau, Niemcy 1922; Nosferatu wampir, rez. W. Herzog, Francja-RFN 1979.

65 L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna..., s. 26.

66 Zob. M. Janion, Gorgczka romantyczna..., s. 215.

67 Lokis. Rekopis profesora Wittembacha, rez. . Majewski, Polska 1970. Warto doda¢, ze adap-
tacji opowiadania Mériméego podjat sie 5 lat po filmie Majewskiego inny polski rezyser, Walerian
Borowczyk, uwypuklajgc erotyczny potencjal materii tekstowej, zob. Bestia, rez. W. Borowczyk,
Francja 1975.
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ficznych. Zatrzymuje si¢ w zamku tajemniczego hrabiego, Michala Szemiota, ktéry
recytuje mu ,,zmudzka ballade” Switezianke®®. Tytutowa rusaltke symbolizuje piekna
narzeczona arystokraty, Julia Dowgiallo, i wszelkie oznaki w filmie wskazuja, Ze to on
stanie sie jej ofiarg, na co wskazywaloby odwotanie do tekstu Mickiewicza oraz utrwa-
lone w kulturze ludowej przekazy dotyczace $witezianek. W kolejnych sekwencjach
filmu hrabia wykonuje chlopski taniec ,,rusatke” z przyszta narzeczona. Ostatecznie to
jednak Szemiot dokona mordu na Julii, a tym samym zmieni si¢ akcent plciowy, nastapi
przeniesienie: mord ludowo (i mickiewiczowsko) przypisany rusalce zostanie dokonany
nie przez demonice, ale litewskiego niedzwiedzia — lokisa, ktorym okaze si¢ hrabia®.

Konkluzje

Konkludujac, Switezianka Julii i Mai Bui Ngoc nie przynosi nowych, oryginalnych,
nowatorskich znaczen w zakresie ideologii czy antropologii, ktére moglyby zostaé
(poprzez proces adaptacji audiowizualnej) nadbudowane do tekstu Mickiewicza.
Film jest zgodny z estetyka romantyzmu, poszerza i konkretyzuje niektore elementy
Mickiewiczowskiego utworu, co zostalo wykazane. Uwspolczesnienie ballady wplywa
na percepcje tej epoki dzisiaj. Okazuje sie, ze ,,prawdy zywe” nie podlegaja dezaktu-
alizacji. Sg trwate, obecne i niezmienne jak dwiescie lat temu, a przede wszystkim
stanowig inspiracje dla wspodtczesnych artystow. Warto wspomnie(, ze coraz czesciej
tworcy sztuki z réznych rejestréw gatunkowych siegaja po teksty dziewietnastowieczne,
poddajac je zabiegom reinterpretacyjnym i renarracyjnym’°.

W Switeziance Julii i Mai Bui Ngoc $rodki audiowizualne zdecydowanie podkreslaja
przestanie romantycznej opowiesci. Ptynny montaz, sprawne operowanie kadrami -
szczeg6lnie kadrem amerykanskim oraz réznymi rodzajami zblizen, zastosowanie
planu pelnego, kamery subiektywnej, gra §wiatlem i uzycie elementéw dzwiekowych
(piosenka) uwydatniajg warstwe estetyczng filmu, ale réwniez dowodza, ze utwory
romantyczne sg znakomitym tworzywem dla réznorodnych rozwigzan medialnych.
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Streszczenie: Celem artykulu jest analiza zjawiska reinterpretacji i renarracji Switezianki Ada-
ma Mickiewicza (1822) w filmie Julii i Mai Bui Ngoc pod tym samym tytutem (2018). Polskie
rezyserki wietnamskiego pochodzenia podjely sie interesujgcego poznawczo zadania - przelo-
zenia, a raczej dostosowania romantycznej fabuly balladowej do realiow wspoélczesnych oraz
zespolenia jezyka literackiego z filmowym. W artykule podjeto probe odpowiedzi na pytania:
czy film generuje nowe znaczenia nadbudowane do tekstu Mickiewicza? Czy uwspodlczesnienie
Switezianki wplywa na postrzeganie romantyzmu dzisiaj? Czy ,,prawdy zywe” okazuj sie tak
samo aktualne jak dwiesécie lat temu? W jakim zakresie $rodki audiowizualne wplywaja na
przestanie romantycznej opowiesci?

Stowa klucze: reinterpretacja, renarracja, ballada, Switezianka, Adam Mickiewicz, romantyzm, film
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Reinterpretation and Renarrative of Adam Mickiewicz's Ballad
in The Film Switezianka by Julia and Mai Bui Ngoc

Summary: The aim of the article is to analyze the phenomenon of reinterpretation and renarrative
of Adam Mickiewicz’s Switezianka (1822) in Julia and Mai Bui Ngoc’s film of the same title (2018).
Polish directors of Vietnamese origin undertook a cognitively interesting task - translating, or
rather adapting, the romantic ballad plot to contemporary realities and merging literary and
film language. The article attempts to answer the following questions: does the film generate
new meanings added to Mickiewicz’s text? Does the modernization of Switezianka affect the
perception of Romanticism today? Do the “living truths” turn out to be as valid as they were
200 years ago? To what extent do audiovisual media influence the message of a romantic story?
Keywords: reinterpretation, renarrative, ballad, Switezianka, Adam Mickiewicz, romanticism, film
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