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Intertekstualnos¢ Norwida.
Przypadek jednego wiersza

Intertekstualizm

Intertekstualizm to zjawisko, ktére w literaturoznawstwie okresla si¢ jako badanie
relacji miedzy tekstami. Najogdlniej mozna je scharakteryzowac jako taki sposdb
uksztaltowania dzieta, dzieki ktéremu wchodzi ono w réznorodne zwiazki z innymi
tekstami, nie tylko literackimi, ale rOwniez tekstami kultury (malarstwem, filmem
czy muzyka).

Teoria intertekstualnosci zostata wprowadzona do literaturoznawstwa przez
Julie Kristeve, ktora przedstawita jg w pracy Problemy strukturowania tekstu z 1968
roku’. Badaczka nawiazata do filozofii tekstu Michaita Bachtina, a doktadnie do jego
koncepcji dialogowosci literatury. Bachtin jako pierwszy zauwazyt bowiem, Ze tekst
literacki nie istnieje w prozni, ale zawsze odnosi si¢ do innych tekstéw. Innymi stowy,
u zrodet intertekstualnosci lezy przekonanie, ze prawda nie nalezy do nikogo z osobna,
ale niejako powstaje w przestrzeni miedzyludzkiej (w procesie dialogu). Jednocze$nie
zgodnie z tg koncepcja ostateczny sens tekstu pozostaje zawsze w sferze potencjalnej,
nie moze zosta¢ osiagniety, poniewaz jego dialog z kulturg i czytelnikiem jest nie-
skoniczony. Jakkolwiek teoria intertekstualno$ci odzwierciedla podstawowe zatozenia
postmodernizmu, to réwnie dobrze mozna jg odnies¢ do dziet z przesztosci, takze do
tworczosci Norwida. Tym bardziej Ze po pierwsze jest to poeta dziatajacy w r6znych
obszarach sztuki, a co wiecej, usitujacy te obszary ze soba taczy¢. Po drugie jest autor
Vade-mecum tworca poezji dialogu miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, a takze
swoim pokoleniem, wreszcie potencjalnym czytelnikiem przerzucajacym ten pomost
w przyszto$¢, jak w wierszu Klaskaniem majqgc obrzgkte prawice, gdzie w zakoriczeniu
to wnuk odczyta i spomni nieobecnego / niezyjacego juz poete>.

W obrebie niniejszego artykutu zasadne bedzie sformutowanie, iz wiersze Nor-
wida, ktorego tworczos¢ zawsze podatna byta na intertekstualny dialog, istnieja dalej
jako teksty wcigz zywe w naszej kulturze i wytwarzajace roznorodne zwigzki, a takze

1 Zob.]. Kristeva, Problemy strukturowania tekstu, przet. W. Krzemien, ,Pamietnik Literacki”
1972, Z. 4, S. 233-250.
2 Por.]J. Fert, Wstep, [w:] C. Norwid, Vade-mecum, Wroctaw 1990, s. 19.
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pokazujgce, w jaki sposob poeta ,odczytuje historie”, sam sie w niej jednoczesnie
umieszczajac3.

W poszukiwaniu wtasnej drogi tworczej

Poezja Cypriana Norwida (1821-1883), podobnie jak cata romantyczna liryka, pozosta-
wita do dzisiaj trwate §lady w naszej kulturze. Jednak na to szczeg6lne miejsce, jakie
zajmuje w naszej literaturze Norwid, ztozyto sie kilka przyczyn. Trudno wyobrazi¢
sobie, ze taka sytuacja mogtaby zaistnie¢, gdyby poeta nalezacy do trzeciego poko-
lenia romantykow trwat przy tradycyjnych i wypracowanych juz srodkach wyrazu,
ktére w liryce stworzyli jego romantyczni poprzednicy. Tak sie jednak na szczescie
nie stato, ale jego poezja zachowata $lady zmagan z éwczesng romantyczng kon-
wencjg i z poszukiwaniem witasnej drogi twdrczej. Pozostato$ci tych dramatycznych
niekiedy potyczek mozemy napotkaé we fragmentach poematu historiozoficznego
Rzecz o wolnosci stowa, we wstepie do zbioru Vade-mecum, a takze w wypowiedziach
prywatnych Norwida, zawartych w listach do przyjaciét. Jednak najpetniejszym
$wiadectwem tworczych zmagan z forma jako tworzywem artystycznym sg wiersze
Norwida, szczeg6lnie te, w ktdrych pojawiajg si¢ motywy autotematyczne, i wowczas,
kiedy do gtosu dochodzi sam podmiot — tworca, uwrazliwiony na stowo, ale réwniez,
gdy wystepuje jako wszechstronny artysta, realizujacy si¢ jako malarz, rysownik,
grafik, ilustrator i rzezbiarz (wykonujacy gtéwnie ptaskorzezby). Jako artysta plastyk
pracowat Norwid zaréwno w metalu, jak i w drewnie. Nic zatem dziwnego, ze w liScie
do Teofila Lenartowicza napisat — ,Ja cate zycie moje jedng rekg pisatem, drugg za$
kreslitem rzeczy sztuki—iu mnie to zadna koncesja”4. Ta wielo$¢ sztuk plastycznych
przypadajaca na jednego artyste jest wprost niezwykta, cho¢ w tamtych czasach wielu
tworcow, bedac na emigracji, podejmowato sie réznych zaje¢, takze o charakterze
artystycznym, zeby po prostu przetrwac. Jednak trudno znalezé podobna skale réz-
norodnosci bedaca udziatem Norwida. Ta wszechstronna dziatalno$¢ artystyczna
autora Vade-mecum realizowana na réznych polach sprawita, ze tworczo$¢ poetycka
Norwida wykazywata wielorakie zwigzki i pokrewienistwa ze sztukami plastycznymi®.
Aleksandra Melbechowska-Luty napisata, iz:

W catej tworczosci Cypriana Norwida stowo i obraz — w ich wymiarze intelektualnym i du-
chowym - splatajg sie w jedno$¢, spojna catosé, ktdrej nie mozna rozdzieli¢. To, co kreslita

3 Por.J. Kristeva, op. cit., s. 246.

4 List Cypriana Norwida do Teofila Lenartowicza, [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst
ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomulicki, t. 9, Warszawa 1971, s. 371-372.

5 A.Melbechowska-Luty nazywa poete ,sztukmistrzem” (A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz.
Twdrczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa 2001). O wpltywie sztuk
plastycznych na twérczo$é Norwida pisat K. Wyka, Swiatta tkliwos¢ i sztuk budowa, [w:] idem,
Cyprian Norwid: studia, artykuty, recenzje, Krakéw 1989, s. 115-157.
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reka poety, byto projekcja jego przezy¢, plastycznym zapisem wiedzy, odczuc i doswiadczen,
hieroglifem stowa®.

Podazajac tym tropem, nalezy przyjaé, ze tego rodzaju doswiadczenie i praktyka
nie mogty by¢ obojetne dla samookreslenia si¢ Norwida jako poety, ktory majac $wia-
domos¢ niepodzielnego panowania w poezji trzech wieszcz6w, pomimo tej supremacji
nie wahat sie zaproponowac wtasnej, oryginalnej formy wiersza, przekraczajgc tym
samym dotychczasowe granice, jakie wowczas stawaty si¢ udziatem poezji wobec
innych sztuk. Mimo iz romantyczne teorie estetyczne granice te zdawaty si¢ juz prze-
kraczad, dazac do zjawiska, ktore nazywano romantyczna idea korespondencji sztuk,
a 6wczesni estetycy wykazywali liczne powinowactwa istniejgce miedzy poetg w akcie
tworzenia a filozofem, szczegdlnie jezeli myslimy o tworzywie-jezyku. Znane byty
przeciez wypowiedzi niemieckiego filozofa Friedricha Schlegla, traktujacego poete jako
adepta w szkole filozofii. Zamiennie tez traktujacego obie te profesje — poezje i filozofie:
W im wiekszym stopniu poezja staje si¢ wiedza, tym bardziej staje sie rowniez sztuka. Jesli
poezja ma stac sie sztuka, jesli artyste ma cechowac gruntowne zrozumienie i wiedza o wta-
snych $rodkach i celach, o przedmiotach i trudno$ciach z nimi zwiazanych, to poeta musi
filozofowac na temat swej sztuki. Je$li nie ma by¢ tylko wynalazca i wyrobnikiem, ale réwniez

znawca wtasnego fachu, rozumiejacym swych wspétobywateli w paristwie sztuki, to musi
takze zostac filozofem?.

Rzecz o wolnosci stowa

Norwid z pewnoscig szedt tym duktem, nie traktujac poezji wytacznie w kategoriach
obyczaju romantycznego, jako obowigzkowej w epoce mody na pisanie wierszy, wyni-
kajacej, jak wowczas okreslano tego rodzaju tworczos¢, z naturalnej potrzeby tworzenia
liryki, takze na r6zne okazje®. Jest to tym bardziej zasadne, jesli przypomnimy sobie,
co poeta zamiescit we Wstgpie do swojego poematu historiozoficznego, bedacego row-
niez traktatem poetyckim, czyli Rzeczy o wolnosci stowa, gdzie czytamy —,,prawdziwa
poezja byta, jest i bedzie poniekad inicjacjg: dlatego ze moze we dwoch wierszach
skresli¢ catg Epoke, a obraz i pomnik zblizy¢ jednym wyrazeniem”®. W tym krotkim,
ale jakze nosnym zdaniu o fundamentalnym rozumieniu poezji, takze w znaczeniu
szerzej odczytywanym niz sam rodzaj literacki, a takie dystynkcje narzucit jej roman-
tyzm, pisze Norwid o twdrczos$ci poetyckiej jako o sztuce stowa, ale tez o ,,czynno$ci”

6 A.Melbechowska-Luty, op. cit., s. 5.

7 F. Schlegel, Fragmenty z ,Athendum”, ttum. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romantyzmu
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wyb. tekstow i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, S. 172-173.

8 Norwid przeciwstawiat sie tej tatwosci romantycznego pisania wierszy, ktore znalezZ¢ mozna
byto wszedzie od czasopism po bardziej do tego przeznaczone almanachy.

9 C. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, [w:] idem, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstep
i uwagi krytyczne JW. Gomulicki, t. 3, Warszawa 1971, s. 560.
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bedacej rodzajem wtajemniczenia i alchemii jezyka. Dlatego uprawnione wydaje sie
twierdzenie, ze Wstep do poematu jest dowodem na to, ze u Norwida idea poezji ro-
zumiana zgodnie z estetyka romantyczna taczy sie z zatozeniami tkwigcymi u Zrodet
parnasizmu'®. Jednak nie wydaje sie, Zeby mozna byto rozpatrywac te tworczosc tylko
w obrebie jednego z woéwczas obowigzujacych nurtéw'. Z tym ostatnim nie idzie w pa-
rze przekonanie o poezji jako tworczosci artystycznej dajgcej mozliwo$¢ syntetycznego
ogladu $wiata. Jednakze mozemy tu odnalez¢ wyktadni¢ samego procesu twdrczego
poety-artysty i sztuki poetyckiej taczacej stowo z wyobrazeniem plastycznym, takze
obrazem, na réznych zreszta poziomach. W wyniku tego rodzaju ztoZonego procesu
powstaje nowa konceptualna cato$¢ znaczeniowa, dajaca rdwniez czytelnikowi mozli-
wos¢ efektywnego uczestniczenia w dialogu miedzy poeta a odbiorca. O tym procesie
juz zdecydowanie bardziej metapoetycko opowiada pochodzacy z roku 1869 poemat
Rzecz o0 wolnosci stowa, dowodzacy istnienia uniwersalnego jezyka sztuki i zblizaja-
cego do siebie rozne jej obszary, co pdZniej, jak mozna si¢ domyslaé, juz w czasach
nowozytnych, zostato sztucznie rozdzielone. Dzigki mysli artysty ta synteza zdaje si¢
mozliwa, podobnie jak ponowne zblizenie sztuk plastycznych ze sztuka stowa, gdyz,
jak sadzil Norwid, starozytne pisma tego rozdwojenia byty pozbawione:

Cate bowiem stworzenie sklepi sie obrazem:
Cztowiek, my$lac, maluje i $piewa zarazem.

X
Wryraz ,jako” jest pedzlem lub dtutem tak samo
Jak gtoska O! Jest nuta, a spétgtoski — gama.
Stowo wiec cato$¢ w sobie od poczatku niosto,
Rozwineto je tylko uczone rzemiosto.
I od poczatku byta czes¢ zewnetrzna stowa
I wewnetrzna —jak wszelka $wigtyni budowa.
—Duch, miat czym si¢ nazewnatrz wyrazac lub w gore
Monologiem podnosi¢; miat — architekture!
Lecz budowa, gdy czesci w cigzeniu sie mina,
Czotem zapada w ziemie i sterczy ruing*>.

10 Szczegbtowo zwiazkiz parnasizmem omawia A. Krasuska, Cyprian Norwid wobec parnasizmu
w Swietle swoich wypowiedzi, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”
2016, S. 105-119.

11 Przemawia to za wielo$cig propozycji Norwida jako tworcy i mnogoscia jego jezykow poetyc-
kich, gdzie zobaczy¢ mozna wszystko to, co proponowat caty wiek dziewigtnasty —od romantyzmu
az po parnasyjsko$¢, scjentyzm i premodernizm oraz zapowiedzi poetéw XX wieku z Czestawem
Mitoszem wtacznie (Por. C.P. Dutka, Norwida filozofia stowa, [w:] idem, Tancerz idei. Pisarz jako
autor i Swiadek znaczen, Zielona GOra 1995, S. 40-68).

12 C. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, s. 582.
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Kluczowy w tym manifescie poetyckim jest wyraz ,jako”, gdyz on wtasnie zdaje sie
kwantyfikatorem wprowadzajacym poréwnanie i zblizajacym do siebie gtoske i dZwigk™
oraz stowo i obraz. Jednak aby powstata nowa odkrywana przez czytelnika catos¢, gdyz
na takiej relacji partnerskiej zawsze poecie najbardziej zalezato, nie mégt podazac za
utrwalonym w epoce paradygmatem estetyki recepcji, ktora stworzyta elitarny model
wyosobnionego poety-wieszcza. Takim niedo$cignionym wzorcem byt w tamtym cza-
sie oczywiscie wieszcz — Adam Mickiewicz, i jeszcze za zycia wytwarzane wokot jego
osobowosci biograficzne legendy. Juz nieco inaczej relacja ta ksztattowata sie w sytuacji
pdzniejszych pokolen poetdéw, ktorzy urodzili sie w cieniu Mickiewiczowskiej legendy
inie dysponowali tg niezwykta sita magnetycznego przyciagania. O tej relacji opowiada
Norwid w wierszu prologowym do tomu Vade-mecum', dystansujac sie od ,laurowej
drogi” i w konsekwencji wybierajac samotnosc¢ i wiasne btagdzenie artysty. Ostatecz-
nie Norwid nie negowat roli wieszcza, ale w dyskusji, ktora toczyta sie wtasciwie do
konica romantyzmu na temat roli i znaczenia ,wieszczej” koncepcji poety, $wiadomie
opowiadat sie za wzorcem, jaki, jego zdaniem, uobecniat w swojej tworczosci Juliusz
Stowacki. Autor Beniowskiego byt — zdaniem Norwida — tworca niedocenionym, gdy
chodzi o rozwoj jezyka narodowego, a to ostatnie kryterium stanowito dla autora
Promethidiona najwazniejsze pole odniesien. Zwracat tym samym uwage Norwid na
niedoszacowany w kontekscie rozwazan o wieszczu aspekt kreacyjny stowa, gdyz
ani Mickiewicz, ani tez Zygmunt Krasinski ,,...nie mieli tak jak Juliusz, w jednej lirze
jezykow wszystkich wiekéw”*>. Pojmowat Norwid role wieszcza jako tworcy i kreatora
poetyckiego stowa, ktéry w tym ujeciu stawat sie na powrdt poeta, nie za$ profeta,
dyktatorem czy pocieszycielem narodu. Odcinat si¢ tym samym, podobnie jak we
wstepie do Vade-mecum, od pozaliterackich, a wiec gtéwnie spotecznych i politycznych
zadan poety-wieszcza, widzac go przede wszystkim jako mistrza poetyckiego stowa
oraz tego, ktéry posiadt moc twdrczej wyobraZzni, wypelniajac najscislej prawdziwe
postannictwo sztuki’®. Dlatego juz w wierszu prologowym do tomu Vade-mecum,
mimo wyosobnienia, jakie staje si¢ udziatem podmiotu lirycznego bliskiego kreacji
autorskiej, ktadzie Norwid wyrazny nacisk na wewnetrzny dialog istniejgcy na linii
poeta—stuchacz, nawet jesli ten ostatni miatby by¢ dopiero p6znym wnukiem, zapo-

13 O tym, Ze stowo rodzi si¢ z dzwieku, dowodzit w dobie romantyzmu Fryderyk Chopin.

14 Wiersz bez tytutu, sygnowany incipitem ,Klaskaniem majac obrzekle prawice”. W wydaniu
C. Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, s. 16 uwzgledniona zostata cyfra rzymska I i autor opracowania
opatrzy! wiersz Norwida niniejszym tytutem.

15 C.Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru
,Balladyny”), [w:] Polska krytyka literacka (1800-1918). Materiaty, oprac. M. Grabowska, Warszawa
1959, s. 362.

16 Wiecejna ten temat M. Ruszczyniska, Wieszcz, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918.
Pojecia— terminy — zjawiska— przekroje, red. naukowa J. Bachorz, G. Borkowska, T. Kostkiewiczowa,
M. Rudkowska i M. Strzyzewski, t. 2, Torun-Warszawa 2016, S. 755-762.
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wiadajac we wstepie do Vade-mecum nadejscie nowej epoki poezji, w ktorej, jak sadzit,
mozliwe bedzie zrealizowanie postulatéw owej poetyckiej syntezy.

Przyktadat Norwid duze znaczenie do kwestii sSwiadomosci, jakg powinien mie¢
artysta w procesie tworczym, dzieki réznym doswiadczeniom, ktore stawaty sie jego
udziatem. Dowodzac w Rzeczy o wolnosci stowa, ze nalezy dotozy¢ staran, by obie
czesci poetyckiej budowli, czyli zewnetrzna i wewnetrzna, wzajemnie si¢ uzupeiniaty.
Powstaty obraz tworzy rozlegte por6wnanie, a efekt pracy poety zestawiony zostaje
z katedrg/$wiatynig jako architektoniczng wyniosta budowla, ale takze miejscem
religijnego kultu. Zatem to, co materialne taczy si¢ z tym, co duchowe. Jednak aby
forma poetycka w ten spos6b mogta funkcjonowacé, to musi zachodzi¢ zjawisko
wzajemnego uzupetniania i dopelniania obu jej architektonicznych komponentéw —
zewnetrznego i wewnetrznego. Wowczas mozliwa staje si¢ artystyczna petnia. Piotr
Chlebowski zauwaza, iz:

To poréwnanie do $wigtyni ma zasadnicze znaczenie dla refleksji Norwida. Nie chodzi tu
bowiem o jaki$§ gmach, jaka$ architekture, ale o $wiatynie, o sanktuarium, o architekture roz-
patrywana przez pryzmat sacrum. Tak naleZy tez rozumie¢ rzeczywisto$¢ Norwidowego stowa.
Ma ono bowiem w jego ujeciu warto$¢ niemal sakramentalna. W swej najgiebszej istocie nie
stuzy ono bowiem manifestacji osobowosci cztowieka czy uzewnetrznianiu jego artystycznych
wrazliwosci, nie stuzy nawet komunikacji miedzyludzkiej, ale — poszukiwaniu takiej doskona-
tej formy, ktéra pozwoli za pomoca réznych srodkow wyrazu na wychwycenie zwiazku, jaki

zachodzi miedzy tym, co widzialne, a tym, co niewidzialne w tymze stowie. W takim sensie
bardzo bliskie jest wtasnie sztuce sakralnej i jej funkcji posredniczenia”.

Nalezatoby si¢ w tym miejscu zastanowi¢ nad sama ontologig poréwnania w po-
ezji i w tworczosci Norwida. Ewa Szczesna, piszac o wieloaspektowosci poréwnania,
zwrdcita uwage na obecnos$¢ w poezji Norwida poréwnan konceptualnych:
Konceptualne struktury poréwnawcze, obecne chociazby w postuzeniu si¢ analogia, parabola
czy przyktadem, silniej angazuja w ustanawianie znaczer niz typowe wyrazenia poréwnawcze,
zachecajg do myslenia, ujawniajgc swa intelektualng moc. Jako takie pojawiaja sie zwtaszcza
tam, gdzie chodzi o inicjowanie gry intelektualnej z odbiorca, zmuszanie go do samodzielnego
formutowania wnioskow*s.

Obraz, ktory ma si¢ odstonic...

Jednak owa konceptualna struktura, ktérg swiadomie buduje Norwid, bytaby niepet-
na, gdyby poeta nie pozostawil w niej miejsca na obraz, ktoéry w jego poezji odstania
sie w toku opowiesci lirycznej, tak jak dzieje si¢ to we fragmencie wiersza z Prologu

17 P.Chlebowski, Cypriana Norwida ,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijariskiej, Lublin
2000, s. 162-163.

18 E. Szczesna, Ontologia i epistemologia poréwnania, [w:] Komparatystyka dzisiaj. Problemy
teoretyczne, red. naukowa E. Szczesna, E. Kasperski, t. 1, Krakow 2010, s. 102.
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dyptyku dramatycznego Tyrtej. Za kulisami. Utwor W pamietniku, bo o nim tu mowa,
sktada si¢ z dziewietnastu 4-wersowych zwrotek i wpisuje si¢ w autobiograficzny nurt
w poezji Norwida — ciaggtego pisania ,pamietnika artysty”, w ktérym bohater liryczny
wraz z Dantem wedruje po piekle swojej wspotczesnosci. Agnieszka Ziotowicz zwraca
uwage, ze Norwid ,,postrzega swa podro6z jako forme ucieczki, sposéb na przyttumienie
pamieci o wszechogarniajgcym piekle”?.

Z tego arcyciekawego wiersza najwieksza kariere zrobity dwa fragmenty (151 16).
Majg one niezwyktg mocliryczng, odcinajgc sie¢ od catosci tego miejscami ironicznego
tekstu, z jego bohaterem jako wiecznym wojazerem, nasuwajac tym samym skojarzenia
z poematem dygresyjnym Beniowski Stowackiego. Wspomniane fragmenty s zdecy-
dowanie inne, bedac rodzajem lirycznej ,pauzy” w trakcie podrozy, a dla dalszych
odczytan nalezy przytoczyc je w catosci:

15

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnej,
Wokoto leca szmaty zapalone;

Gorejac, nie wiesz, czy? stawasz si¢ wolny,
Czy to, co twoje, ma by¢ zatracone?

16

Czy popi6t tylko zostanie i zamet,

Co idzie w przepas¢ z burza? — czy zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwycigstwa zaranie!...>°

Juz na poczatku za sprawg zaimka osobowego czytelnik zostaje wprowadzony in
statu nascendi w sam $rodek dramatycznego zdarzenia, jakby spektaklu. Odbiorca
mimowolnie staje sie $wiadkiem, jesli nie bohaterem niezwyktego widowiska. Dzieje
sie tak dzieki poréwnaniu obrazujacemu proces powolnego spalania si¢, ktore moze
zosta¢ odczytane w kategoriach przemijania, jakiego z wiekiem do$wiadcza kazdy
cztowiek, a chyba jeszcze bardziej swiadomy jest tego procesu wrazliwy artysta. Pa-
radoksalnie zyjac, wcigz zuzywamy nasza energie, spalamy sie, czyli tracimy zycie.
W sumie powstaje wieloznaczny obraz, w ktorym Norwid postuguje sie najpierw
poréwnaniem, ktore stopniowo przechodzi w rozwijajaca sie metafore z nawigzaniem
do motywu feniksa — Gorejgc, nie wiesz czy? stawasz sig wolny, / Czy to, co twoje, ma
by¢ zatracone?

19 A.Ziotowicz, Norwidowski dramat wieloperspektywiczny, [w:] eadem, Dramat i romantyczne
,Ja”: studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Krakow 2002, s. 296.

20 C. Norwid, W pamigtniku, [w:] idem, Poezje wybrane (II), wyboru dokonat i opracowat
JW. Gomulicki, Warszawa 1983, s. 87-88.
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Rozwigzanie tej konceptualnej struktury przynosza po dwoch powtarzajacych sie
pytaniach o charakterze poszukujacym, dwa kolejno po nich nastepujace. Poeta stosuje
tu gradacje, idac wciaz dalej i dalej w pytaniach dotyczacych sensu naszego istnienia,
gdy podmiot liryczny zadaje pytanie — co bedzie potem, kiedy juz nasze istnienie-
-spalanie dobiegnie korica, a zycie ostatecznie sie zamknie — Czy popidt tylko zostanie
izamet, / Coidzie w przepasc z burzg? Pojawiajg sie kolejne stowa klucze: popi6tizamet.
Czy bedzie to tylko zatobna garstka popiotu i ,zamet”, ktére pozostawimy po sobie.

Nalezy si¢ w tym miejscu zatrzymac, gdyz obok popiotu pojawia sie istotne stowo
wspotistniejace — zamet, ale w innym znaczeniu niz to znane nam ze wspotczesnego
zwyczaju jezykowego, gdzie okresla sytuacje, w ktdrej nastgpito zaktdcenie porzad-
ku, jaki$ rozgardiasz, chaos. Nie o takie znaczenie jednak tutaj chodzi, choé $mier¢
zakidca porzadek spoteczny, to jednak Norwid uzywa stowa ,zamet” w znaczeniu
bardziej archaicznym, rowniez z perspektywy dziewietnastowiecznej, czyli jako
obocznej formy smucenia si¢ — smetku?.. To, co po nas zostanie, bedzie ledwie garstka
popiotu i smutkiem, ktéry odczuwaja nasi bliscy, wspominajac fakty z naszego zycia.
Jednak i one moga szybko przemina¢, tak jak ulotna jest pamig¢ ludzi poréwnana do
gwaltownosci burzy, zjawiska atmosferycznego przeciez gtosnego, ale rOwnie szybko
przemijajacego®?. Dlatego istotne zdaje si¢ ostateczne pytanie — co tak naprawde po
nas zostanie? I tu pojawia sie, jak przystato na strukture konceptyczna, koficowa od-
powiedz, bedgca formg zaskakujgcej czytelnika pointy, potraktowana jednak znowu
niejednoznacznie, bo w kategoriach zdecydowanie alternatywnych, za sprawg pyta-
jacej partykuly — czy zostanie / Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament, / Wiekuistego
zwycigstwa zaranie!...

Zakonczenie nie przynosi wszakze ostatecznej odpowiedzi, bo dalej mamy do czy-
nienia z wyborem jednej z dwoch mozliwych, ale daje sie tu odczytac jaka$ nadzieje. Te
nadzieje obrazuje przywotany motyw feniksa —legendarnego ptaka zyjacego w Etiopii,
utozsamianego z egipskim ptakiem stonca. Miat on, wedtug legendy, zy¢ kilkaset lat,
po czym spalat sie na stosie, a z popiotéw powstawat na nowo. Scisle zwiazany byt
z kultem storica, stajgc sie symbolem zmartwychwstania, odmtodzenia i dtugiego
trwania. Wida¢ tu wyrazng symbolike ofiary, czyli $mierci w ogniu i péZniejszego
uwznioslajacego odrodzenia, co zostato przejete przez niektdre religie pogariskie

21 Por. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1989, s. 328-329. Norwid
czesto odwotywat sie w swojej poezji do dawnych form jezykowych. Nalezy pamietac jednak, ze stowo
to uzyte w dzisiejszym znaczeniu ma juz charakter nieco ksiazkowy. Inaczej niz w dobie romantyzmu,
przyktadem Oda do mtodosci Mickiewicza — ,wyjdzie z zametu $wiat ducha”.

22 Do burzy i jej atrybutéw, jako gwattownego zjawiska, bardzo czesto odwotuje sie Norwid
W swojej poezji, zestawiajac ja z mniej efektownymi zjawiskami natury. Jednak to wtasnie one, mimo
mniejszej skali gwattownosci, czesto w pozniejszym czasie decyduja o tym, co ostatecznie pozostanie.
Zaréwno jezeli chodzi o nasza egzystencje, jak i dzieje narodéw.
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i chrze$cijanstwo®. I sadzi¢ mozna, ze w podobnym znaczeniu uzywa tego motywu
w swoim wierszu Norwid, ale odwotujac si¢ tym razem do tradycji, jaka przemiana
ta uzyskiwata w kontekscie mesjanizmu, symbolizujac wieczne zwyciestwo — owego
zarania w znaczeniu przebudzenia rannego, w ktérym poranny czas zwycieza ciem-
nos¢ nocy i $mierci. I po wiekach przemiany w trzewiach ziemi z popiotu, zgodnie tez
z przestaniem ewangelicznym, odradzamy sie¢ jako ,gwiaZzdzisty diament” — symbol
dtugiego trwania. Nieprzypadkowo przeciez uwaza si¢, ze diamenty sg wieczne,
a uznawane sg w kazdej kulturze (hebrajskiej, chrzescijariskiej czy hinduistycznej)
za symbole doskonatosci, madrosci i czystosci. Swiatto diamentéw pomaga oczyscié
umyst, umacnia samoswiadomos¢, a takze, wedtug niektdrych wierzen, chroni nas
przed ztem i nieszczes$ciem.

Nowa koncepcja postaci Tyrteusza

Jednak liryk nieprzypadkowo dotaczony zostat do dyptyku dramatycznego Tyrtej.
Za kulisami. Sadzi¢ nalezy, ze w tym kontek$cie uwypukla¢ miat znaczenie postaci
Tyrteusza, nawiazujac do dobrze znanego w dobie romantyzmu starozytnego wzorca.
Istotna wydaje si¢ jego obecno$¢ w prologu wraz z garscig innych wierszy petnigcych
funkcje metaforycznego komentarza, dodatkowo rozszerzajacego sens dramatycznej
intrygi, a mianowicie tragedii Tyrteja, klgski jego autora, i masek-marionetek bawia-
cych sie za kulisami. Tymi ostatnimi zdajg sie odbiorcy sztuki—publicznos¢ teatralna
odrzucajaca, czyli ,wyswistujgca” wniosty dramat. Czas, w ktérym powstat dyptyk
dramatyczny —lata 1862-1869 —jest okresem, w ktérym ostatecznie krystalizowaty sie
poglady estetyczne Norwida dotyczace zarowno sztuki teatralnej, jak i sztuki poetyc-
kiej — cykl Vade-mecum. Pamietac nalezy, ze powstaty wowczas wyktady O Juliuszu
Stowackim oraz poemat Rzecz o wolnosci stowa>4. Byta to chyba najbardziej dojrzata
tworczos¢ Norwida, takze w sensie estetycznym.

Tym romantycznym Tyrteuszem?> w czasach, ktore dobrze byty znane Norwidowi
z jego mtodosci w Paskiewiczowskiej Warszawie, sta¢ si¢ mogt kazdy, kto sprzeciwit
sie 6wczesnej wiadzy. Tyrteuszem madgt by¢ réwniez Karol Levittoux i jego samoboj-
cza $mier¢ przez samospalenie w roku 1841 w Cytadeli warszawskiej, kiedy popelnit
samobdjstwo, podpalajac $wiecg swoje wigezienne postanie. Akt ten odczytano jako
protest wobec nieludzkiego traktowania, jakiego Levittoux doznat w wiezieniu, ale

23 Zob. Feniks, [w:] W. Kopaliiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 278.

24 Por.S. Swiqtek, Norwidowski teatr Swiata, £6dz 1983, s. 91-92.

25 Wedtlug starozytnej legendy Tyrteusz byt kulawym nauczycielem przystanym Spartanom
przez Atenczykow w czasie drugiej wojny meseniskiej. Jednak ten kulawy nauczyciel, a jednoczesnie
poeta elegijny tak skutecznie zagrzewat wojska do walki w imi¢ obowigzku obywatelskiego, Ze poko-
naty one nieprzyjaciot. Stat sie tym samym kreacja nowego bohatera, alternatywnego wobec home-
ryckich heroséw (Zob. W. Kopaliniski, Tyrteusz, [w:] idem, Stownik mitow i tradycji kultury, s. 1220).
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czyn byl tez wyrazem rozpaczy i zwgtpienia wieznia we wtasne mestwo oraz obaw, czy
w trakcie przestuchan wytrzyma zadawane mu tortury, nie zdradzajgc swoich towa-
rzyszy. O tej przerazajacej historii Norwid dowiedziat si¢ jeszcze w Warszawie, krotko
przed swoim wyjazdem z kraju, przebywajac w srodowisku Cyganerii Warszawskiej,
z ktodrej to kregu kilku poetéw znato i byto osobiscie zwigzanych z wigzniem Levit-
toux?%, gdyz sprawa jego $mierci byta szeroko komentowana w Krélestwie, a odbita sie
tez gto$nym echem na emigracji. Wtasnie na emigracji —jako opowies$¢ zastyszang od
Norwida relacjonowat te wstrzgsajaca historie Krasiniski w liScie do Delfiny Potockiej,
traktujac Smier¢ Levittoux w kategoriach do$wiadczenia, ktdre stato sie udziatem
kolejnego pokolenia Polakdw. Do tego pokolenia urodzonych w latach 20. XIX wieku,
sp6znionych i zaleznych od wielkiej spuscizny swoich poprzednikéw, nalezat réwniez
Norwid i dlatego tez traktowat t¢ opowies¢ szczegdlnie osobiscie. Sam przeciez w pew-
nym momencie swojej biografii zmierzy?t sie z trudnym do$wiadczeniem i egzystencjg
wieZnia politycznego w Prusach, jaka stata jego udziatem w berliiskim wiezieniu?”.
Norwid mi opowiadat wczoraj rozmaite szczegdty z zycia warszawskiego, uwiezienia, sady,
kajdany, wywozy na Sybir, niestychane odwagi i meczeristwa [...]. Czym Mucius Scaevola przy
jednym z nich, nazwiskiem Levitu, ktérego znat doskonale, a ktory wziety do Cytadeli, chcac
unikna¢ pokus bolesnych meczarni zadawanych, by zdradzit i wydat towarzyszy, spalit sie caty
sam jedna $wieca. Klakt na 16zku z twardych deszczek, powrozami stomianymi okreconych,
pod one deszczki $wiece postawit —wolno zapality sie powrozy krecone ze stomy. Jak wieczno$¢
dtugo musiaty sie rozzarzaé, nim zaczety $mierc zadawa¢. Kilka godzin uj$¢ musiato, nim to
t6zko w stos sie przeobrazito, i to raczej wegli niz ptomieni. Znaleziono go na kolanach, z piersia

itwarzg juz zweglong, bez zycia, wp6topadtym [...]. Mtodos¢ przemieniona w rozpacz [...]. [ tak
pogineto cate pokolenie ledwo ze wstgpione w zycie?®.

Interesujgca jest tutaj ciagto$c¢ tej opowiesci, co hipotetycznie zaktadamy w przeko-
naniu, iz Norwid po latach wracat do samobdjczej $mierci Levittoux, ktéremu wczesniej,
bezposrednio po tym wydarzeniu, poswiecit zachowany we fragmencie wiersz Burza,
gdzie zdecydowanie bardziej wyraZnie odnosit si¢ do tej dramatycznej historii. Tutaj
natomiast po latach nie byto juz konkretnej osoby, zniknety tez towarzyszace jej realia,
apozostatjedynie obraz ,szmat zapalonych” i owego stosu, na ktory kazdy z nas wraz

26 Mozna tu przywotaé wiersze innych romantycznych poetéw, jak cho¢by nalezacego do kregu
Cyganerii Romana Zmorskiego, ale takze poetéw spoza tego srodowiska, jak Jan Kanty Radecki,
Wtadystaw Syrokomla czy Mieczystaw Romanowski (Por. B. Zeler, Smier¢ spiskowca. Karol Levittoux
w liryce polskiej, [w:] Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu,
Katowice 1993, s. 67-74). I co interesujace, w wierszach Radeckiego i Romanowskiego rowniez
w kontekscie $mierci Levittoux pojawia sie motyw feniksa. Wspétczesnie te historie opowiedziat
w piosence-balladzie Przemystaw Gintrowski.

27 Chodzi tu o miesieczny pobyt poety w berliniskim wiezieniu w roku 1846. Szerzej na ten
temat pisze Z. Trojanowiczowa (Norwid w wiezieniu berlifiskim, [w:] eadem, Romantyzm od poetyki
do polityki. Interpretacje i materiaty, Krakow 2010, s. 191-213).

28 Z.Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, t. 1, Warszawa
1975, S. 649.
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z zyciem musi wstgpi€. Jednoczesnie sama posta¢ romantycznego spiskowca nabrata
cech prefiguratywnych, jak wiele postaci historycznych i mitycznych, ktére przywo-
tywat w swojej tworczosci Norwid. Beata Wotoszyn nazwata te praktyke ,negatywng
figura biblijna”, w ktora wpisuja sie

[...] powstaricy i spiskowcy wspotczesni Norwidowi, z Karolem Levittoux na czele. Wpisuje
sie wreszcie nieomal sam Norwid, jako to ,dziecie, ktdre uszto rzezi”. Poeta $wiadomie i ze
szczeg6lnym naciskiem postuguje sie ta figura w sposéb polemiczny wobec Mickiewiczowskiej
,oflary dziecinnej” z IIl cze$ci Dziadéw. Nazywa ja figura ,zameczen fatalnych”, gdyz jest ona
przeciwieristwem Chrystusowego meczenistwa i $wiadczy o bezrozumnym kulcie poganiskiego
ofiarnictwa, uprawianego zamiast obywatelskiej przytomnosci. Typ rzezi niewiniat, aczkol-

wiek zaczerpniety z ewangelii, obrazuje nieewangeliczny aspekt nowozytnej historii Europy
i Polski*.

Nalezatoby doda¢, ze w ten sposob dystansowat sie Norwid od bliskiej Mickiewi-
czowi praktyki poetyckiej, tworzenia z faktéw historycznych narodowej martyrologii,
nowej religii, tej ,,ewangelii cierpienia”3°, bo trudno, parafrazujgc stowa poety, zbawic¢
ojczyzne, gdy kocha sie jg jak Pana Boga3.

Popiot i diament Jerzego Andrzejewskiego
i film Andrzeja Wajdy

Jednak po latach ten wzorzec mityczny czy kulturotworczy postaci, ktory zdaniem
Norwida powtarza si¢ w dziejach, okazat swa wzorcotworczg moc. O tym ,,poginionym
pokoleniu” lub ,,straconym pokoleniu” pisat przeciez nie bez przyczyny Jerzy Andrze-
jewski w swojej powiesci Popidt i diament z 1948 roku, nawigzujac w tytule do dwoch
stow kluczy wiersza Norwida: popiotu i diamentu, podkreslajac ten intertekstualny
zwigzek takze dotaczonym do powiesci mottem. Zdecydowanie bardziej analogia
ta wybrzmiata jednak w filmie Andrzeja Wajdy, w cato$ci wyptywajacym z tradycji
~polskiej szkoty filmowej”, dziele, ktore w sposéb naturalny nawigzywato do polskich
mitoéw romantycznych. Film powstat dziesiec lat péZniej — w roku 1958 jako adaptacja
powiesci Andrzejewskiego, ze Zbigniewem Cybulskim w roli Macka Chetmickiego,
pierwszego chyba polskiego ,zotnierza wykletego”. Wprawdzie ocalat on z wojennej
pozogi, ale wtasciwie byt bez szans w nowej rzeczywistosci politycznej, bedac boha-
terem tragicznym, gdyz z gory skazanym na przegrang w historii, podobnie jak stato

29 B. Wotoszyn, Figura biblijna w twdrczosci Cypriana Norwida, ,Studia Norwidiana” 2011,
.29, s. 68.

30 W takim znaczeniu, jakie nadawali jej po powstaniu listopadowym poeci-mesjanisci (por.
L. Opacki, ,Ewangelija”i ,nieszczescie”, [w:] idem, Poezja romantycznych przetoméw. Szkice, Wroctaw
1972, s. 130-131.

31 Takrytyka catkowitego utozsamienia si¢ z ojczyzna wystepuje w wierszu psalmie Norwida
Confregit in die irae sue (1850).
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sie to udziatem wieznia Karola Levittoux. Kluczowa w filmie jest scena z kieliszkami
ze spirytusem, ktore bohater, zapalajac, zamienia na znicze, chcac w ten sposob uczci¢
polegtych w powstaniu przyjaciot. W tym symbolicznym obrazie dwaj przyjaciele,
ktdrzy ocaleli z powstariczej rzezi, wspominaja tamtych umartych przyjaciot, podczas
gdy w tle styszymy jeszcze piosenke Czerwone maki na Monte Cassino. W powiesci
tej sceny nie znajdziemy, gdyz film, inaczej niz powie$¢, w ktdrej wyeksponowano
postac Stefana Szczuki, przedwojennego PPR-owca i wieZnia obozu Gross Rossen,
jest opowiescig o pokoleniu Kolumbdéw, ktdrzy przegrali z historig, cho¢ jednak nie
do korica. Tak odczytuje powies¢ Andrzejewskiego Wajda, sam przeciez nalezacy do
tego pokolenia.

I sadzi¢ mozna, ze popularnos¢ tego rodzaju fragmentow lirycznych, jak Coraz
to z Ciebie jako z drzazgi smolnej... wyptywa nie tyle z podrecznikowej lektury poezji
Norwida, ile ich powszechng znajomo$¢ i stawe utrwalily pdzniejsze intertekstualne
konteksty cytatdw, reminiscencji oraz aluzji i przywotan pochodzacych z réznych
obszaréw kultury, zaréwno tej wysokiej, jak i tej popularnej32. Tych jednak by nie byto,
gdyby nie ztozyta sie na to przede wszystkim nowoczesna i niezwykle pojemna forma
wierszy Norwida oraz zawarta w nich podatnos¢ na r6znego rodzaju dialog kulturowy
i przektad medialny. Wyptywa to z praktyki poetyckiej Norwida skutkujgcej probami
stworzenia nowego jezyka poezji, aby ten w zwielokrotniony sposéb mégt oddziatywac
na odbiorce. W takim rozumieniu mozliwy i w petni zasadny jest zar6wno przektad
wiersza na obraz, jak i tendencja odwrotna, oraz jego zwiazek z innymi sztukami, takze
z dramatem, teatrem i wspdtczesnym filmem. Stowo i obraz zbliza Norwid, kierujac
sie Zywym w epoce romantyzmu przekonaniem, Ze poeta obdarzony jest zdolnoscia
rozumienia pierwotnej i sakralnej strony jezyka oraz potrzeba odkrycia tego, co zakryte.
U podtoza tych dziatan lezato przekonanie o potrzebie zniesienia rozdwojenia miedzy
forma zewnetrzna a wewnetrzng stowa, tego, co Mickiewicz nazywat dramatycznym
rozziewem, w ktorym , Jezyk ktamie gtosowi, a gtos myslom ktamie”33. By¢ moze w tym
dazeniu do syntezy odstaniata si¢ dla Norwida jaka$ gtebsza potrzeba poszukiwania
~Heglowskiej catosci”, ze ,szto poecie o odbudowanie ontologicznej jednosci $wiata
ijezyka”34. Ilona Woronow widziata w tej syntezie
[..] wstrzemiezliwo$¢ sztukmistrza Swiadomego ograniczen réznych $rodkéw artystycznych,
i tesknote marzyciela za petnia. Jest fachowa znajomo$¢ mozliwosci r6znych srodkéw arty-

stycznych oraz gorzkie do§wiadczenie ideatu rozbijajacego sie o bruk. Miedzy nimi wszystkimi
rozciaga sie Norwidowska my$l o korespondencji sztuk®.

32 Przyktadem wokalna interpretacja utworu Norwida w wykonaniu piosenkarza Stana Borysa.

33 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 111, [w:] idem, Dzieta, t. 3, Warszawa 1949, s. 158.

34 Por. C.P. Dutka, Norwida filozofia stowa, s. 44, 38.

35 1. Woronow, Synteza sztuk w pismach Norwida, [w:] eadem, Romantyczna idea korespondencji
sztuk. Stendhal, Hoffman, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008, s. 209.
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Mozna tez widzie¢ w tym dgzeniu przestanie na miare dyskursu filozoficznego,
o jaki dopominali sie romantyczni filozofowie. We wspomnianym na wstepie tekscie
F. Schlegla mowa przeciez o pierwiastku boskim, dochodzacym do gtosu w procesie
tworzenia, i o dywinacyjnym charakterze jezyka poezji, i o wyobraZni dajacej mozliwos¢
whnikniecia w obszary pozazmystowe, a takze o odstonieciu dzieki poezji perspektywy
nieskoriczono$ci?®. Odpowiedzi na to pytanie z pewnoscig mozna znalez¢ wiecej.
Mozliwy jest tez wniosek, ze w swojej praktyce tworczej Norwid artysta i sztukmistrz
poetyckiego stowa $miato przekraczat granice rodzajow literackich, takze sztuk pla-
stycznych, podazajac za romantyczng teorig korespondenciji sztuk.

Podsumowanie

Z perspektywy wspotczesnej, gdy jesteSmy swiadkami ciggtego przesuwania obowigzu-
jacych granic w obrebie sztuki i tak znaczaco rozszerzyto sie pole praktyk artystycznych
swobodnie operujgcych réznymi mediami, nalezatoby widzie¢ tworczo$¢ Norwida
i odczytywac jej hybrydyczno$¢ jako swoisty fenomen kulturowy zapowiadajacy
wspotczesna intertekstualno$¢. Z pewnoscig bytaby to juz inna opowies¢ o twdrczosci
Norwida-sztukmistrza, zapewne na miare XXI wieku. Jednak to wtasnie ona w per-
spektywie innych tekstow jest z pewnoscia szansa na nowe zycie dla wielu twércow
XIX stulecia, szczeg6lnie w odniesieniu do tych coraz bardziej juz zapominanych.
Moze warto jeszcze pamigtac, ze przywotany wiersz Norwida w wybiérczo zaprezen-
towanych opiniach z internetu zostat tam odczytany przede wszystkim jako utwor
epitafijny i jednoczesnie bardzo osobisty, bedacy metaforg losu kazdego cztowieka.
Ta ostatnia interpretacja zgodna jest rowniez z symbolicznym przestaniem powiesci
Andrzejewskiego i kluczowej sceny, w ktorej Maciek Chetmicki przypadkowo odwiedza
cmentarz i nagle widzi grob, a ten
[..] réznit si¢ od innych. Ze ztotych liter wyrytych na czarnej marmurowej ptycie dowiedziat
sie, ze lezy tu strzelec 1. Putku Legionéw, Juliusz Sadzewicz, urodzony w roku 1893 i polegty
$miercia zotnierska w roku 1915. Obliczyt lata. Zmarty byt w chwili zgonu jego réwiesnikiem.
Pod nazwiskiem i datami wyryty byt wiersz. Poczat go odczytywad. [...] Domyslit sie od razu, ze
musi to by¢ cytat z jakiego$ znanego poety, lecz pojecia nie miat, kto ten wiersz moégt napisaé.
Raz jeszcze go przeczytat i potgtosem powtdrzyt: ,Czy popiét tylko zostanie i zamet, co idzie
w przepas¢ z burza?”. Coz zostato z tego mtodego, nieznanego chtopca? Tylko popiétizamet?3”.
Bohater stat jeszcze chwile nad grobem i nagle zrozumiat, ,,...ze myslac o spoczy-
wajacym pod tg ptyta cztowieku, mysli o samym sobie”3®. I stowa, ktére zapamietat
z nagrobnego wiersza — popiot, zamet, przepasc juz wkrotce zdefiniujg takze jego

36 Por. F. Schlegel, op. cit., s. 168-169.
37 J. Andrzejewski, Popidt i diament, Warszawa 1979, S. 240.
38 Ibidem, s. 241.
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zycie, gdyz ten cytat z ,jakiego$ znanego poety” zdaje sie metaforg jego losu i zarazem
catego pokolenia3’.

To przestanie powiesci Andrzejewskiego moze nigdy by nie wybrzmiato w sposob
odstaniajacy tragizm przegranych w obliczu zwycigstwa i korica wojny, gdyby nie
fragment wiersza Norwida. Nalezy jednak pamieta¢, ze dzigki tej osobistej relacji,
o ktorej czytamy w Dziennikach pisarza“®, filmowi Wajdy czy piosenkom do stow
poety w wykonaniu Stana Borysa, a moze tego wszystkiego razem, jakby na nowo
odczytane zostaty wiersze Norwida. Dzieki dialogowi, ktory wszak zaktada intertek-
stualizm, uwidoczniona zostata uniwersalnos¢ autora Rzeczy o wolnosci stowa, takze
W perspektywie naszej wspotczesnosci.
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Intertekstualnos¢ Norwida. Przypadek jednego wiersza

STRESZCZENIE: Artykutl stanowi propozycje odczytania wiersza Norwida jako tekstu o walorach inter-
tekstualnych. Autorka wychodzi od wypowiedzi autotematycznych poety, podwazajacych wzorce
tworcy-wieszcza, bierze tez pod uwage éwczesne teorie estetyczne. W swoich poszukiwaniach
badawczych idzie rozpoznanym duktem naturalnego zwiazku artysty ze sztukami plastycznymi,
jak tez z romantyczna teorig korespondencji sztuk. W tym kontekscie odczytuje fragment liryczny
Norwida jako prébe ponownego odwotania sie do tragicznego zdarzenia z historii — samobdjczej
$mierci spiskowca Karola Levittoux, jednakze juz w perspektywie uniwersalnej. Nastepnie wiersz
Norwida pokazany zostaje w intertekstualnym dialogu ze wspétczesna powiescia Popidt i diament
Jerzego Andrzejewskiego oraz z poZniejsza adaptacja filmowa. W podsumowaniu autorka dowodzi, iz
owe transgresje wynikaja z prob Norwida stworzenia nowego symbolicznego jezyka poezji, taczacego
stowo z obrazem. W konsekwencji tego rodzaju synteza przektada si¢ na nowy i niepowtarzalny
efekt artystyczny. Dzieki temu tworczo$¢ Norwida mogta w zwielokrotniony sposéb oddziatywac
na odbiorce, a wspotczesnie stad si¢ przekazem wcigz zywym w naszej kulturze.

SEOWA KLUCZE: stowo, obraz, historia, korespondencja sztuk, intertekstualizm

Norwid’s intertextuality. One line case

suMMARy: The article is a proposal to read one poem by Norwid as a text with intermedia values.
The author starts with self-referential statements by the poet, undermining the then patterns of the
creator-bard, and takes into account the aesthetic theories of the time. In his research, he follows the
recognized path of the artist’s natural relationship with the visual arts, as well as with the romantic
theory of the correspondence of arts. In this context, I interpret Norwid’s lyrical fragment as an
attempt to reference to a tragic event in history — the suicide of the conspirator Karol Levittoux,
however, already from a universal perspective. Next, Norwid’s poem is shown in an intertextual
dialoque with Jerzy Andrzejewski’s contemporary novel Ashes and Diamonds and with a later film
adaptation. Summing up, the author proves that these trangressions result from Norwid’s attempts
to create a new symbolic language of poetry, combining the word with the image. Consequently,
this type of synthesis translates into a new and unique artistic effect. Thaks to this, Norwid’s work
could have a multiplied effekt on the recipient, and nowadays it can become a message that is still
alive in our culture.

KEY WORDS: word, image, history, correspondence of arts, intertextualism



