Piecdziesiat lat
zielonogorskiej
polonistyki

https://doi.org/10.59444/2024MONredRus_Palr11

Joanna Wawryk
ORCID: 0000-0002-0679-4847
Uniwersytet Zielonogdrski

Gry intertekstualne Stephena Kinga -
Basniowa opowies¢ wobec popkultury, klasyki i mitu

Wprowadzenie

Stephen King, piszac o wiasnym warsztacie twdrczym, poréwnat opowiesci do skamie-
lin w ziemi — owe ,,szczatki nieodkrytego jeszcze, istniejacego przed naszym swiata”*
autor wyposazony w odpowiednie kompetencje formalne (poréwnane do skrzynki z na-
rzedziami) wydobywa na powierzchnie. Innymi stowy — teksty zawieraja w sobie ,,0d-
ciski”, ,$lady” tego, co je poprzedzito, isa to ,szczatki” znaczace, czesto symboliczne?
czy naprowadzajgce na sfere mythos. Ta metafora opowiesci-skamieliny wpisuje sie
w postmodernistyczne myslenie o literaturze, ktorej dominanta jest intertekstualnosc.
Wspodtczesnym pisarzom towarzyszy przeswiadczenie o tekstowej naturze ludzkiej
wiedzy i wydaje si¢ trafna konstatacja Umberto Eco, Ze to przekonanie autorzy zywili
od wiekéw: ,,Odkrytem wigc na nowo to, co pisarze od poczatku wiedzieli (i co tyle
razy nam powtarzali): ksigzki zawsze mowig o innych ksigzkach i wszelka opowie$¢
snuje historie juz opowiedziana”3, a tekst jest ,niezdeterminowanym wszechswiatem,
w ktérym interpretator moze odnalez¢ nieskoriczong liczbe wzajemnych odniesiert™.
W obszar kulturowego recyklingu uprawianego od pokolen, w ktérym fabuty, obrazy,
postacie i watki sa ponawiane i ulegaja kolejnym przeksztatceniom, wpisuje si¢ Basnio-
wa opowies¢ Kinga. Wydana w 2022 roku powies¢ jest nie tylko ksigzka o ksigzkach,
nawiazuje bowiem do szeregu tekstéw klasycznych i wspotczesnych, nalezacych do
roéznych gatunkow, takze spoza literatury.

Artykut jest proba rekonstrukcji tej swoistej biblioteki pre-tekstow, do ktorych
odnosi Basniowa opowies¢. Powie$¢ zostata utkana z elementow, ktdre odbiorcy
mogg wydac sie znajome — wiele z nich zostaje w narracji wskazanych/nazwanych
ijest to wyraz Swiadomej strategii autorskiej. Utwor zawiera watki realistyczne, ba-
$niowe, fantastyczne, mityczne. Poprzez nawigzania do popkultury i klasyki, a przede

1 S.King, Jak pisa. Pamigtnik rzemie$lnika, przet. P. Braiter, Warszawa 2001, s. 129.

2 Zob. ibidem, s. 158.

3 U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] idem, Imig rozy, przet. A. Szymanowski,
Krakow 2004, A. Szymanowski, s. 508.

4 Idem, Interpretacja i historia, [w:] idem et al., Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini,
przet. T. Bieron, Krakoéw 2008, s. 45.
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wszystkim basni naprowadza na trop mitu, ktory okazuje sie podszewka opowiesci,
jej gtebinowa warstwa. Basniowa opowies¢ jest atrakcyjnym materiatem do analizy
pod katem swoich postmodernistycznych dominant, co wpisuje si¢ we wspdtczesny
nurt badan nad literatura fantasy. Postmodernizm — termin wieloznaczny, odnoszony
do epoki, poetyki, stylu, koncepcji cywilizacyjnej, wskazuje na ztozone zjawisko, ale
niektore jego wyrdzniki podawane sa przez wielu badaczy przedmiotu’: przede wszyst-
kim intertekstualno$¢, taczenie estetyk, diagnoza wyczerpania literatury (,wszystko
juz byto”) i kryzysowosci literatury wspotczesnej, ptynnos¢ granic gatunkowych,
autotematyzm, sktonno$¢ do parodii i ironii, a takze aktywnos$¢ odbiorcy, od ktérego
zaleze¢ bedzie sposdb odczytania. King poprzez takg, a nie inng konstrukcje bohatera
narratora i $wiatow przedstawionych wrecz sam wskazuje, w jakich perspektywach
mozna odbierac jego powies¢. Ztozono$¢ symboliki oraz zawarta w tekscie podpowiedz
~perspektyw jungowskich” sugeruja, ze badawcza ,,skrzynka narzedziowa” powinna
pozwoli¢ na dokonanie interpretacji mitokrytycznej i psychoanalityczne;.

W strone Empis

Gléwnym bohaterem i zarazem narratorem jest Charlie Reade. Basniowa opowies¢ to
historia jego dziecirfistwa i dorastania, w ktdrej nie brakowato tragicznych i fantastycz-
nych zdarzen. Duza cze$¢ opowiesci (ok. dwustu pierwszych stron, tj. do momentu
zejscia do innego $wiata) stanowi realistyczna warstwa utworu. Pojawiajg si¢ niewia-
dome, jak zagadka, skad stary cztowiek ma ztoto, ale nic fantastycznego jeszcze sie nie
dzieje. Ta czes¢ stuzy jednak ukazaniu psychiki chtopca i wydarzen, ktore odcisnety
na nim najgtebsze pietno, co pozwala p6zZniej lepiej zrozumiec jego zachowania i przy-
pisane mu role w fantastycznej krainie Empis. Charlie, z jednej strony, jest typowym
wspoétczesnym dzieckiem, a péZniej nastolatkiem z amerykarskiego matego miasta.
Chodzi do szkoty, ma przyjaciét, z sukcesami uprawia sport, duzo czytaioglada filmy,
korzysta z multimediow. Z drugiej zas — jego dziecifistwo jest naznaczone dramata-
mi: mama ginie w wypadku, a nieradzacy sobie z sytuacja ojciec zaczyna naduzywac
alkoholu. Gdy pan Reade podejmuje terapie, zycie ojca i syna stabilizuje sie. Charlie
jednak caty czas czuje, ze ma do sptacenia dlug, gdyz modlac sie, by ojciec przestat
pi¢, ztozyt przysiege Bogu: ,Jesli to dla mnie zrobisz, kimkolwiek jestes, ja zrobig co$
dla ciebie [...]. Obiecuje i predzej umre, niz nie dotrzymam tej obietnicy. Pokaz mi

5 Omowienie zagadnienia wykracza poza ramy artykutu. Korzystam przede wszystkim z ustalen
badaczy, dotyczacych postmodernistycznej basni (zob. W. Kostecka, Basr postmodernistyczna: prze-
obrazenia gatunku, Warszawa 2014) i fantasy (zob. P. Stasiewicz, Miedzy Swiatami. Intertekstualnosé
i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok 2016).
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tylko, czego chcesz, a ja to zrobie. Przysiegam”®. My$lenie magiczne dziecka tgczy sie
z przeswiadczeniem, Ze w przeszto$ci tkwig straszne czyny domagajace si¢ odkupie-
nia. Charlie wielokrotnie wspomina wybryki, ktdrych dopuscit si¢ w dziecinstwie
z przyjacielem Bertiem Birdem. Ten etap jest juz zamkniety, mimo to nie przestaje
nurtowac chtopca. Charlie jako nastolatek jest nad wiek dojrzaty i duzo od siebie
wymaga. Gdy poznaje Howarda Bowditcha — samotnego starca, ktory ulegt wypad-
kowi — widzi, Ze moze mu pomoc, i czyni to bez wahania, odczytujac te sytuacje jako
szanse na sptacenie dtugu za trzezwo$¢ ojca. Nie chodzi tylko o obowigzek. Z czasem
chtopiec zaprzyjaZnia si¢ ze starszym panem i zaczyna kochac jego starego psa Radar.
Po $mierci przyjaciela Charlie wyrusza w podr6z do Empis, o ktérym dowiedziat sie
z nagran Bowditcha. Okres po powrocie z innego swiata jest tylko streszczony i daje
obraz mtodego cztowieka, ktory zostat nauczycielem i poczatkujacym pisarzem.

Bohater Basniowej opowiesci od dziecka jest aktywnym czytelnikiem. Jego do-
$wiadczenia lekturowe sg istotne, gdyz one stang si¢ komponentami fantastyczne;j
krainy i ich $lad bedzie umiat rozpoznacd. Charliego cechuje myslenie w basniowych
kategoriach i dopatrywanie si¢ w réznych zdarzeniach, miejscach i postaciach analogii.
Jeszcze nie znajac przesztosci Bowditcha, wyobraza ja sobie w odniesieniu do basni
iten trop sie potwierdza. Gdy na polecenie Howarda jedzie sprzedac jego ztoto, mysli
o Jasiu, ktory wspiat si¢ na magiczng fasole, a potem zaczyna szukac informacji o tej
basni w internecie:
Wy pewnie tez dobrze znacie t¢ opowies¢. Jad i jego mama sg bardzo biedni, gtdd zaglada im
w oczy. Maja tylko krowe. Mama kaze Jasiowi zaprowadzi¢ krowe na targ i sprzedac ja za co
najmniej pie¢ ztotych monet (w tej historii nie ma ztotych $rucin). W drodze do miasta Ja$
spotyka wygadanego kupca i ten przekonuje go, by oddat mu krowe za pie¢ magicznych ziaren
fasoli. Matka Jasia jest wsciekta i wyrzuca ziarna przez okno. W ciagu nocy z ziaren wyrastajg
olbrzymie todygi fasoli siegajace chmur. Tam wtasnie znajduje sie olbrzymi zamek (zadna z wer-
sji nie wspomina o tym, jak zamek unosi si¢ na chmurach), w ktérym mieszka olbrzym z zong.

Ujmujac rzecz w skrocie, Jas kradnie wszystko, co ztote — monety, ge$ znoszacg ztote jaja
iztota harfe, ktora ostrzega olbrzyma. Ale nie jest to kradziez w zwyktym tego stowa znaczeniu,
bo olbrzym tez ukradt wczesniej wszystkie te rzeczy. Dowiedziatem sie, Ze stynna piosenka
olbrzyma — Czuje angielskiej krwi zapach jeszcze Swiezy — to prawie dostowny cytat z Kréla
Leara, w ktérym niejaki Edgar moéwi: Stangt mezny Roland u stop ciemnej wiezy i rzekt do
rycerzy: ,Bij, kto w Boga wierzy! Czuje krwi brytyjskiej zapach jeszcze Swiezy...”. Znalaztem
cos jeszcze, czego nie pamietatem z zadnej kreskowki ani ksiazeczki z bajeczkami dla dzieci:
sypialnia olbrzyma jest zastana ko§émi dzieci, ktére zabit i zjadt. Gdy poznatem imi¢ olbrzyma,
wstrzasnat mna zimny dreszcz, przejmujacy i ztowieszczy.

Gogmagog (s. 140-141).

6 S.King, Basniowa opowies¢, przet. J. Ochab, Warszawa 2022, s. 20-21. Wszystkie cytaty z Ba-
Sniowej opowiesci pochodza z tego wydania. Przy kolejnych przytoczeniach podaje w nawiasie
numer strony.
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W Basniowej opowiesci Jasiem bytby Bowditch, a studnia pelnitaby funkeje fasoli
(tyle Ze prowadzacej w do6t, nie w gore), nowym Jasiem stanie sie Charlie. W przywo-
tanym cytacie pojawia si¢ znana angielska basn, Kr6l Lear Szekspira oraz Gogmagog —
imie mrocznego potwora, odnoszace si¢ do biblijnego przekazu: ,W Biblii Gog i Magog
to wojownicze narody, ktore majg spustoszy¢ swiat. [...] Apokalipsa §wietego Jana. Jesli
je potaczysz, powstanie prawdziwy potwor”” (s. 142).

Jeszcze jedna postac z realnego Swiata zostaje poréwnana do basniowej. Tajemniczy
Christopher Polly, ktory dla bogactwa zrobi wszystko, odpowiada za $mier¢ jubilera
iprobuje wykrasé ztoto z domu pana Bowditcha, jest postrzegany przez Charliego jako
Rumpelsztyk —bohater basni braci Grimm. Chtopiec znéw jest dociekliwy i postanawia
dowiedziec si¢ wigcej o tej postaci. Wypozycza ksiazke w bibliotece:

Nie czytatem zadnej z basni, przejrzatem tylko spis tresci i wstep. Zaciekawito mnie (cho¢ nie
do korica zaskoczyto) to, ze wigkszo$¢ historii, ktére znatem z dzieciristwa, ma swoje mroczniej-
sze wersje. Oryginat Ztotowtosej i trzech misiéw pierwotnie istniat tylko w wersji ustnej, ktéra
znano juz od szesnastego wieku, i nie byto w niej dziewczynki o imieniu Ztotowtosa. Gtéwna
bohaterka byta podta starucha, ktéra wtamata si¢ do domu misiéw, zniszczyta wszystko, co
mialy, a potem wyskoczyta przez okno i pobiegta w las, rechoczac. Rumpelsztyk byt jeszcze
gorszy. W wersji, ktorg dos¢ mgliscie pamietatem, stary Rumpel zmyt sie jak niepyszny, gdy
dziewczyna przedaca ztoto ze stomy odgadta jego imie. W wersji braci Grimm z 1857 roku ka-

rzet wbit jedng stope w ziemie, ztapat druga i rozdart sie na dwoje. Pomyslatem, Ze to horror
o takim samym potencjale jak Pita (s. 225).

Charlie dowiaduje sie, Ze basnie miaty swoje mroczne wersje, takze z ksiazki, ktéra
znajduje w sypialni Bowditcha. W domu starszego pana jest tez hol nazwany przez
chtopca Korytarzem Starych Tekstow, gdyz wypelniajg go ksigzki (m.in. Ch. Dickensa,
R. Kiplinga, M. Twaina i W.M. Thackeraya) oraz czasopisma, ktérych Charlie uzyje do
zabezpieczenia studni.

Sa wiec teksty wazne, interesujgce i zapomniane, ktore przestaty by¢ aktualne
inie przetrwaja proby czasu. Sa rowniez teksty popularne, ktore ksztattujg zbiorowa
wyobraznie i w zmacdonaldyzowanej kulturze wydajg si¢ powszechnie znane, w tym
dzieta filmowe, za sprawa mocno oddziatujacego obrazu bedace kreatorem wyobrazen.
To, co widzi i czego doswiadcza Charlie, czgsto przypomina stopklatke ze znanych
filméw. Nawet jesli film poprzedzita literatura, zostaje przywotany film. Na przyktad
dom pana Bowditcha jest nazywany ,,domem z Psychozy” — chodzi o nawiazanie do
obrazu filmowego Alfreda Hitchcocka z 1960 roku, opartego na powiesci Roberta
Blocha. Mtoda Radar przypomina... Cujo — psa z horroru w rezyserii Lewisa Teague
(1983), bedacego ekranizacja powiesci samego Kinga pod tym samym tytutem (1981).

7 Stowa Bowditcha odnoszg sie do fragmentu Apokalipsy: ,A gdy sie skoriczy tysiac lat, /
z wiezienia swego szatan zostanie zwolniony. / I wyjdzie, by omami¢ narody / z czterech naroznikéw
ziemi, Goga i Magoga, by ich zgromadzi¢ na bdj, / a liczba ich jak piasek morski” (Ap 20,7-8).
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Przed podro6zg do innego $wiata Charliego pochtania ksigzka ze zbioréw Bowdit-
cha — Jakis potwér tu nadchodzi Raya Bradbury’ego, nalezaca do klasyki fantasy.
Z doswiadczen tekstowych Charliego trzeba jeszcze podkresli¢ klasyke filmowa, ktorg
oglada z ojcem na kanale TCM i z panem Bowditchem (np. Each Dawn I Die, West Side
Story, Kandydat, Pojedynek w Corralu O.K., Oto Spinal Tap), opowiesci grozy z pasjg
poznawane od dzieciistwa (m.in. E.A. Poe, H.P. Lovecraft, R.L. Stine), a takze klasyke
dziecieca i mtodziezowa (bajki, basnie, Opowies¢ wigilijna Ch. Dickensa, Wyspa skar-
béwR.L. Stevensona, Sherlock Holmes A.C. Doyle’a) i popularne teksty (jak produkcje
Wytworni Disneya czy Gra o tron G.R.R. Martina) w wersji ksiazkowej lub filmowej.
Przy tym bohater zdradza tez znajomos¢ dziet wymagajacych wiekszych kompetencji
czytelniczych, jak Grona gniewu J. Steinbecka czy Zmierzch bozyszcz F. Nietzschego.

Przeczucie, ze juz w tym, realnym $wiecie chtopiec doswiadcza czego$ basniowe-
go, uzyskuje potwierdzenie w historii Bowditcha, ktérg zdazyt przed $miercig nagrac
na kasecie. Jego losy brzmig jak basri i sam zdaje sobie z tego sprawe: bedac mtodym
drwalem, odkryt w lesie przejscie do innego $wiata — magiczna studni¢. Nastepnie
stat si¢ jej straznikiem, budujac koto niej dom i nie dopuszczajac innych do sekretne-
go miejsca. Przez dekady udawato mu sie to, a dzigki zegarowi stonecznemu, ktéry
znajduje sie w Empis, jego zycie cofato sie i znoéw byt mtody.

Charlie chce dotrze¢ z Radar do zegara, by przywréci¢ mtodos¢ ukochanemu psu,
ponadto pragnie przygody ijest podekscytowany mozliwoscig poznania innego $wiata.
Do Empis udaje sie przygotowany. Ma spakowany plecak, rewolwer pana Bowditcha—
niczym bohater westernu, a ponadto jest wyposazony lekturowo i ma juz wyobrazenie
basniowej/fantastycznej krainy. To, co w niej zastanie, stale bedzie mu si¢ kojarzyto
z tym, co juz zna. Analogie do wtasnych do$wiadczen oraz ksigzek i filméw pozwolg
mu odnalez¢ sie w nowym $wiecie.

King wyposaza bohatera Basniowej opowiesci w myslenie symboliczne, ktére odnosi
sie takze do popkultury. Gdy Charlie pyta, ,,czy Gwiezdne wojny nie sa jeszcze jedna
basnia, tyle ze ze $wietnymi efektami specjalnymi?” (s. 285), powiela mysl, ktora jest
podejmowana we wspotczesnych badaniach nad mitem w tekstach fantasy — trylogia
George’a Lucasa byta postrzegana przez Josepha Compbella jako nowoczesne ujecie
klasycznej opowiesci o bohaterze®. Wojciech Jozef Burszta, autor wstepu do Bohatera
o tysigcu twarzy, pisat:

Popkultura jest wielkim snem, czasem i przestrzenig poza zwyktym czasem i zwykla prze-
strzenig, bo tylko w takich warunkach, kiedy $wiat nie przypomina tego zza okna, rodzi sie

mit, wydarzaja si¢ rzeczy fundamentalne. Filmy, jak wszelkie narracje mityczne, nie sa tek-
stami interpretowanymi zgodnie z kodami, ale bardziej przypominaja wedréwke w obrebie

8 Zob.]. Campbell, Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flo-
wers, przet. I. Kania, Krakow 2019, s. 11.
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semiosfery, ktorej sie do§wiadcza i czyni waznym aspektem naszego zycia. Ogladanie filmow
to zawsze podroézowanie po znajomej lub dopiero poznawanej topografii owej, pelnej tajemnic,
semiosfery czasowo-przestrzenne;j®.

King zdaje si¢ podobnie rozumie¢ popkulture i dzieta filmowe. Poza filmami
grozy i kryminatami chetnie siega po westerny, ktore przetwarzajac struktury mitu,
wykreowaty nowe mity, tak wazne dla kultury amerykanskiej, i dostarczyty wielu
konstrukeji fabularnych i typow postaci obecnych w popkulturze. Ikonosfera, w jakiej
zanurzony jest wspotczesny odbiorca kultury, dostarcza ogromu obrazdéw, ktore —
jak zapomniane idee opisywane przez Carla Gustava Junga — ,,sa obecne w stanie
podprogowym — tuz ponizej progu przypomnienia, skad moga w dowolnym czasie
spontanicznie wyptynac¢”*.

Od basni do mitu

Droga do Empis wiedzie przez ,studnie §wiatow” — Bowditch, ktdry tez jest doswiad-
czonym czytelnikiem, wykorzystal nazwe opowiadania grozy Henry’ego Kuttnera —
nastepnie dtugi korytarz i oto wytania sie przestrzen, ktora Charlie juz gdzie$ widziat:
Spojrzatem na odlegty horyzont i zobaczylem panorame wielkiego miasta. Blask dnia odbijat
sie mgliScie od najwyzszych wiez, jakby zbudowano je ze szkta. Z zielonego szkta. Czytatem

Czarnoksigznika z Krainy Oz, widziatem tez film, nie mogtem wiec nie rozpozna¢ Szmarag-
dowego Miasta (s. 233).

Nawigzan do opowiesci Franka Bauma i jej filmowej adaptacji jest wiecej: przedo-
stanie si¢ do basniowej przestrzeni umozliwia spiralny wir (tornado —schody), gtéw-
nemu bohaterowi towarzyszy pies (Toto — Radar), przybysz z zewngtrz ma pokonac
wroga (Dorotka — Czarownice, Charlie — zto z Mrocznej Studni), protagonista w czasie
swojej podrozy spotyka sprzymierzenicoOw, ktéorym czegos brakuje (towarzyszom
Dorotki odpowiednio rozumu, serca i odwagi, a postacie z Empis sa w rdzny sposéb
niekompletne albo zmagaja si¢ z chorobg szaro$ci). Obrazy widziane w Empis kryja
w sobie powidoki uje¢ filmowych, np. obraz makowych poél albo Claudii zblizajgcej
sie na trojkotowcu:

Byta w czarnej sukni, ktora wydymata sie wokot niej na wietrze, co znéw skojarzyto mi sie jed-
noznacznie z Czarnoksigznikiem z Krainy Oz. Zwtaszcza z ta czarno-biatg czescig na poczatku,
gdy Almira Gulch jedzie rowerem pod zachmurzonym niebem Kansas, by zabra¢ psa Dorotki
i oddac go do u$pienia za to, Ze jg ugryzt. Zauwazytem nawet drewniany koszyk umieszczony

z tytu tréjkotowca, cho¢ ten byt znacznie wigkszy od koszyka na Toto, ktdry panna Gulch miata
na bagazniku swojego roweru (s. 338-339).

9 W.J. Burszta, Joseph Campbell i potrzeba mitu, [wstep do:] ]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy,
przet. A. Jankowski, 2013, wyd. 2 poszerz. i popr., Krakow 2013, s. XVIL.
10 C.G.Jung, Cztowiek i jego symbole, przet. R. Palusinski, Katowice 2007, s. 62.
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Charlie przywotuje tu scen¢ z musicalowej adaptacji z 1939 roku w rezyserii Melvy-
na LeRoya. Skojarzen z dzietami filmowymi jest znacznie wigcej. Kilka przyktadow:
Te czarne wijace si¢ macki przypomniaty mi kilka filmowych horroréw —miedzy innymi Obcego
i Piranie—iw tym momencie pozatowatem, ze kiedykolwiek je widziatem (s. 390);

Jestem pewien, ze bohater filmu akcji popisatby sie w tym momencie jaka$ cieta riposta, ale
gdy patrzytem na te szeroka twarz i czarne oczy, miatem w gtowie pieprzong pustke (s. 532);

Nagle przyszty mi do gtowy stowa, ktdre ustyszatem kiedy$ w jakims starym filmie wojennym
wyswietlanym na TCM (s. 558);

Jego rozciety policzek spinato kilkanascie czarnych szwéw. Przywodzity mi na mysl stary film
o Frankensteinie, ktory ogladatem z tatg na TCM (s. 669).

Niektdre nawigzania opierajg sie na poréwnaniu sceny z Empis do obrazu z innego
tekstu. Wskazanie tego typu podobieristw petni funkcje opisu, pokazujac, ze budulcem
$wiata przedstawionego sg widziane juz obrazy. Mozna to jeszcze ujg¢ w duchu psycho-
logii analitycznej; Jung pisat o tym, jak dziata mechanizm wspomnien, uruchamiajgc
to, co zapomniane, pod wptywem wrazen zmystowych''.

Podrézujac po Empis, Charlie stwierdza, ze wcale by sie nie zdziwit, gdyby zobaczyt
np. dom z piernika z basni o Jasiu i Matgosi czy Szalonego Kapelusznika wedrujacego
drogg. Wielokrotnie podkreslany jest basniowy charakter Empis, a spotkane osoby
przypominajg rozne postacie z basni i popularnych tekstéw. Dora, zajmujaca sie na-
prawianiem butéw, kojarzy si¢ z postacia ze starej angielskiej rymowanki o kobiecie
mieszkajacej w bucie (The Little Old Woman Who Lived in a Shoe), Stephen Wood-
leigh nazywany jest Woodym (jak kowboj w Toy Story), ksiezniczka Lea jest gesiarka
i ma méwigcego konia Falade — niczym bohaterka z basni braci Grimm (Ggsiarka),
a Charliemu jej imie jeszcze kojarzy sie z ksiezniczka Leia z Gwiezdnych wojen. Jest
i wielki §wierszcz — Skoczek, ktory okazuje sie krélem matych zwierzat, co moze by¢
nawigzaniem zaréwno do przygdd Dorotki (dziewczyna uratowata mysz, ktora byta
krélowa), jak i do pomocnego $wierszcza z Pinokia. Dostepu do zegara stonecznego
(formy wehikutu czasu) pilnuje olbrzymka Iudojadka, co wpisuje si¢ w topos skarbu
strzezZonego przez potwora oraz jest przetworzeniem watku z basni o Jasiu i magicz-
nej fasoli. Historia krolewskiego rodu Gallienow takze realizuje basniowe schematy:
chodzi przede wszystkim o relacje w rodzenistwie, rywalizacje i odtracenie — typowe
dla wielu basni, ale i wykorzystywane w tekstach fantasy (np. rodzenistwo w cyklu
Opowiesci z Narnii).

Dla Charliego uratowanie starego psa przed $miercig to nie koniec przygdd
i trudno$ci. Zostaje ztapany przez nocnych straznikéw i trafia do Glebi Maleen.
Tam jest zmuszony do treningéw przygotowujacych do walk wieZnidéw, nazywanych

11 Zob. ibidem, s. 59-68.



® Joanna Wawryk

Selekcjg —ilez skojarzen wywotuje ten watek: od walk gladiatoréw po Igrzyska smierci
Suzanne Collins.

Zagrozone krolestwo i wybawca z zewnatrz, ktory musi zrozumied, jaka rola zostata
mu przypisana, to toposy chetnie wykorzystywane w tekstach fantasy, jak chociazby
w Niekoriczgcej sie historii Michaela Endego czy w filmowej wersji Alicji w Krainie
Czaréw (2010) Tima Burtona. Charlie okazuje sie obiecanym ksieciem i jego udziat
w pokonaniu Kata Skrzydlatych jest kluczowy. Wraz ze sprzymierzencami, wsrod
ktorych jest Persy — Percival (odwotanie do postaci rycerza z legend arturianskich),
udaje mu si¢ zazegnac zto: tron wraca do prawowitej wtadczyni, a gdy Empis jest oca-
lone, Charlie leczy rany i paradnie opuszcza inny $§wiat, wracajgc do swojego. Chtopiec
przyjat przypisana mu role, sam okre$lajac si¢ jako ,niedisnejowski” ksiaze, czyli
niesztampowy, nieidealny i niesprowadzony do roli ratujacego z opresji dziewczyne,
ktora zostanie jego zong.

To, co przezywa Charlie w Empis, nie jest tylko serig strasznych i pieknych przy-
gbd, opierajacych sie na basniowych schematach, chodzi tu bowiem o scenariusz
podstawowy — inicjacyjny. Mircea Eliade w Aspektach mitu pisat, ze basfi na innym
poziomie i za pomocg innych $rodkéw powtarza 6w scenariusz:

Basn jest kontynuacja ,wtajemniczenia” w sferze Swiata wyobrazni. Jesli jest ona forma rozrywki
czy ucieczki, to dzieje sie tak tylko w $wiadomosci potocznej, a zwtaszcza w $wiadomosci czto-

wieka wspotczesnego; jednak gteboko w psychice ludzkiej scenariusze inicjacyjne zachowuja
swe znaczenie, nadal niosa swe przestanie i sg przyczyna przemian'.

Indywidualne losy bohatera wpisujg sie w uniwersalny wzorzec, ktory przejawia
sie w snach, fantazjach i tesknotach’3. Empis mozna traktowac jako kraine zrodzong
ze snoéw i pragnien — sam Charlie, rozpatrujac zasade¢ istnienia innego $wiata, zasta-
nawia sie, czy jest to moze $wiat powstaty ze zbiorowej wyobrazni (analogicznie do
Fantazjany z Niekoriczgcej sig historii), a pierwej pan Bowditch snuje przypuszczenia,
ze moze Bradbury — prawdziwy literat — byt w Empis i inspirowat sie tym $wiatem,
piszac Jakis potwér tu nadchodzi.

Podr6z Charliego odtwarza uniwersalna, mitologiczna formute wyprawy bohatera;
realizuje scenariusz monomitu opisany przez Josepha Campbella: oddzielenie —inicja-
cja—powrdt!, przy czym najpierw Charlie jest jak typowy bohater basni, potem —mitu.
Poczgtkowo bowiem chtopakowi chodzi tylko o przywrocenie mtodos$ci Radar —jest
to jego prywatny cel, ktorego osiagniecie — za autorem Bohatera o tysigcu twarzy —
mozna uznac za ,mikrokosmiczne zwyciestwo”*. Bohater podejmuje wezwanie do

12 M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczyniski, Warszawa 1998, s. 199.
13 Zob. idem, Mity, sny i misteria, przetl. K. Kochan, Warszawa 1994, s. 17.
14 Zob.]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy..., s. 27.

15 Zob. ibidem, s. 33.
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Wyprawy, przekracza prog Swiatow (studnia), uzyskuje pomoc i wsparcie od nowych
przyjacioét i udaje mu si¢ umiescic psa na zegarze stonecznym. Cel wyprawy zostaje
wiec osiggniety, ale w tym miejscu otwiera si¢ drugi etap prob, ktérego Charlie nie
podejrzewat, a ktérego znaczenie bedzie makrokosmiczne, decydujace o losach swiata.

Doswiadczenia inicjacyjne beda wymagaty od bohatera przekroczenia granic.
Charlie jest zmuszony do walki na $mier¢ i zZycie. Przezywa mito$¢ platoniczng. Jego
inicjacja ma tez wymiar seksualny. Najwazniejsze jednak rozpoznanie dotyczy do-
$wiadczenia grozy i zmierzenia sie ze ztem.

Postacie z mroku zostaty ukazane poprzez odwotania zaréwno do przedstawieni
popkulturowych, literackich, jak i mitycznych. Elden jest jak typowy basniowy naj-
mtodszy, niedoceniany i szykanowany przez innych brat. Utomny fizycznie, ponie-
wierany w dziecifistwie ksigz¢ msci si¢, przejmujac wiadze za cene paktu z panem
Mrocznej Studni. Staje sie Katem Skrzydlatych (znamienne, Ze zmienia imig). Kolejng
metamorfoza Eldena jest Cthulhu—potwor, z ktdrego ciata wyrastaja ohydne wezowe
macki. King wykorzystat tu postac z opowiadann Howarda Phillipsa Lovecrafta, ktora
przenikneta do szeregu innych tekstow: literatury, muzyki, seriali, filmow i gier. Cthul-
hu jest prezentowany w Basniowej opowiesci stopniowo i w réznych odstonach (jakby
realizujac formute ,jaki§ potwor tu nadchodzi”): od stowa (Charlie w dziecinstwie
czytat Zew Cthulhu Levecrafta), potem obrazu — rzezby w Empis, az do przeistocze-
nia Eldena. Réwniez Gogmagog jest zapowiadany. To imie pojawia sie juz przy okazji
basni o Jasiu i fasoli, Charlie wie, ze w innym $wiecie jest Gogmagog (,,Chciatem
zobaczy¢ miasto z zielonymi wiezami i dowiedzie¢ sig, czy to naprawde Oz, tyle ze
ze straszliwym potworem — Gogmagogiem — ukrytym w jego sercu zamiast oszusta,
ktory przemawia zza zastony”, s. 263). Kwestia ontologiczna, na ile ten $wiat wynika
z doswiadczen i oczekiwan bohatera, na ile jest projekcjg jego wyobrazni, a na ile
wytworem zbiorowej Swiadomosci i przetwarzanym od wiekOw — pozostaje otwarta
czy tez zalezy od perspektywy odbioru.

Basniowg opowies¢ wyprzedzity inne teksty, zostata ona utkana z gotowych stow,
wykorzystuje gotowe/wczesniejsze rozwigzania. Charlie nie podwaza stéw Bowdit-
cha—pdjdzie jego sladem i dostownie bedzie si¢ kierowat inicjatami AB, zostawionymi
onegdaj przez Adriana Bowditcha. Litery/stowa petnig wiec funkcje kierunkowskazu
i klucza. Przywotanie magicznej formuty pozwala otworzy¢ (i zamknac) przejscia —
na zasadzie basniowego ,sezamie, otwdrz si¢”. Mroczna Studnia zostaje zamknieta
dzieki wypowiedzeniu imienia demona. Charlie w Empis uczy sie walczy¢, by przezy¢,
jednakze starcie z najmroczniejszym ztem w og6le nie bedzie wymagato sity fizyczne;j.
Charlie stosuje rozwigzanie, ktore podsuneta mu znajomo$¢ basni o Rumpelsztyku,
gdzie by pokonac gnoma, trzeba byto odkry¢ jego prawdziwe imie (w realnym Swiecie
trawestacja tego watku sa proby wydobycia imienia od wtamywacza). Takie rozwigzanie
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odwotuje sie do wiary w magiczna moc imienia i rzeczywisty zwigzek miedzy osoba
ajej imieniem, charakterystycznej dla spoteczenstw pierwotnych, o czym pisat James
George Frazer's. W spoteczenistwach pierwotnych imiona byly otoczone troska i mogty
wejs$¢ w obszar tabu. Tabuizacja imienia dotyczyta bogéw, ukrywanie imienia miato
chroni¢ przed urokami i odebraniem mocy'. Wiara w moc imienia jest tez widoczna
w Biblii: w Starym Testamencie pojawia si¢ zakaz wymawiania imienia Boga na rzecz
okreslen opisowych; imienia Boga nie wolno naduzywac (drugie przykazanie Deka-
logu); wypowiedzenie imienia moze takze oznacza¢ powotanie cztowieka do stuzby
Bogu (,wezwatem cie po imieniu; ty§ moim!”, Iz 43,1). Slady tego my$lenia wida¢
w basniach® oraz w literaturze fantasy — Gogmagog z Basniowej opowiesci jest jak
Voldemort z cyklu o Harrym Potterze J.K. Rowling, nie wolno wymawiac jego imienia.

Charlie przechodzi w Empis fizyczna i psychiczng metamorfoze — staje si¢ ksie-
ciem, ratuje krolestwo. Dokonuje tego w czasie, gdy co$ wyjatkowego dzieje sie na
firmamencie, dwa ksiezyce — Bella i Arabella — zblizajg si¢ do siebie, tworzac ksztatt
odwrdconej 6semki — nieskoriczonosci. King wykorzystat w tym watku symbolike
ksiezyca odnoszaca sie do tego, co ukryte, tajemne, mroczne, zmienne — w opozycji
do symboliki storica (zegar stoneczny), wskazujacej na witalizm, aktywno$¢, energie,
zycie. Zar6wno w solarnej, jak i lunarnej symbolice tkwi refleks mitycznego myslenia
o zwigzku cztowieka z kosmicznym rytmem?®. Spotkanie ksiezycow sprawi, Ze co$
sie stanie z czasoprzestrzenia, otworzy sie przejscie do innego $wiata — czyli znow
pomyst, ktéry ma korzenie w mysleniu mitycznym, a uzyskuje realizacje w literatu-
rze fantasy, by przywota¢ chociazby Koniunkeje Sfer z wiedzminiskiego uniwersum
Andrzeja Sapkowskiego. King ponadto odwotuje si¢ do opowiadan grozy Lovecrafta
Zew Cthulhu, w ktérym mowa o tym, ze Wielcy Przedwieczni opanowujg $wiat za
$wiatem, gdy gwiazdy osiagaja wtasciwg pozycje°.

16 Wedtug Frazera, dla cztowieka pierwotnego nie ma réznicy miedzy rzeczami a stowami, za$
zwigzek miedzy osobg a imieniem jest ,wi¢zig rzeczywista i silna, taczaca jedno z drugim w taki
sposob, ze magiczne zabiegi w stosunku do cztowieka mogg by¢ dokonane réwnie tatwo za posred-
nictwem jego imienia jak wlosow, paznokci czy innej materialnej czesci jego osoby” — J.G. Frazer,
Ztota gatgz, przet. H. Krzeczkowski, przedm. J. Lutynski, Warszawa 1965, s. 221.

17 Szereg przyktadéw Frazer wymienia w rozdziale Stowa tabu, ibidem, s. 221-231.

18 Onomastyczne aspekty tytutowego imienia basni braci Grimm pt. Rumpelstilzchen oraz
jego obecnosci w aluzjach literackich i kulturze popularnej omawia Eliza Pieciul-Karmiriska. Zob.
Polskie losy tytutowego imienia Rumpelstilzchen z basni braci Grimm, ,Onomastica” LIV, Krakow
2010, S. 51-67.

19 Wedtug Manfreda Lurkera: Do najstarszej wiedzy ludzkosci nalezy mysl, ze cztowiek uczest-
niczy w kosmicznych rytmach, ze pozostaje w zywym zwigzku z wielkim $wiatem makrokosmosu;
zanim jednak sprébowat policzy¢ gwiazdy, potaczyt je w obrazy — tym sposobem usiany gwiazdami
firmament stat sie najwieksza ksiega obrazkowa wszechczaséw” — M. Lurker, Przestanie symboli
w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 130.

20 Por. H.P. Lovecraft, Zew Cthulhu, wyb., przet.ioprac. M. Ptaza, post. M. Kopacz, il. K. Wroniski,
Czerwonak 2019, s. 26. Ten trop znajduje tez potwierdzenie w nawiazaniu do Necronomiconu
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Fabularnie Mroczna Studnia jest miejscem kulminacyjnym Basniowej opowiesci.
Bohater widzi przejscie do innego §wiata, stowem ,,Gogmagog” przegania do mrocz-
nej przestrzeni to, co z niej wychyneto — niweluje niebezpieczenstwo (szaro$¢ Swiata
Empis byta dopiero etapem przed mrokiem; etapem, z ktérego mozna wyjs¢), cho¢
nie moze go catkowicie unicestwi¢. Gogmagog® i Charlie zobaczyli si¢, rozpoznali
iw obu przypadkach nastepuje odwrot do swojego swiata. To dos§wiadczenie Mrocznej
Studni jest sednem inicjacji.

Wymiary Mrocznej Studni

Rézne narracje grozy wykorzystywaty juz studnie jako przedstawienie miejsc za-
mkniecia, putapki, tortur czy zagrozenia®>. W Basniowej opowiesci Mroczna Studnia
to empisaniska legenda (na zasadzie opowiesci w opowiesci); to najgtebsze miejsce,
ostatni prog $wiata, ktoérego Charlie nie przekroczy, ale upewni sie o jego istnieniu:
»Mroczna Studnia otwierata si¢ na jaki$ inny wszechswiat, ktory catkowicie wymykat
sie ludzkiemu zrozumieniu” (s. 655). Chodzi wiec o punkt centralny, sedno, jadro ciem-
nosci—w wymiarze przestrzennym i symbolicznym, a takze w warstwie psychologicz-
nej: to obszar tego, co ukryte i podswiadome. W tym aspekcie doswiadczenie mrocznej
studni nie jest zupelnie nowe, jest oswajaniem swoich najmroczniejszych rewir6w.

Charlie idzie, by pokona¢ wtasne demony:

Zastanawiacie si¢ moze, czy sie batem. Owszem, ale czerpatem tez z tej mrocznej studni, ktorg
odkrytem w sobie jako dziecko, gdy wydawato sie, Ze ojciec chce uczci¢ pamig¢ swojej zony,
mojej matki, niszczac nasze zycie i pozbawiajac nas domu. Nienawidzitem go przez jakis czas
i nienawidzitem siebie za te nienawis¢. Stad brato sie zte zachowanie. Teraz nienawidzitem
kogo$ innego i nie miatem powodo6w, by sie tego wstydzi¢. Wiec tak, batem sie. Bytem przera-
zony. Ale jakas czgstka mnie z ochotg przystepowata do walki (s. 527).

W przywotanym cytacie kryje si¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego Charlie stat
sie obrorica Empis. Kluczem jest dzieciistwo. King wskazuje na wazna kwestie —jak
fundamentalny dla formowania si¢ osobowosci cztowieka jest pierwszy etap jego
zycia — oraz stawia pytanie o to, co sprawia, ze mtoda osoba obarczona takim, a nie
innym do$wiadczeniem wybierze, moéwiac gérnolotnie, dobra lub zig droge. Innymi

(w Basniowej opowiesci zakazane ksiegi czyta Elden). To fikcyjne dzieto, wymyslone przez Lovecrafta,
zawiera dwuwiersz, ktory mozna by odnies¢ do tego, co tkwi w Mrocznej Studni: ,,Nie umarto, co
wiecznie moze trwac uspione, / Z biegiem dziwnych eonéw i $mierci moze skona” (ibidem, s. 28).

21 Nate postac sktada sie szereg odniesienl kulturowych, od wskazanego wczesniej - biblijnego
oraz mitycznych, po proze Lovecrafta (wykorzystanie zaczerpnietego z niej potwora Cthulhu, kt6-
rego panem w powiesci Kinga ma by¢ wtasnie Gogmagog), do fantasy (NigdziebgdZ Neila Gaimena).

22 Odwotujac sie do klasyki, mozna tu wymieni¢ opowiadanie Studnia i wahadto Edgara Allana
Poe, a ze wspodtczesnych utworéw — np. japoniski horror Ring (1991) autorstwa Koji Suzuki, na pod-
stawie ktorego powstaly wersje filmowe, czy Labirynt fauna (2006) w rezyserii Guillerma del Toro.
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stowy: chodzi o Zrodto zta, ktore nie pochodzi z zewnatrz, tylko jest... banalne. Banalne,
dopdki nie przekroczy okreslonej granicy.

W warstwie psychologicznej mozna przeanalizowac zachowanie Charliego, opie-
rajac sie na ,trojkacie dramatycznym” Stephena Karpmana, odnoszacym sie do oséb,
ktére cechujg niezrealizowane w dziecinistwie potrzeby (m.in. wspétczucia, uznania).
Symboliczny schemat zachowan dotyczy przechodzenia od roli Wybawiciela do roli
Ofiary i Przesladowcy, szczego6lnie w przypadku os6b uzaleznionych, ale —jak wskazuja
Jacek Santorski i Marek Matkowski — role te sg uniwersalne i mocno zakorzenione
w ludzkiej psychice?3. Ojciec Charliego to alkoholik, syn jest wspétuzalezniony —
wstydzi sie i boi o przyszto$¢ (rola Ofiary), przy tym jest nadodpowiedzialny i zajmuje
sie soba i ojcem (rola Wybawiciela), za$ odreagowujac przejecie funkcji w domu,
ktdra nie powinna by¢ udziatem dziecka, wraz ze swoim przyjacielem dopuszcza si¢
wykroczen (rola Przesladowcy) i to jest tajemna sfera jego zycia, o ktérej dorosli nie
wiedza. U Charliego widoczny jest ,,syndrom ratownika” — najpierw w odniesieniu
do ojca, potem Bowditcha, nastepnie Radar i w konicu catego Empis (w tym watku
rola Wybawiciela, rozumiana psychologicznie, naktada si¢ na strukture mityczna).
Fantastyczny $§wiat pozwala bohaterowi przepracowac wtasne traumy i leki i wyjs¢
z tego doswiadczenia zwycigsko?4.

Basniowa opowies¢ zaczyna si¢ od przywotania $mierci matki. Ta sytuacja osiero-
cenia jest typowa dla wielu basniowych fabut, tu jednak rezonuje na postawe i wybory
chtopca. Wejscie do pierwszej studni — studni $wiatéw — jest tez forma powrotu do
dziecinstwa, skad mozna otrzymac wskazéwki od nieSwiadomosci?. W nim przeciez
byta matka, ktéra w czerwonym ptaszczu wygladata jak Czerwony Kapturek. Ponad-
to — psychoanalityczne odczytanie studni wigze ja wtasnie z matka, kobieta. Charlie
idzie, by pokona¢ $mier¢; z nagta $miercig matki nie mogt sie pogodzié, wiec chce
zapobiec $mierci Radar. Gdy bohater jest zniewolony w Gtebi Maleen, mozliwos¢
ucieczki podsuwa mu sen zwigzany z matka.

Charlie zmaga si¢ réwniez z emocjonalnym opuszczeniem przez ojca, ktdre nasta-
pito po $mierci matki. Mimo ze kocha ojca i ufa mu na tyle, by w koricu opowiedzieé
o Empis, nie chce go dopusci¢ do wszystkich sekretow tego Swiata. Empis jest tylko
jego. Cho¢ wraca do rodzinnego domu, wybiera dom pana Bowditcha jako swdj — staje

23 J. Santorski, M. Matkowski, ,To twoja wina!” Kiedy wchodzimy w ,tréjkgt dramatyczny”,
http://marekmatkowski.com/wp-content/uploads/2013/02/ThinkTank-09-01-TROJKAT-DRAMA-
TYCZNY_santorski_matkowski.pdf [dostep: 2.02.2023].

24 Basniowa opowies¢ pod wzgledem fabularnym wykazuje szereg podobienistw do powiesci
Johna Connolly’ego Ksigega rzeczy utraconych, ktérej bohater w realnym zyciu tez doswiadcza straty
matkiitrafia do fantastycznej krainy, a tam spotyka postaci o basniowym rodowodzie. Doswiadczenia
Davida rowniez mozna odczytac jako przepracowanie traumy.

25 Zob.].Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przet. S. Eypacewicz, Warszawa 1996, s. 114.



Gry intertekstualne Stephena Kinga... ®

sie jego dziedzicem pod wieloma wzgledami. Ten ciag zdarzen mozna odczytaé jako
zrozumienie i wybaczenie ojcu, ale tez potrzebe odejscia z domu — osiggnigcia progu
dojrzatosci.

Bohater musi przepracowac etap z dziecinstwa zwigzany z krzywdzacymi innych
wybrykami. Zastanawiajace, ze przypominajac sobie zte czyny, za kazdym razem za-
czyna od Bertiego Birda. Jest w tym by¢ moze proba roztozenia odpowiedzialnos$ci za
wtasne zachowanie, jednakze z perspektywy Charlie inaczej ocenia przeszto$c i wsty-
dzi sie, odcina sie w ten sposob od ,ztego” przyjaciela. W jego losach widac paralele
do sytuacji Eldena — réwniez w dziecifistwie wrazliwego, nieszczesliwego chtopca,
ktory wybral mrok. W losie Charliego i Eldena autor pokazuje dwa scenariusze, ktore
zawiazaty sie juz w dziecinstwie, jakby chciat powiedzie¢, Ze podobne dramatyczne
do$wiadczenia moga wzmocni¢ moralny kregostup badz go wypaczy¢, co potwierdzajg
stowa: ,[...] wkazdym kryje sie mroczna studnia, ktora nigdy nie wysycha. Pijemy z niej
jednak na wtasne ryzyko. Bo woda z tej studni to trucizna” (s. 531).

W postepowaniu Charliego — w obu przestrzeniach — s momenty, gdy dochodza

do gtosu silne emocje, np. w poczuciu zagrozenia, w gniewie potrafi pobi¢ wtamywa-
cza Polleya (to co$ wiecej niz samoobrona) i sprawia mu to przyjemno$¢. Gdy walczy
podczas Selekcji, determinuje go zto$¢:
Teraz, gdy nicjuz nie ograniczato mi swobody ruchéw, bez trudu sparowatem oba ciosy. I bytem
zly. Bardzo zty. Tak jak wtedy, kiedy wiciektem sie na Christophera Polleya, ztamatem mu jedng
reke, pobitem go, a potem ztamatem druga. I tak jak wtedy, gdy ztoscitem sie na ojca, kiedy po
$mierci mamy topit smutki w alkoholu. Nic mu nie méwitem, nie skarzytem sie na jego picie
(a przynajmniej niezbyt czesto), ale wyrazatem te zto$¢ na inne sposoby. O niektérych wam
juz opowiadatem, innych za bardzo si¢ wstydze, by o tym moéwic.

Gniew odbiera racjonalny osad, dopiero z perspektywy mozliwa jest refleksja.
Dorosty Charlie czuje wstyd i zal.

Charlie pokonat i rOwnoczes$nie nie pokonat Gogmagoga. Sfera mroku
bowiem jest nieusuwalna, ale rozpoznanie jej i niewejscie w nig staje si¢ zwyciestwemn.
Gogmagog nie zagraza, lecz nie jest unicestwiony. Nadal tkwi wewnatrz jak mroczna
strona ludzkiej natury. To jest tez zagrozenie, ktére symbolizuje posta¢ Rumpelszty-
ka —wywiedziona z ba$ni Grimmoéw, naktada si¢ na kilku bohateréw. Jak gdyby autor
chciat powiedzieé, ze to jest najbardziej uniwersalna, tj. powszechna postawa: ,, Zawsze
Rumpelsztyk. Od samego poczatku. Pierwotna basn [...]” (s. 656) — moze nie bedzie
nadinterpretacjg teza, ze zto rodzi sie z matostkowosci, gniewu i checi zaspokojenia
wiasnych pragnien za wszelka cene. W psychologicznej wyktadni—jak zauwaza Eliza
Pieciul-Karminska — postac z popularnej basni Grimmow ,,stuzy [...] jako ostrzezenie
przed destrukcyjnym wptywem atakéw wsciektosci: choleryk, ktéry im ulega, nie
zyskuje nic, lecz na dodatek niszczy siebie (swoja reputacje)”, a przyczyna takich
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reakcji moze by¢jakas ,mato$¢”2. Rumpelsztyk jest twarza Gogmagoga, niebezpieczng
W swojej banalnosci. W Basniowej opowiesci to posta¢ zwielokrotniona i rozproszona,
reprezentujaca pewien wzorzec ludzkich cech, ktére popychajg do podtych i zbrod-
niczych czynéw. Odreagowanie upokorzen, kompleksy, pozadanie, wstyd, ztos¢,
gniew mogg tkwic u podtoza wyrzadzanego zia i tylko jego skala sprawia, ze co$ jest
traktowane jako wybryk czy zbrodnia. Jest jeszcze jedna przyczyna czynienia zia:
sama mozliwos¢ (,bo mdgt”). Charlie Rumpelsztykiem nazywa Christophera Polleya
z realnego $wiata i ztoSliwego Piterkina z Empis?, sugeruje poréwnanie pana Bowdit-
cha do Rumpelsztyka. Sam tez czuje w sobie mrok. Rumpelsztykiem moze by¢ kazdy.

Odkrywanie struktury

Wsréd ksigzek, o ktdrych mowa w powiesci, znajduje si¢ wspomniana juz pozycja
naukowa:

Podniostem tomiszcze i spojrzatem na oktadke: lejek wypetniajacy sie gwiazdami. Pochodzenie
gatunku fantasy i jego miejsce w strukturze $wiata — okropnie madry tytut. I do tego jeszcze
podtytut Perspektywy jungowskie. Zajrzatem do indeksu, by sprawdzi¢, czy znajde co$ o historii
Jasiaifasoli. Okazato sie, Ze co$ jest. Probowatem to przeczytac, ale w koficu tylko przejrzatem.
To byt typowy przyktad czegos, co uwazatem za napuszony akademicki styl, peten trudnych
stéw, wydumanych okresleri i skomplikowanych, niezrozumiatych zdad. Moze to tylko inte-
lektualne lenistwo z mojej strony, ale moze nie (s. 223).

Nastoletni Charlie skupit sie na oktadce, za$ jako dorosty — zajat sie w sposob
naukowy i literacki basniami i mitami. Rozpoznawanie $wiata (czy to realnego, czy to
fantastycznego) wiedzie od przezywania/uczestnictwa do analitycznego zgtebiania
sensOw, opisania i zrozumienia — takie przejscie nastepuje w mysleniu Charliego, ale
mozna kwestie uogdlnic: oto przejscie od myslenia dziecka do myslenia dorostego; od
myslenia cztowieka pierwotnego do wspo6tczesnego; od bezposredniego doswiadczenia
do analizy. Idac tropem Manfreda Lurkera, ktory pisat, ze ,Myslenie symboliczne jest
mysleniem w kategorii analogii, relacji, ukierunkowanym na cato$¢”?8, symbol pozwala
zrekonstruowac strukture, odkry¢ powiazania miedzy jej poszczeg6lnymi elementami.

26 E. Pieciul-Karminiska, Stowo od Ttumaczki, [w:] W., ]. Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu,
t. 2, Poznan 2010, s. 463.

27 Zwtaszcza w tym weieleniu Rumpelsztyk przywodzi na mysl Tolkienowskiego Golluma: ,Dzie-
ciak obejrzat sig, nie wypuszczajac tylnych odnézy owada, a ja zrozumiatem, Ze to nie dziecko, lecz
karzet. Stary. Straki siwych wlosoéw zwisaty wzdtuz policzkéw. Miat pomarszczong twarz, a bruzdy
wokot jego ust byty tak gtebokie, ze wygladat jak lalka brzuchomoéwcy, ktérej mogtaby uzywac Lea
(gdyby nie udawata, ze jej kon potrafi méwic). Rysy jego twarzy zachowaty normalne ksztatty, lecz
skora miata barwe gliny. I nadal przypominat mi Polleya, po czesci dlatego, ze byt maty, ale gtdwnie
ze wzgledu na ztosliwy, przebiegty btysk w oku” (s. 310-311).

28 M. Lurker, op. cit., s. 28.
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W toku opowiesci kilkukrotnie narrator nawiazuje do oktadki ksigzki, przektadajac
ten symboliczny obraz na wtasna sytuacje: lejek napetniajacy sie gwiazdami —intere-
sujgce zestawienie przyrzadu, ktory ze wzgledu na ksztatt pozwala, by to, co przezen
sie saczy, trafiato w jaka$ przestrzen. Lejek moze kojarzy¢ si¢ ze studnia, a podwoj-
ny - z klepsydra®. Gwiazdy symbolizujg marzenia, bosko$¢, nieskoriczonosé, co$
cennego i do czego warto dgzy¢. Gwiazdy sa tu poréwnane do opowiesci, jak rowniez
sam Charlie czuje si¢ gwiazda-opowiescig. Mimo Ze poczatkowo nie rozumie tresci
ksigzki, to wtasnie do zawartych w niej senséw dazy. Charlie snuje opowie$é, przy-
wotujac swoje mysli i odczucia sprzed lat, jednoczesnie kilkuletnia perspektywa daje
mu dystans i wiedze¢ mtodego badacza ,Mitéw i basni”, ktéry w réznych warstwach
historii doszukuje sie ukrytej struktury. Akceptuje ,realno$¢ swiata Empis”, tak jak
prawdziwe jest wszystko, co mozna sobie wyobrazi¢3°.

C6z wiec mozna powiedzie¢ o strukturze swiatéw przedstawionych w Basniowej
opowiesci? Charakteryzuje jg rozwarstwienie i przenikanie sie poszczeg6lnych pieter/
poziomoéw. Pod warstwa realistyczng kryje sie basniowa/fantastyczna, pod nig — mitycz-
na. Jest to tez podr6z w czasie: od ,tuiteraz” poprzez basniowy bezczas do mitycznego
zawsze. Miejscami przej$cia — portalami do innej rzeczywistosci sg studnie. Zeby do-
stac sie do innego $wiata, trzeba wej$¢ do studni i zej$¢ spiralnymi schodami — znow
ksztatt prowadzi do symbolicznych znaczen, spirala bowiem to ,,schematyczna forma
ewolucji wszechswiata”, jej symbolika jest ztozona, a w formie znieruchomiatej, z jakg
w tym wypadku mamy do czynienia, bytaby symbolem lunarnym, mozna jg odbiera¢
jako zaproszenie ,do wnikania we wnetrze wszech$wiata, w jego gtebie”.. Nastepnie
jest dtugi korytarz prowadzacy do Empis, ktore nie jest Swiatem podziemnym, tak
jak podziemnym $wiatem nie jest Kraina Czarow z dzieta Lewisa Carrolla. Elementy
przestrzenne jednak w roézny sposob nawigzuja do $wiata rzeczywistego, np. fontanna
czy stadion sg jak gdyby rewersem miejsc realnych.

W powiesci Kinga jest kilka lejtmotywdw, ktdre opalizujg znaczeniami, jak omo-
wiona studnia czy — chronologicznie pierwszy — most.

Narrator, zdradzajac, Ze nie wie, od czego zacza¢ swoja opowie$¢, wspomina most.
To jest ,wyzwalacz” opowiesci oraz symbol, ktory bedzie przenikat przez wszystkie
jej warstwy. Most jest realistyczny, basniowy i zarazem symboliczny. Na nim ginie

29 Dziekuje prof. Annie Széstak za cenng uwage, ze obraz podwojnego lejka to ksztatt zmody-
fikowanej klepsydry: klepsydra ma ksztatt dwdoch potaczonych ze soba zamknietych lejkow i sym-
bolizuje przemijanie czasu, jego uptyw, skoriczonos¢, cos, co jest zamkniete i ograniczone, a sam
lejek jest otwarty z obu stron, umozliwia nieustanny przeptyw, przechodzenie z jednego korica, by
wyj$¢ w drugim, proces, ktory przenosi w czasie i przestrzeni; taki obraz bytby symbolem struktury
$wiata jako splatajacych sie czasoéw i przestrzeni.

30 Parafrazuje tu my$l Pabla Picassa: ,Wszystko, co mozna sobie wyobrazi¢, jest prawdziwe” —
cyt. za: J. Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, przet. K. Malita, Warszawa 2007, s. 5.

31 Zob.].E. Cirlot, [hasto:] Spirala, [w:] idem, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakow 2012, s. 383.
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matka bohatera — to moment weztowy w biografii: zdarzenie, ktore zamkneto szcze-
$liwy, arkadyjski etap dzieciistwa. Charlie dowiaduje sie tez o Smierci Bowditcha, gdy
przejezdza przez most. Most wiec to przejscie, co$, co taczy (albo rozdziela) w czasie
i przestrzeni. Symbolizuje odmiane losu bohatera i to znaczenie czesto pojawia sie
w tekstach basniowych i fantastycznych (ten sam topos wykorzystat np. Neil Gaiman
w opowiadaniu Trollowy most).

Most dzieli dom Charliego i dom pana Bowditcha. Oba sg realistyczne, ale ije mozna
uja¢ symbolicznie — dom Readéw bytby domem dziennym, dom przy Jaworowej —
nocnym, ktory z zewnatrz wydaje si¢ niebezpieczny, budzi lek jak ,dom z Psychozy”.
Gdy Charlie poznaje i oswaja staro$wieckie wnetrze, chetnie w nim przebywa i za-
czyna o nie dba¢. Szopa ze studnig bytaby odpowiednikiem piwnicy, czyli obszarem
archetypu w psychoanalitycznym ujeciu przestrzeni. Dom zostat zbudowany tam,
gdzie dawniej byt las — przestrzen podstawowa dla wielu basni, wskazujgca na obszar
tajemnic i lekow, ktore wymagaja poznania i rozproszenia. Innymi stowy, dom pana
Bowditcha jest zakorzeniony w basniach i mitach. Poznawanie przestrzeni oznacza
zejscie w obszar nieznanego, ale bedacego fundamentem. Bylby to wigc rownocze-
$nie dom oniryczny, ktéry wedtug Gastona Bachelarda ,,stanowi jeden ze schematow
wertykalnych ludzkiej psychiki”3?:

Jesli samotnie, w zadumie, w domu, ktory nosi znaki gtebokosci, schodzimy ciasnymi ciem-
nymi schodami wijacymi si¢ stromo wokét kamiennego filaru, czujemy niebawenn, iz jest to
zejScie w przesztos$¢. Ot6z nie ma przesztodci, ktdra nie kojarzytaby nam sie z nasza wlasna

przesztoscia, stajac sie w nas niebawem przesztoscig dalsza, niemniej okreslona, owa bolesng
przesztoscia, ktéra nie zna dat naszej wtasnej historii®3.

Bohater wchodzi w glab siebie — Empis to $wiat wewnetrzny; projekcja pod$wia-
domosci indywidualnej potaczona z tym, co zbiorowe, archetypiczne. Obszar basni
petni funkcje ,,teczowego mostu”, taczacego to, co logiczne, z tym, co jest domena
instynktu i intuicji®4. Ponadto basn przechowuje sytuacje petne grozy, ktére pozwa-
lajg doswiadczy¢ transgresji, zwigzanej z przekroczeniem tabu osobowos$ciowego
i spoteczno-kulturalnego, o czym pisat Pierre Péjus>.

32 G.Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyboru dok. H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Bloniski, Warszawa 1975, s. 309.

33 Ibidem, s. 326-327.

34 Powotuje sie na mys] Bolestawa Le$miana, ktory pisat, ze ,,basi [...] gra role powazna w naszym
mysleniu: role teczowego mostu, ktéry nas taczy z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem
urwistym owej tajemnicy, ktorej twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna. Basn ta jest zawsze
wytworem —intuicji, instynktu, o ktérym logika mowi, ze jest $lepy, poniewaz ma oczy innej niz ona
barwy. Widzi to, co logicznie rozumujac powinno by¢ niewidzialne”; B. Le$mian, Szkice literackie,
oprac. i wstep J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 31.

35 Zob.P.Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje
psychoanalityczne i formalistyczne, przet. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 26.
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Wieloetapowa podréz bohatera do centralnego miejsca przyzwyczaja go do odczu-

wania grozy i uczy, ze zagrozenia mozna pokonac. Charlie zdobywa kolejne doswiad-
czenia w sferze transgresyjnej. Uktadajg si¢ one w cigg spotkan z personifikacjami
lekow, ktorych groza tez narasta. Pierwszym sprawdzianem odwagi jest zejscie do
studni §wiatow. Mieszkajace w niej karaluchy i nietoperze wzbudzajg atawistyczng
niechecijest to najtagodniejszy krag grozy, tej odczuwalnej cielesnie, przyprawiajacej
o ciarki. Potem Hana — gargantuiczna olbrzymka, symbolizujaca to, co biologiczne,
zmystowe i zwigzane z tabu ludzkiego ciata (,zyta, pierdziata i obzerata si¢ niezdro-
wym jedzeniem”, s. 392), ordynarna, grozna, ale zarazem wzbudzajaca $miech. To,
co spotka Charliego w Glebi Meleen i pdzniej w przestrzeniach przyblizajacych do
Mrocznej Studni, prowadzi do nastepnych konfrontacji z Jungowskim cieniem pod
postaciami kolejnych wrogdw, az do czego$, co tkwi jeszcze w innym $wiecie. Ciag
zdarzen pozwala bohaterowi dopetni¢ Jungowski proces indywiduacji, o ktérym
badaczka narracji grozy, Katarzyna Slany pisze:
Indywiduacja polega na przezywaniu przez cztowieka fabut nieSwiadomych, w trakcie ktérych
nastepuje rozpoznawanie kolejnych archetypéw, petnigcych funkcje symbolicznych drogo-
wskazow na drodze do integracji psychicznej. Proces ten polega na wyjsciu cztowieka od sta-
nu dezintegracji, czyli jego aktualnego i $wiadomego ,ja” (w basniach jest to wyjscie ze sfery
interior), nastepnie na przejéciu duchowej konfrontacji z coraz gtebszymi warstwami psychiki
(wbasniach to wejscie w obszar exterior) i na doj$ciu do reintegracji na nowym, wyzszym pozio-
mie $wiadomosci (w bagniach sytuacje te oddaje odwieczny motyw powrotu lub odnalezienia
niszy). Indywiduacja ma charakter dialogu miedzy ,ja” obecnymi ,ja” potencjalnym, a jej celem
jest asymilacja i integracja nie§wiadomych tresci psychiki. Jung poréwnat omawiany przez
siebie proces do labiryntu, w ktdrym przetrwa ten, kto zachowa samego siebie, a jednoczesnie
zinterioryzuje nieSwiadome tre$cis®.

Wezwanie do ratowania zagrozonej basni wigze si¢ takze z okresleniem swojego
$wiatopogladu, opowiedzeniem sie po stronie podstawowych, niewymiernych war-
tosci, bo ,,Dzielny cztowiek pomaga, a tchorz tylko przynosi prezenty” (s. 59). Z tego
tez powodu bohatera tak porusza widok martwej syreny: ,Mordowanie piekna jest
zbrodnig” (s. 437). Ocalenie Empis jest wiec wyrazem niezgody na degradacje $wiata
w jak najszerszym znaczeniu. Kryje si¢ w tym pesymistyczna ocena ludzkich zacho-
wan zmierzajacych do podporzadkowania i niszczenia przestrzeni. Jest to kwestia
jak najbardziej aktualna i jeden z podstawowych problemoéw prozy Kinga. Cytowane
rozwazania Bachelarda mozna odnie$¢ do samego autora Basniowej opowiesci, ktory
zawarl w utworze wiele tropdw biograficznych, obdzielajac wtasnymi doswiadczeniami
Charliego (wychowany w niepelnej rodzinie nauczyciel i pisarz), jego ojca (choroba

36 K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana, Krakéw 2016, s. 9. Wspo-
mniany w cytowanym fragmencie labirynt rOwniez pasuje do charakteru przestrzeni prezentowanej
w Basniowej opowiesci.
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alkoholowa) i pana Bowditcha (wypadek zwigzany z dtugoterminowa niedyspozycja
fizyczna). ,[...] kazda postaé, ktora tworzymy, tak naprawde ma w sobie czastke nas
samych” — stwierdzit autor w Jak pisac. Pamigtnik rzemiesinika®.

Doswiadczony pisarz w metatekstowej warstwie wskazuje na Pochodzenie gatunku
fantasy... Mity, basnie, romanse rycerskie, powiesci przygodowe, opowiesci grozy, kla-
syka literacka, a takze utwory wspotczesne, rowniez te z zakresu popkultury — z tego
ogromu tekstow czerpie fantasy. Jest to gatunek synkretyczny, bedacy w nieustannym
dialogu z innymi gatunkami i konwencjami. Fantasy przetwarza wiec to, co nalezy do
obszaru archetypicznego i czerpiac z bogatej tradycji kulturowej, wykazuje podatnos¢
na trendy wspotczesno$ci. Mozna jeszcze inaczej rozpatrywac kwestie ,pochodzenia
gatunku” —u podtoza tkwia wciaz te same ludzkie leki, marzenia i potrzeby. Klasyka,
w tym basniowa, nadal jest atrakcyjnym tworzywem literackim i czesto staje sie czym$
wiecej anizeli tylko nawigzaniem czy aluzja. Juz Wilhelm Grimm poréwnywat basnie
do ,rozbitego klejnotu, w ktérym rozbtyskuja pierwotne znaczenia mitologiczne”3®
i to myslenie charakteryzuje tez Kinga — archeologa opowiesci-skamielin. Fantasy
wykorzystuje basn, ktora naprowadza na mit — prastrukture, kanwe innych opowiesci.

Basniowa opowiesc jest droga poprzez logos do mythos, wejrzeniem wstecz, wej-
$ciem w gtab. Doswiadczony autor opisuje wedrowke bohatera do wnetrza Empis
iréwnoczesnie do punktu kulminacyjnego opowiesci, czyli do samego jadra ludzkich
lekéw, ktore sprawily, ze cztowiek zaczat personifikowac to, czego bat sie najbar-
dziej, a potem - snu¢ o tym opowiesci, by oswaja¢, a moze i pokonac leki i strachy.
Chodzitoby wiec o doswiadczenie grozy istnienia, ktére wspotczesnemu odbiorcy
oferuje gatunek fantasy. Do niego tez mozna odnie$¢ metafore lejka, filtrujacego inne
opowiescii pozwalajacego, by nasze ,tu i teraz” narézne sposoby znajdowato odbicie
w wykreowanych, fantastycznych §wiatach.

Zakonczenie

Biblioteka pre-tekstow Basniowej opowiescijest roznorodna. Niektore tytuty zostaty tu
wskazane przez samego autora, a zakres ich wykorzystania jest rozmaity: od drobnych
sygnatow intertekstualno$ci po wykorzystanie postaci, watku, az do dekonstrukcji
sensu, jak w przypadku basni o Rumpelsztyku. Podstawg ksiegozbioru sg basnie,
klasyka z zakresu literatury pieknej i opowiesci grozy, w tym — potezny regat zajetaby
tworczos¢ samego Kinga. W rekonstruowanej bibliotece jest jeszcze mediateka z fil-
mami i serialami, z ktérych sceny ulegajg zacytowaniu i przetworzeniu. Biblioteka
zaktada tez potrzebe dziet naukowych, ktére pomoga rozpozna¢ sens innych ksiazek,

37 S.King, Jak pisac..., s. 152.
38 Cyt. za: A. Czabanowska-Wrobel, Basni w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 14.
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jak Pochodzenie gatunku fantasy... Basniowa opowies$¢ wskazuje na site lektury i szereg
funkgcji, jakie moze ona petnic¢. Teksty sa drogowskazami, pozwalaja zrozumie¢ $wiat,
a przetwarzajgc modelowe sytuacje i dostarczajac wzorcow, wptywaja na emocje imogg
petnié¢ funkcje terapeutyczna. Aby dopetnic¢ obrazu —sa rowniez ksiazki zte, zakazane,
jak fikcyjne dzieto Necronomicon z prozy Lovecrafta. Autor w ten sposob wskazuje
na indywidualny akt lektury, mogacy wywrze¢ takze negatywne skutki. Mimo to
w warstwie metatekstowej Basniowa opowies¢ przynosi pochwate literatury fantasy, ze
wskazaniem na jej funkcje, wynikajaca z tego, ze jest ona wspdtczesna narracjg grozy,
przejmujac zadania, ktore pierwej realizowat mit, potem basn (jesli basi nazywana
jest ,corkg mitu”, fantasy bytaby jej ,nowoczesng wnuczka”).

Basniowg opowies¢ mozna odczytywac jako podziekowanie Kinga ztoZone waznym
dla niego utworom i autorom i wtaczenie w tekstowe uniwersum wiasnej tworczosci,
tym bardziej ze autor odnosi si¢ do wszystkich kwestii, ktore uznat za najistotniejsze
iktore poruszat w swoich dzietach, czyli: konsekwencje stechnicyzowania rzeczywi-
sto$ci (stad watek ocalenia Empis przed $wiatem ludzi), pytanie o Zroédto zta, sktonnos¢
do przemocy, granica miedzy rzeczywisto$cig a fantazja, réznice miedzy dzie¢mi
i dorostymi oraz potega wyobrazni®®. W centrum tej rekonstruowanej biblioteki tkwi
wiec ksigzka, na oktadce ktorej chtopiec i pies*® wchodzg do studni $wiatow —imozna
zgadywad, ze po drugiej stronie jest ksigzka z lejkiem, przez ktdry saczg si¢ gwiazdy.
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Gry intertekstualne Stephena Kinga — Basniowa opowies¢ wobec popkultury, klasyki i mitu

STRESZCZENIE: Wydana w 2022 Basniowa opowies¢ Stephena Kinga zawiera szereg nawiazan do tek-
stow dawnych i wspotczesnych. W przypadku tej powiesci fantasy intertekstualnosc jest wyrazem
Swiadomej strategii tworczej. Utwor realizuje wyznaczniki literatury postmodernistycznej, a mozna go
interpretowac w ujeciu mitokrytycznym i psychoanalitycznym. W artykule zostaty przeanalizowane
watki: realistyczny, basniowy/fantastyczny i mityczny. Celem rozwazan byto tez oméwienie, jak King
poprzez nawigzania do popkultury i klasyki, przede wszystkim basniowej i filmowej, wskazuje na
strukture mitu. Losy gléwnego bohatera powiesci majg uzasadnienie psychologiczne, ale rdOwniez
realizuja klasyczny scenariusz inicjacyjny i mozna je odnie$¢ do modelu monomitu. Transgresje
protagonisty sa doswiadczeniem grozy istnienia. W warstwie metatekstowej Basniowa opowies¢
przynosi pochwate literatury fantasy, ktdra jest wspotczesng narracja grozy i przejmuje funkcje,
jakie dawniej petnity mit i basnii. Ponadto utwor wskazuje na autoréw waznych dla samego Kinga
i teksty, ktére byty dla niego inspiracja. Powie$¢ mozna odczytywac jako $wiadomy akt wiaczenia
tworczosci pisarza w to tekstowe uniwersum.

SEOWA KLUCZE: Stephen King, Basniowa opowies¢, fantasy, interteksualnos¢, basn, klasyka literacka,

popkultura, mit

Stephen King’s intertextual games — Fairy Tale and pop culture, classics and myths

Summary: Published in 2022, Fairy Tale by Stephen King contains a number of references to classic
and contemporary texts. In this fantasy novel, intertextuality is an expression of a conscious creative
strategy. The novel follows the determinants of postmodern literature, and it can be interpreted in
mythocritical and psychoanalytical terms. The realistic, fairy-tale/magic and mythical themes were
analysed in the article. The paper also discusses how King, through references to pop culture and
classics, primarily fairy tales and films, shows the structure of myth. The fate of the main character
of the novel is psychologically justified, but it also follows a classic initiation scenario and can be
related to the monomyth model. The protagonist’s transgressions are an experience of the horror of
existence. In the metatextual layer, Fairy Tale brings praise to fantasy literature, which is a modern
horror narrative and takes over the functions that myth and fairy tale used to have. In addition,
the novel refers to authors who were important to King himself and the literary works that inspired
him. The novel can be read as a conscious act of including the writer’s work in this textual universe.
KEY WORDS: Stephen King, Fairy Tuale, fantasy, intertextuality, fairy tale, literary classics, pop culture,
myth



