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BoJack: Powodzenia. Do nigdy.

Beatrice: A kto to?

BoJack: Pa, mamo.

Beatrice: BoJack?

BoJack: Mamo?

Beatrice: BoJack? Czy to ty?

BoJack: Tak to ja.

Beatrice: A gdzie my jestesmy?

BoJack: Teraz tu mieszkasz.

Beatrice: Nie. A tak? Nie. Gdzie my jeste$émy?

BoJack: Juz ci méwiltem.

Beatrice: Nic nie rozumiem. Gdzie ja jestem?

BoJack: Jestes... w Michigan.

Beatrice: Michigan?

BoJack: Tak. W domku nad jeziorem.

Beatrice: Ach tak?

BoJack: Jest... Jest cieply letni wieczdr i na tle nieba wida¢ latajace $wietliki. Jest tu twoja rodzi-
na i méwig ci, ze wszystko dobrze sie skonczy.

Beatrice: Tak. To prawda. Co jeszcze?

BoJack: I $wierszcze. .. cykaja. Jezioro jest ciche. A niebo jest rozgwiezdzone.
Beatrice: Wlasnie widzg. Jakie czyste... A co my tu robimy, BoJack?

BoJack: Siedzimy na werandzie. Stuchamy, jak twdj brat gra na pianinie, i jemy pyszne lody. Wa-
niliowe lody.

Beatrice: Tak. No wlaénie. O, jak tu jest cudownie...

BoJack: A czujesz smak tych lodéw?

Beatrice: O, BoJack. Sg... przepyszne'.

* Niniejsze opracowanie jest praca zaliczeniowa z przedmiotu nauka o komunikowaniu napisa-
ng pod kierunkiem dra hab. Piotra Ktadocznego.

! Cytaty pochodzg z: R. Bob-Waksberg, BoJack Horseman, USA The Tornante Company Sha-
dowMachine Films 2014-2020.
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Fragment pochodzi z jedenastego odcinka czwartego sezonu, rozpoczyna si¢ w minucie
23:27 i konczy wraz z koncem odcinka i rozpoczeciem utworu konicowego. Dostepny
jest w serwisie Netflix. Korzystalam z polskiego dubbingu i to z niego spisalam dialog,
gdyz réznit si¢ on od dolaczonych do odcinka polskich napisow.

Moja praca ma na celu analize oraz interpretacje koncowej, dosy¢ poruszajace;j
sceny z jedenastego odcinka czwartego sezonu serialu BoJack Horseman. Wybra-
ny przeze mnie fragment przedstawia dialog tytulowego BoJacka oraz jego matki
Beatrice. Jak nie sposob nie zauwazy¢, jest to animowane dzieto, w ktérym zasto-
sowano zabieg personifikacji wielu gtéwnych postaci. Wielu, cho¢ nie wszystkich -
w danym uniwersum ludzie oraz uosobione zwierzeta egzystujg wspolnie, traktuja
sie wzajemnie tak samo. Nie zostalo wprost powiedziane, dlaczego osoby tworzace
dany serial zdecydowaly si¢ na taki element $wiata przedstawionego, jednak mozna
spekulowad, jakie mogly by¢ tego powody. Przede wszystkim pewne jest, iz dzieto to
byloby o wiele trudniejsze w odbiorze oraz bardziej przyttaczajace, gdyby nie bylo
w wersji animowanej — serial porusza wiele powaznych tematéw, przedstawia obraz
zaburzen psychicznych, a takze zawiera sporo scen przedstawiajacych traumatyczne
dla bohateréw wydarzenia, ktére zdecydowanie tatwiej jest odbiera¢ w stworzone;j
wersji, anizeli gdyby brali w nich udzial prawdziwi aktorzy. Ponadto mimo wszyst-
ko twor ten zaliczany jest mi.n. do komedii i wiele scen mogtoby straci¢ swéj urok
w tym zakresie, gdyby nie byly one przedstawione w sposéb animowany. Ukazuje
to takze, iz nawet zwierzeta si¢ komunikujg, cho¢ oczywiscie te w serialu wciaz sa
spersonifikowane. Wypada takze si¢ zastanowi¢, dlaczego gltéwny bohater BoJack
jest akurat koniem. Sg to zwierzg¢ta w pewien sposob przydatne ludziom, dopdki sa
one mlode. Pozniej starzeja si¢ i przestaja by¢ tak uzyteczne, nie sa wiecej potrzebne.
BoJack w swej mlodosci byl stawnym aktorem w popularnym serialu, w ktérym miat
gtéwna role. Dzielo o nim dotyczy jednak czaséw po jego swietnosci, w ktérych mato
kto jeszcze o nim pamigta, a sam bohater jest juz w §rednim wieku i powoli zbliza si¢
do swej staro$ci. Ponadto konie bywaja kojarzone z byciem upartym, co doskonale
pasuje do gtéwnego bohatera serialu. Dodatkowo méwi sig, iz konie nie widzg tego,
co maja doktadnie przed sobg - jest to adekwatna metafora odnoszaca sie do zycia
BoJacka, ktory nie dostrzega tego, co posiada. By¢ moze wlasnie te wspomniane
przeze mnie wartosci tworcy serialu chcieli przedstawi¢ za pomocg takiego doboru
najwazniejszej postaci w swoim dziele.

Co do wybranej przeze mnie sceny, nalezy najpierw podac nieco kontekstu. BoJack
nigdy nie miat dobrych relacji z matka. W serialu ukazano jego dosy¢ traumatyczne
dziecinstwo, a takze pokazano Beatrice nieokazujacg synowi milosci. Nigdy nie doce-
niala jego osiagnie¢, nie traktowala go w mily sposob. BoJack zreszta juz od mtodosci
miat do niej podobne nastawienie, niekoniecznie chcial mie¢ ja w swoim zyciu. W p6z-
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niejszym czasie Beatrice jest juz stara, a w serii zostaje poruszony watek demencji,
z ktdra mierzy sie matka gtéwnego bohatera. Przez wigkszos$¢ czasu nie rozpoznawata
ona swojego syna, zwracala si¢ do niego cudzym imieniem. Ukazana scena jest jednym
z niewielu momentdw, w ktorych Beatrice pamietala, iz BoJack jest jej dzieckiem. Jest
takze jedna z naprawde niewielu chwil, w ktérych udaje im si¢ mie¢ dosy¢ przyjemna
i milg rozmowe. Scena jest wyjatkowo poruszajaca, biorac pod uwage ogot ich relacji
i nastawienie do siebie nawzajem. Ponadto sam watek demencji moze dodawa¢ otuchy
widzom, ktérzy mierzyli badz mierzg si¢ z podobng sytuacja w zyciu, a takze w pewien
sposdb uswiadamia¢ inne osoby, ktére nie miaty stycznosci z dang choroba, poniewaz
pokazuje, jak powazna potrafi by¢ to sprawa oraz jak dokladnie wyglada.

W przedstawionej rozmowie zachodzi komunikowanie sie*. Wystepuja nadawca
oraz odbiorca, chociaz wlasciwie obie postacie sg zamiennie i nadawcami, i odbiorca-
mi®. Wystepuja sprzezenia zwrotne. Przekazy sg odbierane i rozumiane*. Bohaterowie
porozumiewaja si¢ gloéwnie za pomoca stéw, cho¢ ich gesty réwniez maja spore zna-
czenie. Beatrice mimo demencji i nie najlepszego odnajdywania si¢ w $wiecie wokot
niej wcigz rozumie stowa syna i odpowiada na nie. Jej gestykulacja oraz mimika, cho¢
przedstawione w sposéb rysunkowy, réwniez maja spore znaczenie. Komunikowanie
si¢ jest nieuchronne i nieodwracalne’, nawet cisza czy drobny gest moze by¢ czescia
komunikacji. Stad tez wiele mozna wywnioskowa¢ z czyich$ gestéw czy mimiki, nawet
one same potrafig komunikowad naprawde wiele.

Postacie fikcyjne w serialu porozumiewajg sie, lecz nie tylko one uczestnicza w ko-
munikacji. Nalezy zauwazy¢, iz za kazda z postaci stoi jej aktor glosowy, zaréwno w ory-
ginale, jak i w ttumaczeniach. BoJackowi w oryginalnej angielskiej wersji jezykowej glos
podklada Will Arnett, w polskiej wersji natomiast jest to Jakub Wieczorek. W Beatrice
z kolei weciela si¢ Wendie Malick, a w polskim ttumaczeniu Katarzyna Tatarak. Akto-
rzy majg trudne zadanie, by dopasowaé swdj glos do zaistnialych sytuacji, w ktérych
przedstawiane przez nich postacie biorg udzial. To glos jest wizerunkiem bohaterdw,
w jakich sie wcielaja. Znaczenie majg ton, sposéb méwienia, wysoko$¢ gtosu, tempo
mowienia, intonacja. Aktorzy musza zadbaé nie tylko o to, by ich glosy adekwatnie
oddawaly charaktery danych postaci, ale takze by brzmialy one odpowiednio do scen
w serialu oraz byly zrozumiate dla widzéw ogladajacych dzieto oraz przekazywaly soba

> Roéznica pomiedzy komunikowaniem a komunikowaniem sie zostala opisana m.in. przez:
M. Bugajski, Jezyk w komunikowaniu, Warszawa 2006, s. 438-439; W. Pisarek, Wstep do nauki o ko-
munikowaniu, Warszawa 2008, s. 17-19.

3 Schemat nadawca-przekaz—odbiorca pochodzi z: W. Pisarek, op. cit., s. 23-24; M. Bugajski,
op. cit., S. 435-451.

4 Sprzezenie zwrotne oraz procesy kodowania i dekodowania na podstawie: B. Dobek-Ostrow-
ska, Podstawy komunikowania spotecznego, Wroctaw 2004, s. 19-20.

5 Przedstawione cechy komunikowania zgodnie z: ibidem, s. 14-15.
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jak najwiecej. To w koncu aktorzy swoim glosem uczestnicza w komunikacji zaréwno
poniekad miedzy soba, jak i w stosunku do widzdéw, cho¢ oczywiscie robig to, wcielajac
sie w fikcyjne postacie.

Spora role gra tutaj takze animacja, grafika. Zajmuja si¢ tym przede wszystkim Lisa
Hanawalt, wspdtpracujac z Raphaelem Bobem-Waksbergiem, czyli tworcg calej serii.
Kazda scena, kazdy gest, mimika postaci, ich postawy — wszystko to, co odbierane jest
wizualnie — musialy zosta¢ przez nich jak najbardziej przemyslane. To oni decyduja
o wygladzie postaci, o ich ruchach, gestykulacji i musza w ten sposob przekaza¢ jak
najwiecej. Robig to tak, by okreslone ruchy komunikowaty konkretne rzeczy, tworzac
komunikacje pomiedzy postaciami fikcyjnymi, a takze komunikujac to wszystko wi-
dzom tak, by zostalo to przez nich zrozumiane. Serial znany jest z bycia niesamowicie
dopracowanym, kazda scena zdaje sie naprawde dobrze przemyslana, kazdy fragment
scenerii niesie ze sobg jakie$ znaczenie. W tle czgsto pojawiaja si¢ znaczace obrazy
na $cianach, drobne przedmioty, poniekad ,,smaczki” dla widzéw, ktorzy bedac wy-
starczajaco spostrzegawczy, moga zauwazy¢ nieco ukryte przekazy, niby btahe, a tak
naprawde niosace ze sobg istotne przestanie, nawigzujace czy to do postaci, czy przy-
sztych wydarzen w tym dziele.

Muzyka w serialu takze nie jest tam bez powodu, dopasowana jest do okreslonych
scen i przekazuje widzom konkretny nastroj, jaki panuje w danej chwili. Jej tworcami
sg Patrick Carney oraz Ralph Carney. To oni musza zadba¢ o to, by podklad mu-
zyczny jak najlepiej oddawal rozgrywajace sie w serii wydarzenia, wprawial widzow
w okreslony nastrdj. Sama w sobie muzyka potrafi komunikowa¢ okreslone rzeczy,
chociazby uczucia danych bohateréw, stan emocjonalny, w jakim sie znajduja. Caly
serial nie bylby oczywiscie mozliwy do odebrania, gdyby nie jego producenci. Twor
ten dostepny jest do obejrzenia na Netflixie, a jego fragmenty znalez¢ mozna réwniez
m.in. w serwisie YouTube. Sprawia to, iz odbiorcami mogg by¢ wszyscy majacy dostep
do danych portali, a wiec zasadniczo kazda osoba posiadajaca internet. Kim sa wiec
adresaci, do ktorych kierowany jest serial? Przede wszystkim sg to osoby korzystajace
z Netflixa, jednak gléwnie te, ktdre chetnie ogladaja dane gatunki filméw, a wige ko-
medie, tragikomedie, dramaty, satyry oraz animacje. Serial porusza wiele powaznych
watkow, m.in. depresji, zaburzen psychicznych, traum, uzaleznien, seksualnosci,
samoakceptacji, zachowan autodestrukcyjnych, a takze probleméw takich jak rasizm
czy seksizm. Postacie stworzone zostaly tak, by okresleni widzowie mogli odnalez¢
w nich czeéci siebie, utozsamiac si¢ z nimi. Ponadto dzieto w pewien sposéb pokazuje
konsekwencje wielu czynow, jak gdyby przestrzega przed pewnymi btedami. Poza tym
takze zwraca uwage na sporo dzisiejszych problemdw - czy to bardziej osobistych, czy
takich w skali §wiatowej. Uswiadamia wigc w ten sposéb jego odbiorcdw, zwraca uwage
na okreslone aspekty ich zycia oraz osobowosci.
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Przejde teraz do doktadniejszej analizy dialogu bohateréw w wybranej przeze mnie
scenie. Nalezy zaznaczy¢, iz ich rozmowa odbywa sie bezpo$rednio, twarza w twarz®.
Jest ona takze jednoczesna, postacie porozumiewajg sie ze sobg w tym samym czasie.
Komunikacja jest interpersonalna. Jednocze$nie komunikacja na zasadzie widzéw od-
bierajacych serial jest posrednia, poniewaz odbywa sie za pomoca dostepnych medidw.
BoJack na wstepie zwraca si¢ do matki stowami: ,,Powodzenia. Do nigdy”, po czym
zaczyna kierowac sie¢ w strone wyjscia. Prawdopodobnie wypowiadajac te stowa, nie
liczyl on nawet na zadng odpowiedz ze strony matki. Scena odbywa si¢ w domu opieki,
poniewaz Beatrice przez swoja demencje wymaga ciggtego zajmowania si¢ nig i nie
jest w stanie samodzielnie funkcjonowa¢. BoJack zostawia jg tam i zapewne planuje
nie ujrze¢ jej nigdy wigcej, stad jego oschle pozegnanie, zwlaszcza biorac pod uwage
fakt, ze matka do tej pory nie rozpoznawala go jako swojego syna. Na poczatku sceny
réwniez nie dostrzega, iz to wlasnie BoJack, jednak po jego stowach: ,,Pa, mamo” naste-
puje chwila wiekszej swiadomosci i po tak dlugim czasie wreszcie przypomina sobie, iz
jest on jej dzieckiem. W jej ruchach oraz mimice doskonale mozna wywnioskowac, iz
kobieta jest zagubiona. Nie rozumie, gdzie doktadnie si¢ znajduje, stad jej powtarzajace
sie pytania: ,A gdzie my jesteSmy?” i niedowierzanie w to, co dzieje sie¢ wokol. Mozna
tutaj mowic o pewnym rodzaju szuméw, konkretniej o szumie wewnetrznym’, z uwagi
na stan zdrowia Beatrice, czyli demencj¢ utrudniajacy jej odbidr czesci przekazéw
i rzeczywisto$ci wokol niej.

BoJack wykonuje gest dlonimi, wskazujacy na jego zdenerwowanie, jednoczesnie
jego brwi skierowane s w ddt, co tym bardziej potwierdza jego irytacje, gdy odpowiada:
»Juz ci méwitem”. Tworcy animacji w $wietny sposob zadbali o najdrobniejsze szczegdly
ijak najlepsze oddanie gestykulacji bohateréw. Po chwili jednak wyraz twarzy BoJacka
tagodnieje i po westchnieciu odpowiada on, iz s w Michigan. Beatrice najpierw wciaz
wydaje sie zagubiona, jednak im dluzej syn opowiada jej o miejscu, w jakim rzekomo
sie znajduje, tym bardziej spokojna staje si¢ kobieta i zdaje si¢ czerpaé przyjemnos¢
z opiséw BoJacka oraz z miejsca, ktdre widzi zapewne w swojej wyobrazni. Mozna mé-
wi¢ tutaj o swego rodzaju ,,bialym klamstwie” — BoJack oklamuje matke co do miejsca,
w ktérym przebywa, jednak robi to z uwagi na jej demencje i ma na celu sprawi¢ w ten
sposob, by Beatrice poczula sie lepiej oraz spokojniej. Szczegdlnie wzruszajacy jest
fragment: ,,Jest tu twoja rodzina i méwia ci, ze wszystko dobrze sie skonczy” — wida¢,
iz BoJack naprawde chce wesprze¢ w ten sposdb matke. Jest to zachowanie niepodob-
ne do niego, jednak zdecydowanie poruszajace i pokazujace jego pozytywne uczucia

6 Por. M. Bugajski, op. cit., s. 254-264; B. Dobek-Ostrowska, op. cit., s. 19-21; W. Pisarek, op. cit.,
S. 90-92.

7 Rozumienie szumu zgodnie z C. Shannonem i W. Weaverem za: B. Dobek-Ostrowska, op. cit.,
s. 17.
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skierowane w stron¢ mamy. Wraz z dalszym opowiadaniem BoJacka i przebiegiem
rozmowy obraz powoli przybliza si¢ coraz bardziej do twarzy bohateréw. Tworzone jest
pewne napiecie, uwaga zwrocona jest na to, jak bardzo emocjonalny jest ten moment.

Cho¢ to BoJack rozpoczyna rozmowe, a wiec wydaje si¢ nadawca, a jego matka
odbiorcg przekazu, juz chwile pdzniej to Beatrice przejmuje role nadawcy i rozpoczyna
dalszg czg$¢ rozmowy swoimi pytaniami kierowanymi do syna.

Nalezy zwroci¢ uwage na kompetencje komunikacyjne bohateréw®. Oboje wypo-
wiadaja sie w sposdb zrozumialy dla siebie nawzajem oraz dla widzéw. Postacie méwia
w tym samym jezyku, a odbiorca moze dostosowac do siebie dobdr dubbingu badz
napiséw, tak by wszystko bylo dla niego zrozumiate. Warto réwniez dodac, iz BoJack ze
wzgledu na stan matki oraz sytuacje, w jakiej sie znajduja, wykazuje si¢ $wiadomoscia,
jakie stowa mogtyby by¢ najlepsze dla Beatrice w danej chwili i uwaznie dobiera je tak,
by uspokoi¢ kobiete oraz nieco podnie$¢ jg na duchu.

Co do aktéw mowy?, w scenie pojawiajg si¢ bezposrednie, jak i posrednie. Jednym
z po$rednich jest chociazby fragment wypowiadany przez Beatrice: ,,S3... przepyszne’,
ktéry odnosi si¢ do smaku lodow, jednak dopiero znajgc kontekst calej sytuacji, jest
si¢ w stanie stwierdzi¢, ze zaréwno lody, jak i ich smak s3 jedynie wyobrazeniem
kobiety.

Jezyk w scenie konotuje wiele emocji, Beatrice méwi np.: ,,O, jak tu jest cudownie..
okazuje rados$¢ z danej chwili, a wlasciwie z samego wyobrazenia sobie jej.

Wigkszoé¢ komunikacji miedzy postaciami odbywa sie w sposob werbalny, jednak
niewerbalnie réwniez przekazywane sg pewne gesty. Beatrice zapewne nie§wiadomie
samym swoim wygladem prezentuje pewne odrealnienie, brak poczucia otaczajacej
jej rzeczywisto$ci. Jest to przekaz, ktéry BoJack odbiera i m.in. dzigki temu zauwaza
stan, w jakim znajduje si¢ jego matka. Wszystkie ich gesty s3 tez widoczne dla widzow
odbiorcéw serialu. Zauwazy¢é mozna konkretne funkcje komunikacji niewerbalnej'©,
jedng z nich jest funkcja zastepcza, do ktdrej zaliczy¢ mozna kiwanie glowa przez Be-
atrice, chociazby w formie przytakiwania. Jest to emblemat, ktdry staje si¢ sygnalem
niewerbalnym. Widoczna jest réwniez funkcja ekspozycji, czyli ukazywanie emocji
poprzez pozy, a wiec chociazby mimika i ruchy Beatrice pod sam koniec sceny, ktore
wskazujg na ogrom odczuwanych przez nig uczu¢ oraz jej bol. Pojawia si¢ takze funkcja
moderujgca, gdy BoJack momentami jgka si¢, nie wiedzac dokladnie, co powiedzie¢,
w jego glosie stychac brak pewnosci co do tego, co méwi".

8 Na podstawie W. Pisarek, op. cit., s. 63-76.

9 Akty mowy na podstawie D. Zdunkiewicz, Akty mowy, [w:] Encyklopedia kultury polskiej
XX wieku, t. 2, red. J. Bartminski, Wroctaw 1993, s. 260-261.

19 Na podstawie: B. Dobek-Ostrowska, op. cit., s. 27-30.

" Funkcje komunikowania, W. Pisarek, op. cit., Warszawa 2008, s. 156-181.
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Gléwnym watkiem rozmowy postaci jest miejsce, w jakim Beatrice znajduje si¢ wla-
$ciwie w swej wyobrazni, podczas gdy BoJack stara si¢ doktadnie opisywac jej, co moze
zobaczy¢ wokol, co rzekomo ja otacza. Tworzy obraz nierealnej rzeczywistosci, ktory
jego matka poniekad widzi przed swoimi oczami i odczuwa w sposéb emocjonalny.

Rozmowe koniczy komentarz Beatrice na temat smaku lodéw, wlasciwie odpowiedz
na pytanie BoJacka: ,,A czujesz smak tych lodéw?”. Matka odpowiada: ,,O, BoJack.
Sa... przepyszne”. W tych krétkich stowach jest niesamowicie wiele emocji. W glosie
jednoczes$nie czu¢ pewien bdl, a sama koncéwka sceny jest niezmiernie poruszajaca,
gdy ma sie $wiadomos¢, ze wystepuje jedynie ze wzgledu na demencje Beatrice. Ko-
bieta zdaje si¢ naprawde wierzy¢ w to, co opisal BoJack — wierzy¢, ze jest w miejscu,
o jakim rozmawiaja.
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