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prawca tego wszystkiego” — w takich stowach Tadeusz Kantor okreslat role, jaka
»\Jodgrywal w tworzeniu swojego autorskiego teatru'. Zdaje sie, ze w tym stwier-
dzeniu udalo mu si¢ zawrzec istote tego, kim jest - i kim powinien by¢ — prawdziwy
rezyser. Szerzej nalezatoby przedstawi¢ go jako artyste nadrzednego w stosunku do
innych os6b uczestniczacych w procesie tworczym, nadajacego kazdemu widowisku
indywidualny ksztalt, wynikajacy z wlasnych - artystycznych i $wiatopogladowych -
przekonan. Powyzsza wizja z historycznego punktu widzenia wykrystalizowata sie dos¢
pdzno, gdyz w XX wieku, w okresie licznych dokonan i burzliwych przemian na gruncie
teatralnym, ktére pdzniej zyskaja wspolna nazwe Wielkiej Reformy. Jedng z najbardziej
znaczgcych konsekwencji reformy jest postrzeganie teatru jako sztuki autonomicznej
iniezaleznej od dramatu i literatury, niestuzacej do ich wiernego odtwarzania. Antonin
Artaud, jeden z najbardziej wplywowych reformatoréw, w manifescie z teoretycznego
zbioru Teatr i jego sobowtor, zajal stanowisko: ,,Teatr, jako sztuka autonomiczna, wi-
nien - chcgc zmartwychwsta¢ lub przynajmniej zy¢ - stale podkresla¢ to, co go rézni
od tekstu, od czystego stowa, od literatury i wszystkich innych pisanych i raz na zawsze
utrwalonych srodkow™. Zatem rezyseria — zawsze otwarta na réznorodne eksperymen-
ty i wyzwania — zaczeta by¢ postrzegana jako nadrzedny i niezbedny $rodek teatralny
wyznaczajacy tor spektaklom. Profesjonalny rezyser to nikt inny, jak artysta postugujacy

* Praca napisana na LIII Olimpiade Literatury i Jezyka Polskiego, opiekun naukowy mgr An-
drzej Czaja.

! 1. Klossowicz, Tadeusz Kantor. Teatr, Warszawa 1991, s. 86.

> A. Artaud, Listy o jezyku, [w:] idem, Teatr i jego sobowtdr, thum. J. Bloniski, Warszawa 1978, s. 122.
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sie nowo stworzonym jezykiem sztuki - jezykiem teatralnym - ktéry w pelni wystarcza
do tworzenia $wiadomych inscenizacji pozbawionych literackiego przymusu na ksztatt
czynnego i stale dziejacego si¢ procesu.

Powyzsze zmiany nalezy rozpatrywac jako skutki przemian spoteczno-politycznych
oraz postepujacego procesu demokratyzacji sztuki rozpoczynajacych sie w XIX wieku.
To przede wszystkim rewolucyjne dzialania oséb walczacych o réwnos¢ i sprawiedli-
wos¢ w sferze zycia codziennego doprowadzity do stworzenia gruntu pod dzialania
artystyczne, utorowania drogi do niezaleznego rozwoju oraz wypracowania wlasciwie
nieznanej przestrzeni dla osob, ktore dotad byly pozbawiane glosu. W epoce Mlodej
Polski to wlasnie kobiete — Gabriele Zapolska - nalezy uzna¢ za najwybitniejszego
autora polskiego dramatu naturalistycznego, ktéra w dzielach takich jak Moralnosé
pani Dulskiej czy Panna Maliczewska eksplorowala mieszczanskie postawy, uklad rél
spotecznych i role stereotypu w porzadku $wiata. Jest to zatem czas, kiedy jednym z naj-
istotniejszych, a takze najbardziej dynamicznych problemdw staje si¢ kwestia kobieca.
Dr hab. Anna Janicka w artykule Przemiany formuly emancypacji kobiet: tendencje,
zmiany, kierunki wskazuje, Ze w tym okresie nalezy dopatrywac sie poczatkéw odmiany
pozycji i roli kobiety w spoleczenstwie, kiedy pojedyncze glosy przeksztalcaja si¢ we
wspolny dyskurs stuzacy jednej sprawie, wynikajacy z potrzeb kulturowej i spolecznej
przemiany?. Trudno natomiast o wpisanie w 6w dyskurs konkretnego programu ar-
tystycznego. Mozna wrecz stwierdzi¢, ze w wyniku intensywnej i zmiennej dynamiki
zjawiska najbardziej dostrzegalne bedg twoércze rozbieznosci. Wspoélne natomiast be-
dzie wypracowanie nowej estetyki, wrazliwosci i spojrzenia na rzeczywisto$¢. Autorka
dostrzega takze, ze ruchowi emancypacyjnemu od zawsze towarzyszyl i od tej pory
towarzyszy¢ bedzie nastrdj buntu, gdyz powstal w ,,przestrzeni sporu” jako niezgoda
na formuly obowigzujace*.

Wspomniane kreowanie przez twdrcéw jezyka teatralnego zostanie u kobiet
dopelnione kolejng kwestia — kwestig artykulacji niezaleznej mysli — gdyz rezyserki
stang przed wyzwaniem zbudowania wlasnego doswiadczenia na gruncie teatralnym.
Zdaje sig, ze pierwszych krokéw dokonujg nie dlatego, ze sa kobietami, lecz wlasnie
pomimo tego, na znak pewnego buntu wobec wiecznego kreowania przez patriarchat
spolecznej hierarchii i podkreslania w kulturze przede wszystkim tego, co kobiete
i mezczyzne rozni. Teatr kobiet wyrasta z checi zaniechania podziatéw, manifestowania
wsrdd ludzi podobienstw i uniwersalnego przedstawiania prawdy o kazdym czlowie-
ku - bez podziatu na pte¢. Elementy kobiece bedg wigc polegaly nie na eksponowaniu

3 A.Janicka, Przemiany formuly emancypacji kobiet: tendencje, zmiany, kierunki, Biatystok 2019,
s.19-20.
4 Ibidem, s. 21.
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kobiecosci, ale na obserwowaniu jednostki przez pryzmat jej indywidualnej historii,
pewnych dokonan i reakcji czy relacji z otaczajacym ja $wiatem, ktére beda prowadzi¢
do wyciagania ogélnoludzkich wnioskéw. Okreslenie ,teatr kobiecy” jest zabiegiem
ryzykownym, gdyz od razu wywoluje skojarzenie z plcia, a wiec takze ze zwigzanymi
z nig stereotypami, i przede wszystkim wyznacza pewien podzial, ktérego kryterium jest
po pierwsze malo sensowne, jesli spojrzy sie na wspolczesny teatr, a po drugie odwrotne
do celu, o jaki zabiegaja kobiety rezyserki. Zatem powinni$my na nie spoglada¢ jako
na kolejnych artystdw majacych do przekazania pewne historie i prawdy o czlowieku,
nierzadko tez beda one manifestowaty elementy feministyczne w swoich sztukach, lecz
ostatecznie chodzi przede wszystkim o wyeksponowanie dramatéw rozgrywajacych
sie w zyciu kazdego cztowieka.

XX wiek uwaza si¢ za okres, kiedy dojrzaly teoretycznie ruch emancypacyjny
przeksztalca sie w konkretne czyny. Liczne manifesty i dziatania aktywistyczne Marii
Dulebianki pobudzaly i angazowaly kolejne grupy kobiet do aktywnosci w walce
o réwnouprawnienie. Dulebianka dazyta m.in. do dopuszczenia kobiet do uczestnictwa
w zyciu politycznym kraju czy umozliwienia im powszechnej edukacji i studiowania
w publicznych placéwkach (przede wszystkim zwracala si¢ do panstwowych akademii
sztuk pigknych)’. Tym samym stala si¢ jedna z prekursorek rozpowszechniania mysli
kobiecej zaréwno w przestrzeni spoleczno-politycznej, jak i artystycznej. Kobiety, za-
checane do walki o nalezne im miejsca w srodowiskach artystycznych, zaczety coraz
mocniej zaznacza¢ swoja obecno$¢ m.in. w teatrze, juz nie tylko na scenie, wcielajac si¢
w role, ale takze na stanowiskach kierowniczych. Dzialalno$¢ rezyserek jest zauwazalna
jeszcze przed tym, gdy polska rezyserie bedzie ustanawiat Leon Schiller, od ktorego
beda si¢ uczy¢ nastepne pokolenia. Wptywy Schillera na rezyseri¢ sg niepodwazalne
i nie mozna kwestionowac¢ jego autorytetu. Trzeba jednak podkresli¢, ze dokonania
mezczyzn sg niepelne wtedy, kiedy kobietom uniemozliwia si¢ swobodne uczestnictwo
w zyciu artystycznym, gdyz dla petnego obrazu potrzeba zaréwno perspektywy meskiej,
jak i kobiecej. I wlasnie do tego od poczatku daza kobiety: by poprzez réwnoupraw-
nienie na gruncie teatralnym zapanowata wspdlna prawda, w ktdrej kreowaniu udziat
biorg obie racje.

Przed reformg inscenizowaniem spektakli zajmowali sie¢ przede wszystkim akto-
rzy - i ta droga podazyla takze czes¢ uznanych polskich aktorek. Stanistawa Wysocka,
znana m.in. z tego, Ze jako pierwsza Polka dokonala aktorskiej interpretacji tytulowego
Hamleta, w 1915 roku zi$cita swojg pasje do nauczania i kierujac sie wlasnym postrze-
ganiem teatru, zalozyla w Kijowie eksperymentalny teatr Studya. Podczas pobytu za

5 K. Swietlik, P. Wo$, ,,Gdzie kilka kobiet wezmie si¢ za sprawe...”, czyli emancypacja na przykla-
dzie Marii Dulgbianki, Kielce 2020, s. 115-116.
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granicag Wysocka obcowala z wieloma artystami teatru i mozna powiedzie¢, ze dal jej
sie wtedy pozna¢ prawdziwy, dynamiczny $wiat Wielkiej Reformy. Poznata tam m.in.
Konstantego Stanistawskiego, ktory znaczaco odmienit dotychczasowg praktyke te-
atralng, opracowujac rewolucyjna metode gry aktorskiej i z ktérym czesto dyskutowata
na temat teatruS. Sprawilo to, ze z jednej strony Wysocka, uznajac autorytet Stanistaw-
skiego, zatozyla zespot Studya na wzoér Studidow MChAT-u, taczac prace rezyserska
z dzialalnoscia pedagogiczng’. Z drugiej strony natomiast nie przejeta od niego teorii
przezywania przez aktora roli i w niektérych inscenizacjach, np. w Balladynie (1917 1.),
udawalo jej si¢ zrywac z postulatami mistrzow i wprowadza¢ wlasne rozwigzania.
Wysocka przede wszystkim samodzielnie opracowata tekst i zastosowata kubistyczna,
uproszczong scenografie, dajac do zrozumienia, Ze bedzie sie skupia¢ na kreowaniu
poetyckiego, basniowego klimatu dramatu Stowackiego, a nie na samym aktorze®.

W ten sposob znaczenie kobiet w teatrze bedzie postepowalo stopniowo, by
w XXI wieku staly si¢ w nim réwnouprawniong grupg, ktéra ma mozliwo$¢ swobodne-
go spelniania wlasnych artystyczno-$wiatopogladowych wizji. Jedng ze wspolczesnych
rezyserek, ktora odwaznie i konsekwentnie realizuje swoj teatralny program, jest Maja
Kleczewska, ktorg ze wzgledu na charakter jej rezyserii mozna uznac za przedstawiciel-
ke mysli kobiecej w przestrzeni teatralnej i kontynuatorke dokonan Wielkiej Reformy.

Maja Kleczewska jest artystka, ktorej tworczo$¢ najlepiej odzwierciedla srodowisko
kobiecej rezyserii. Jej teatr, niezwykle wyrazisty i prowokujacy, to dziatania rozcho-
dzace si¢ w rdzne strony, ale zawsze mocne, wrecz atakujace widza, a tworzona przez
nig rzeczywisto$¢ zatraca si¢ w falszu, destrukcji i wypelnia sie terrorem. Trafnie
uchwyca istote rzeczy Edyta Kubikowska, nazywajac uprawiany przez Kleczewska teatr
teatrem bulimicznym: ,,Potrafi wabi¢, ale tez wdziera sie przemocs. Przyciaga i budzi
repulsje. [...] Pochlania si¢ go tapczywie, a potem zwraca™. Motywacja artystyczna
Kleczewskiej jest che¢ poddania diagnozie wszechobecnego zla, a wiec jej teatr ma
wymiar egzystencjalny. Wniosek jest zawsze uderzajaco podobny: odpowiedzialny za
nie jest czlowiek. Rezyserka najczesciej siega po klasyke literatury $wiatowej, gdyz
w tych tekstach odnajduje archetypiczne przyklady ludzkich instynktéw i zachowan,
ktére interpretuje i przedstawia w zgodzie ze wspdlczesnymi realiami'®. Kleczewska

6 M. Mokrzycka-Pokora, Stanistawa Wysocka, Culture.pl, pazdziernik 2006, https://culture.pl/
pl/tworca/stanislawa-wysocka [dostep: 30.01.2023].

7 Stownik Biograficzny Teatru Polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski, Warszawa 1973, s. 818-819.

8 M. Mokrzycka-Pokora, Stanistawa Wysocka.

9 E. Kubikowska, Teatr w rekach kobiet, ,Teatr” 2011, nr 7-8, s. 58, http://www.hypatia.pl/web/
pageFiles/attachments/13573/teatr-nr-7-8-lipiec-sierpien-2011.pdf [dostep: 30.01.2023].

19 R. Pawlowski, Rezyser(ka) od wspotczesnosci, ,Gazeta Wyborcza’, Katowice 2006, http://www.
hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/13572/gazeta-wyborcza-katowice-nr-53-3-marca-2006.pdf [do-
step: 30.01.2023].
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nie dokonuje adaptacji w sposob klasyczny, gdyz to, jej zdaniem, nie wystarcza.
Tekst traktuje bardzo swobodnie i nigdy nie pozostaje bezwzglednie wierna pier-
wowzorom, ktére postrzega radykalnie. Rezyserka zawsze odczytuje dramat przez
pryzmat bohateréw i dokonuje zmian, umieszczajac ich we wspoélczesnym $wiecie
lub akcentuje pewne problemy, ktore wezeéniej byly drugoplanowe, a ktore dzis, jej
zdaniem, nalezaloby dokladniej zbada¢. Czesto sama dramaturgia ulega zmianom:
zostajg dopisane lub odpowiednio zmienione niektdre tresci — co wynika z osadza-
nia sztuk we wspolczesnoéci — po to, by jak najtrafniej pasowaly do eksponowane;j
przez nig idei. Najbardziej zalezy jej bowiem na tym, by tworzony przez nig teatr byt
jak najblizej czlowieka. Bohaterowie jej przedstawien sg pozbawieni kulturowych
masek, pozostawieni w $wiecie pelnym okrucienstwa, w ktérym nie potrafia zy¢,
i wiecznie wyobcowani, prébuja si¢ ze sobg wzajemnie porozumieé. Ich dzialanie
wyznacza pragnienie bliskosci, ktdrej nigdy nie otrzymuja. Jej spektakle od samego
poczatku skandalizuja widownie, jednak sama Kleczewska za skandalistke si¢ nie
uwaza. ,Skandalista chce by¢ szokujacy - zabiega o to. Ja nie. [...] Nie chce porazaé.
Chce rozmawia¢™. To, z czym widz ogladajacy spektakle Kleczewskiej musi si¢ od
samego poczatku mierzy¢, to pierwsza warstwa przedstawiajaca wulgarny, pozba-
wiony moralno$ci, krzykliwy obraz upadlego §wiata. Wazne jest jednak to, by na tej
powierzchni nie pozosta¢, tylko zaglebié si¢ w istote tematu podejmowanego przez
rezyserke i zrozumie¢, ze takie przedstawianie ma na celu zbadanie pierwotnych me-
chanizmdéw wyrzadzania zfa. Sprawia to rowniez, ze Kleczewska jest postrzegana przez
starsze pokolenie polskich artystéw jako niszczycielka teatralnej tradycji. W jednym
z wywiadéw odpowiedziala na oburzenie Zbigniewa Zapasiewicza stowami: , Kazde
mlode pokolenie albo zaprzecza calemu dorobkowi pokolenia poprzedniego, albo go
rozwija™2. Jednocze$nie stwierdza, ze niezaleznie od artystycznych pogladéw, naleza-
toby te droge uszanowac i utrzymywaé miedzypokoleniowy dialog, ktéry powinien
opiera¢ si¢ na zaufaniu. Kleczewska inspiruje si¢ niektérymi uznanymi artystami,
m.in. Krystianem Lupg, od ktérego uczyta si¢ w krakowskiej PWST i z ktérym wspot-
pracowatla na poczatku swojej drogi artystycznej w Starym Teatrze w Krakowie®, ale
jednoczesnie pozostaje niezalezng artystka i podaza wlasng droga, nie trzymajac sie
bezrefleksyjnie autorytetu mistrzéw.

1 Ibidem.

> M. Lukasiewicz, Kleczewska: nie ma zadnej rewolucji, ,Dziennik Polska—Europa—Swiat”, 8 mar-
ca 2007, nr 57, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/13572/dziennik-polska-europa-
-swiat-nr-57-8-marca-2007.pdf [dostep: 30.01.2023].

13 M. Mokrzycka-Pokora, Maja Kleczewska - Zycie i twérczos¢, Culture.pl, marzec 2019, https://
culture.pl/pl/tworca/maja-kleczewska [dostep: 30.01.2023].



568 Maja Trebicka

Opisywany radykalizm Kleczewskiej wybrzmial w jej tworczosci chyba najdobit-
niej, gdy w 2004 roku podjeta si¢ realizacji Makbeta Williama Szekspira'+. Kleczewska
traktuje dramat bardzo swobodnie, a rozbijajac strukture tekstu, uwydatnia tym samym
rozbicie wspoélczesnego swiata. Mozna powiedzie¢, ze Maja Kleczewska tekst Szekspira
»poniza” i doprowadza wielkie dzieto do granic absurdu i naturalnie rozumianej ohydy.
Wedlug jej interpretacji Makbet to brutalna i dzika wizja §wiata, w ktdrej nie brakuje
dosadnych scen mordéw i gwaltéw, a zto czyni si¢ bezwstydnie i jednoczesnie staje si¢
ono wyznacznikiem dla funkcjonowania czlowieka. Trzy wiedzmy, w pierwowzorze
tajemnicze, nadnaturalne postaci wieszczace przyszlos¢, przybieraja zupelnie inng po-
sta¢ i jak gdyby gleboko ludzki wymiar - s to bowiem skgpo ubrane, demoralizujgce
i kuszace prostytutki, ktérym ludzka nienawis¢ i pogarda daly si¢ pozna¢ zbyt dotkliwie.
Makbet z kolei jest osiedlowym gangsterem i zdaje si¢ dziata¢ na wyuczonych wzorcach
przemocy. W tym spektaklu zlo jest na tyle wszechobecne, ze niebezpiecznie staje
sie banatem oraz czyms$ zupelnie oczywistym. Kleczewska bowiem rezygnuje z préb
usprawiedliwiania koniecznosci jego zaistnienia dla pewnych celéw i prezentowania
catego toku myslowego zbrodniarza, tylko wszystko wydaje si¢ popelniane naturalnie
i mechanicznie. Brutalnosci jest w spektaklu tyle, ze w koricu przestaje robi¢ na widzu
jakiekolwiek wrazenie, czym Kleczewska probuje widza ostrzec i odwota¢ do wlasnych
odczu¢, gdyz na wszechobecng krzywde ludzka nikt na scenie si¢ nie oburza i wszy-
scy pozostaja przerazliwie obojetni. Diagnoza ptynaca z Makbeta Mai Kleczewskiej
jest zatem nastepujaca: postep dokonuje sie poprzez wyrzadzanie krzywdy drugiemu
czlowiekowi. W spektaklu dobitny wydzwiek zyskujg stowa Lady Makbet: ,,Odbierzcie
mi pte¢”, tak jakby pragnela zaprzestaé tozsamosci i jednocze$nie niszczy sie jako
kobieta — w okrutnym $wiecie jest po prostu zbrodniarzem, ktéry zywi sie cierpieniem
drugiej osoby.

Nic wiec dziwnego, ze rezyserka siegneta réwniez po tekst Sarah Kane - najwybit-
niejszej przedstawicielki nowego brutalizmu — autorki stosujacej w swoich dramatach
przede wszystkim obrazy pelne okrucienistwa i perwersji, i 12 lat po kontrowersyjnej
premierze, gdy zdaje sie, Ze spoleczne nastroje jeszcze nie opadly, wystawita Zbom-
bardowanych w Starym Teatrze w Krakowie's. Kleczewska podaza tg samg drogg, co
Sarah Kane: na tle piekla wojny, uwydatniajac narastajace w cztowieku lgki objawiajace

4 R. Pawlowski, Skandalistka Maja, ,Gazeta Wyborcza’, 13 czerwca 2005, nr 135, http://www.
hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/13573/gazeta-wyborcza-nr-135-13-czerwca-2005.pdf [dostep:
30.01.2023].

5 Szekspir skundlony, nto.pl, 6 grudnia 2004, https://nto.pl/szekspir-skundlony/ar/4013619 [do-
step: 30.01.2023].

6 Sarah Kane, ,,Zbombardowani”, Culture.pl, https://culture.pl/pl/dzielo/sarah-kane-zbombar-
dowani [dostep: 30.01.2023].
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sie wszechobecng agresja, przedstawia pieklo, ktore wydarza si¢ codziennie miedzy
dwojgiem ludzi i eksponuje traumy codziennosci. Kladzie w tym przedstawieniu na-
cisk na przekladanie tekstu w taki sposob, by w pewnym sensie zatraci¢ znak teatralny.
»Problemem jest zatem, aby wnikng¢ w te strukture, rozbi¢ jg, zrozumie¢ i... zlozy¢
tak jak zostala zapisana. Z drugiej strony interesuje mnie znalezienie przestrzeni poza
samg strukturg dramatu - w ludziach™. Sztuka ta bowiem, po pierwsze, odwoluje si¢
do wspolczesnych, tragicznych wydarzen, a po drugie, zaprezentowana wizja §wiata
jest na tyle przerazajaca, zniszczona i chorobliwa (np. matka zjadajgca wlasne dziecko),
ze Kleczewska zauwaza wyrazng koniecznos¢ odciecia si¢ od teatralnosci, by przed-
stawione dziatania ludzkie nie zacze¢ly wydawa¢ si¢ nierealistyczne i nie staly sie dla
widza nierealna, odlegly rzeczywistoscig™®. Jednoczesnie najwazniejszy staje sie tutaj
aktor — Kleczewska pracuje z nim tak, by stworzy¢ mu wygodnag przestrzen umozliwia-
jaca przezycie scenicznych traum, by jak najwiarygodniej przedstawi¢ ludzkie dramaty
i odda¢ emocje, ktore widz ogladajacy spektakl ma doznac.

Wyjatek od reguly moze stanowi¢ ostatnio zrealizowany przez Maje Kleczew-
ska Ulisses. Autorka w spektaklu rezygnuje z klasycznie pomyslanej sceny i zaciera
umowng bariere wystepujaca pomiedzy widzem a aktorem. Sala teatralna zamienia
sie bowiem w pub Syreny, a my, jako widzowie, zasiadamy przy rozmieszczonych po
calej sali barowych stolikach, wsrdod ktorych przemieszczajg sie aktorzy, ktdrzy raz
grajg tak blisko nas, ze nie jesteSmy w stanie obja¢ wzrokiem calej ich sylwetki, a in-
nym razem odchodzg na tyle daleko, ze musimy si¢ odwraca¢ i wychyla¢, by w ogole
ich dostrzec (Kleczewska dodatkowo poteguje ten zabieg, wyposazajac wszystkich
aktoréw w mikrofony i puszczajac ich glosy z glto$nikéw, aby jeszcze bardziej utrudnié
widzowi zlokalizowanie ich). Rezyserka kreuje zatem na gruncie teatralnym pozér
codziennosci. W kazdej chwili trwania spektaklu mamy mozliwo$¢ podejscia do baru,
z ktdrego korzystaja sami bohaterowie, i zamdwienia czego$ dla siebie — w ten sposéb
do sztuki wprowadzona zostata forma happeningu, wlaczajaca widza w przebieg losow
bohaterdw, a rezyserka i aktorzy zdaja si¢ na przypadek wpisany w kazdy, jednorazowy
spektakl-wydarzenie. Zdaje si¢ zatem, ze w tym przypadku Kleczewska skupia si¢ na
czyms zupelnie innym niz w przypadku wszystkich jej poprzednich realizacji, w ktdrych
forme podporzadkowywala tresci. Z jednej strony spektakl niesie za sobg uniwersalne
przestanie o kryzysie mitoéci, ktdra jest jedynym wspdlczesnym wybawieniem, z drugiej
natomiast Ulisses Kleczewskiej to podjecie si¢ teatralnego zrealizowania arcytrudne;j
formy powiesci Joyce'a czesciowo napisanej technikg strumienia §wiadomosci, a wiec

'7° M. Koscielniak, Wojna trwa caly czas, ,,Iygodnik Powszechny”, 6 maja 2007, nr 18, http://www.
hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/13572/tygodnik-powszechny-nr-18-6-maja-2007.pdf [dostep:
30.01.2023].

8 Ibidem.
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jest to przede wszystkim proba oddania naturalnego chaosu codziennoéci w przestrzeni
teatralnej, w ktorej kazdy jest rowny i jednoczesnie réwnie zagubiony.

Teatr Kleczewskiej jest zatem miejscem, w ktérym dokonuje sie kulturowy przetom
poprzez wywolywanie szoku, sceniczng agresje i sprzeciwianie si¢ wszystkiemu, czego
teatr dokonat od swojego poczatku. Rewolucja z prawdziwego zdarzenia dokonala si¢
takze z pewno$cig w scenicznej interpretacji jednego z najwazniejszych dramatow
w historii polskiej literatury, czyli Dziadéw Adama Mickiewicza. Kleczewska mierzy
sie nie tylko z samym dzielem, tak istotnym dla Polakéw, ale takze z calym bagazem
tradycji scenicznej tego tekstu. Na tej samej scenie bowiem, ponad 100 lat wczesniej,
poprzez wlasnie m.in. Dziady, dokonywala si¢ pierwsza rewolucja teatralna - za po-
$rednictwem inscenizacji Stanistawa Wyspianskiego, w ktorej dokonal on wielu skrotow
i zmian, uwazanych wtedy za ,barbarzynskie”, probujac z tekstu wydoby¢ wydzwiek
antymesjanistyczny™.

Mozna powiedzie¢, ze Maja Kleczewska idzie tg samg droga i rowniez dokonuje
pewnej rewolucji, ale w zupelnie innym tego stowa znaczeniu. W opinii publicznej
przewazaja glosy o tym, ze spektakl uderza w instytucj¢ teatru oraz kod kulturowy
znajdujacy sie w polskim i - jak sie okazuje - po tylu latach wcigz nietykalnym dla
wielu arcydziele, jakim sg wlasnie Dziady. Wielu oburzonych krytykéw sztywno staje
murem po stronie dziedzictwa narodowego - i jak twierdza — po stronie Polski. Nie
zauwazajg jednak kluczowych zmian, ktdére od tego momentu zaszly i ktére wcigz mu-
sz nastepowac, by Polacy byli sprawnie dzialajgcym narodem we wspdlnej sprawie.
Kleczewska staje zatem w obronie mniejszo$ci, po stronie wiecznie uciskanych i prze-
mawia ich glosem. Bo Dziady Kleczewskiej to spektakl upokorzen, ale jednoczesnie
przybierajacy bardzo ludzki wymiar. Polacy - zaprezentowani jako przedstawiciele
rozmaitych, skrajnie sie od siebie rézniacych spotecznosci (Zydzi, spoteczno$é LGBT,
zagorzali katolicy, powstancy warszawscy, influencerzy itd.), spotykajacy si¢ podczas
obrzedu wspdlnie przy jednym stole — rysuja si¢ jako wiecznie sklécony narod, ktory
nie potrafi wycigga¢ wnioskow z btedow przesztosci oraz przepracowaé swoich diugo-
wiecznych traum i wspolczesnie doswiadcza tych samych krzywd, co jego przodkowie
prawie 200 lat temu>°. Wobec tego Maja Kleczewska wykorzystuje sztandarowe polskie
dzieto romantyczne, lecz uznaje zmiany osadzajace tekst we wspoltczesnych realiach za
konieczne, aby jak najrzetelniej zdiagnozowa¢ problemy narodu polskiego, zestawiajac
przeszto$¢ z tym, co obecne. To jej zdaniem najlepsza droga — by méwic o wspodtcze-
snych problemach teatralnym, uniwersalnym jezykiem sztuki, wykorzystujac to, co

19 Z. Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1990, s. 169-170.
20 0. Katafiasz, My? Nardd?, Teatralny.pl, 12 stycznia 2022, https://teatralny.pl/recenzje/my-na-
rod,3450.html [dostep: 30.01.2023].



Pokolenia rezyserek ostatnich 100 lat. Kobieca mysl teatralna na przyktadzie twérczosci Mai... 571

powszechnie znane i funkcjonujace w zbiorowej $wiadomosci wszystkich Polakdow.
Zdaje sie, ze najbardziej radykalng i budzaca najwieksza kontrowersje zmiang dokonang
przez Kleczewska jest powierzenie roli Konrada kobiecie. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
Konrad nagle kobieta si¢ nie staje, nie ma on w sobie bowiem nic z kobiecoéci. Z jed-
nej strony swojej plci nie ukrywa, ale z drugiej tez jej nie eksponuje. U Kleczewskiej
jest przede wszystkim czlowiekiem, wyzbytym korzysci lub ograniczen wynikajacych
z pkci, gleboko samotnym i wyobcowanym, tak samo jak jego literacki pierwowzor.
Nieco innego wydzwigku nabiera natomiast Wielka Improwizacja — to monolog kobiety
wiecznie ponizanej i cierpigcej, niegodzacej si¢ na odwieczne ukltady rzadzace $wiatem.
Zmeczony, chodzacy o kulach Konrad w zadnej chwili jednak nikogo nie wyklucza,
i zawsze przemawia w imieniu wszystkich Polek i Polakéw. Wielka Improwizacja w tym
wykonaniu nie traci na uniwersalnosci ogdlnoludzkiego przestania, a tylko zyskuje
kolejne znaczenia.

Maja Kleczewska w swoich sztukach kreuje przestrzen draznigca i niezwykle
niekomfortowa, ale zdaje sig, ze jest to klucz do zaistnienia we wspdlczesnym teatrze.
Rezyserka zawsze odnosi sukces w wywoltaniu wéréd publiki trudnych emocji i prze-
myslen, uniemozliwiajac jej jednoczesnie pozostanie obojetnym na radykalizowane
przez nig tresci. Nie brakuje w jej teatrze zabiegéw stricte feministycznych, np. gdy
w realizacji Bachantek, na podstawie dramatu, w ktérym zaprezentowane zostato zrédlo
kobiecej sily, wysuwa na pierwszy plan niesprawiedliwe traktowanie kobiet w sferze
zaréwno publicznej, jak i codziennej, ktore z kolei pozostajg zawsze gotowe i zmo-
tywowane do walki o swoje prawa. Przestanie o nierdwnosci Kleczewska podkresla
wezesniejszym podzieleniem widowni ze wzgledu na ple¢®. Pozostaje to jednak tylko
pewnym estetycznym rozwigzaniem, ktore odwotuje znane widzowi tresci do wspot-
czesnosci — nalezy bowiem zauwazy¢, ze Maja Kleczewska na przestrzeni catej kariery
artystycznej traktuje czlowieka obiektywnie jako jednostke uwiklang w uniwersalne
schematy rzadzace §wiatem oraz skomplikowane relacje miedzyludzkie, ktdrych istota
jest rozpaczliwy brak porozumienia. Jest to rezyserka z charakterystyczng, egzysten-
cjalng mysla, ktdrej artystycznym priorytetem, przede wszystkim dzigki sprawnemu
przenikaniu przeszlosci we wspdlczesno$¢, wydaje sie¢ odwolywanie widza do wlasnego
sumienia i umiejetne nakierowywanie go do definiowania swojego czlowieczenstwa.
Ta koncepcja zdaje si¢ wlasciwie charakteryzowac¢ srodowisko wspolczesnej kobiecej
rezyserii, ktéra doceniajac role zaangazowang — poprzez uswiadamianie spoteczen-
stwa — za gléwny cel stawia sobie obserwacje ludzkich zachowan oraz dylematow
i wybordw zyciowych, ktdrymi charakteryzuje sie kazdy czlowiek, bez wzgledu na ple,

2! P. Dobrowolski, Jestem wku*wiona, Teatralny.pl, 9 stycznia 2019, https://teatralny.pl/recenzje/
jestem-wkuwiona,2595.html [dostep: 30.01.2023].
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i ktére s3 w nim od wiekéw zakorzenione. Dokonuje si¢ takze proces rozwoju mysli
kobiecej w przestrzeni teatralnej. Gabriela Zapolska - prekursorka nowych metod
odkrywania prawdy o cztowieku - szokowata naturalizmem, eksponowaniem ludzkiej
obtudy i samg podejmowana tematyka, czynigc bohateréw swoich sztuk postaciami
z marginesu spolecznego. Dla wspolczesnych rezyserek, w tym dla Mai Kleczewskiej,
szok sam w sobie jest metodg docierania do widza — zmodyfikowana, uwspolcze$niona
dramaturgia, estetyka terroru i wulgarnosci oraz powszechny brak moralnosci wéréd
zdehumanizowanych ludzi sprawiaja, ze niemozliwe jest pozosta¢ obojetnym na poru-
szane tresci i wyj$¢ z teatru nieporuszonym, nie doznawszy zadnych emocji.
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