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Ukarnawalizowany, obcesowy i nieatrakcyjny, Tersytes z Iliady uwazany jest za pierw-
szego antybohatera w historii literatury. Cho¢ to posta¢ drugoplanowa, Homer poswigcit
mu rozbudowany opis, upatrujac w Terystesie przeciwienstwa ogdlnego tonu dzieta oraz
kulturowego modelu epoki. Pomimo reprezentowania zestawu bardzo niepozadanych
cech Tersytes nie jest ztoczynca. Zainspirowal powstanie gros literackich i filmowych
bohateréw wykluczonych, outsideréw, ktorzy nie mieszcza si¢ w sztywnych ramach
portretu podziwianego, prawego protagonisty. Figura antybohatera poczatkowo moze
nastreczaé problemow terminologicznych, dlatego tez, aby usystematyzowac rézne
jego wersje i przedstawienia, postaram si¢ zwi¢zle umiesci¢ go w réznych tradycjach
literackich.

XVIII i XIX wiek w literaturze europejskiej to widoczne odejscie od wrazliwosci
karnawalizujgcej, ale romantyzujg pasje, bunt, po$wiecenie czy ostawiony weltsch-
merz, co dalo poczatek bohaterom romantycznym lub antybohaterom, w zaleznosci
od perspektywy, jaka przyjma badacz i czytelnik. Michatl Januszkiewicz' wyréznia dwa
modele dominujace w tym okresie. Pierwszy to posta¢ odrzucajaca spoleczne normy
i warto$ci, kwestionujgca system, niepodgzajgca za ogdlnie akceptowanym stylem Zycia.
Naleza do niego miedzy innymi Don Juan Byrona, Faust Goethego, Onegin Puszkina
i Kordian Stowackiego. Drugi model to cztowiek przecietny, everyman; staby, zagubiony,
taki jak Obtomow Iwana Gonczarowa. Jest odwrdconym idealista, pragnie duchowej
pasji i spelnienia, ale zdaje sobie sprawe z bezcelowosci swojego dgzenia. Romantyczny
antybohater ukazuje réwniez mroczne elementy ludzkiej duszy. Obserwujemy swoisty
dualizm jego charakteru lub pewnego rodzaju antybohaterska diabolicznos¢.

Aby rozwikla¢ pochodzenie antybohatera w studiach nad literatura, powinni$my
siegna¢ do Zapiskow z podziemia, gdzie Fiodor Dostojewski uzywa tego stowa po raz
pierwszy, by opisa¢ swojego ,czlowieka z podziemia” lub ,,podziemnego czlowieka”
Powie$¢ wpisuje sie¢ w budzacy sie wowczas nurt egzystencjalistyczny i wyraza zata-
czajacy coraz szersze kregi postawe nihilistyczna; nic zatem dziwnego, zZe éw bohater,
niemal bez wlasciwosci, bez imienia, a juz na pewno bez doniostego bagazu cech

1 M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie antropologii literatury,
»Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 65.
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protagonisty, kwestionuje system filozoficznych i literackich wartosci Europy swoich
czasow. Antybohater modernizmu, jak przekonuje Shadi Neimneh, jest odpowiedzia na
ogolnie dominujacg niepewnos$¢ oraz nieufnos¢ wobec tradycyjnych wartosci; manife-
stuje kulturowg apokalipse i fragmentarycznos¢. Owcze$ni antybohaterowie cechujg sie
maloscig, brakiem wdzigku, sity i spolecznego sukcesu. W hemingwayowskim Sforice
tez wschodzi (1926) figura antybohatera jawi si¢ jako bezpo$redni rezultat traumy
wojennej, pustych relacji miedzyludzkich, pijanstwa i rozwigzlosci. Jak przekonuje
Neimneh, protagonista powiesci, Jack Barnes, ,,jest wykastrowanym narratorem-anty-
bohaterem, produktem przemocowego modernizmu”. Nie bez znaczenia jest tu takze
lapidarny jezyk i styl Hemingwaya, ktore wspolgraja z jednoczesng wieloznaczno$cia
i miatkoscig obrazu bohateréw.

Popularno$¢ rozmaitych form antybohatera w latach szes¢dziesigtych XX wieku
rozumie¢ nalezy jako estetyczng interpretacje kontrkulturowego ducha czaséw. David
Simmons?® poréwnuje powiesciowych bohaterdw lat szes¢dziesigtych do absurdystycz-
nych postaci Franza Kafki: uciele$niaja poczucie winy, samowiktymizacje, dazenie
do alienacji i trudno$¢ w korzystaniu z wolnosci osobistej. Ich gléwnym celem, jak
rozwija Simmons, jest wyrazenie oderwania. To ofiary, ktérym nalezy wspolczud,
a nie je podziwiac. Krytyka anglo-amerykanska zwraca szczeg6lng uwage na znaczenie
antybohatera w dwudziestowiecznej kulturze popularnej, a zwlaszcza w kinie. Postacie
antybohaterdw, zainicjowane przez literatow, zrewolucjonizowaly kino, umozliwiajac
eksploracje moralnej ztozonosci i ludzkich wad, co wzbogaca glebie¢ i réznorodnoséé
przedstawianych historii oraz umozliwia widzom glebsze zrozumienie ludzkiej natury,
a takze utozsamienie sie z przedstawiong opowiescia. Wspomne tu jedynie pobieznie tak
kultowe postaci jak: Han Solo z Gwiezdnych wojen, bezimienni bohaterowie spaghetti
westernowego Sergio Leone Dobry, zly i brzydki, Tony Montana z Czlowieka z blizng,
tytutowy Taksowkarz czy (to juz wcielenie antybohatera w XXI w.) Daniel Plainview
z Az poleje sig krew*. Co znamienne, nie znajdziemy w tym nurcie postaci kobiecych,
co ttumaczy¢ mozna ogélnym brakiem niejednoznacznych czy skomplikowanych rél
damskich w mainstreamowym kinie drugiej polowy XX wieku’.

Jeden z omawianych przeze mnie tytutéw w dalszej czesci analitycznej jest proba
zapisu biograficznego, dlatego tez ten krotki wstep historyczno-kulturowy zdecydowa-

2 S. Neimnah, The Anti-Hero in Modernist Fiction: From Irony to Cultural Renewal, ,,Mosaic: An
Interdisciplinary Critical Journal” 2013, nr 46: 4, 5. 75.

3 D. Simmons, The Rebel with a Cause? The Anti-Heroic Figure in American Fiction of the 1960s,
[w:] The Anti-Hero in the American Novel, Londyn 2008.

4 Zkronikarskiego obowigzku odnotowuje takze pierwszego antybohatera amerykanskiego kina
stricte sportowego: jest nim niejednoznaczna posta¢ Eddiego Felsona z filmu Bilardzista (1961), ktory
wiedziony checig zwyciestwa ucieka si¢ do nieuczciwosci.

5 Wyjatki potwierdzajace regule, takie jak Thelma i Louise Ridleya Scotta, nie zarysowuja szerszej
tendencji. Znaczna liczba hollywédzkich rél kobiecych, ktére mozna okresli¢ jako nieszablonowe,
poszukujace czy skomplikowane, nadchodzi z poczatkiem XXI w.
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tam sie uzupelni¢ koncepcja omawiang szerzej przez amerykanska badaczke Virginie
Newhall Rademacher®; mowa tu o formule anti-biopic, czyli filmie antybiograficznym.
Rademacher twierdzi, zZe ekranowe antybiografie oferuja widzowi dwoista perspektywe:
podkreslajac subiektywny charakter dominujacej narracji, uwydatniajg czesto necacy
obraz legendy (lub opowiesci o spektakularnym upadku), jednoczesnie ukazujac, jak
zredukowane i uproszczone sg to sylwetki. Takie postaci wpadajg w putapke kulturo-
wych uprzedzen, a nawet odbierane sg jako karykatury. Antybiografie w duzej mierze
opierajg sie na spekulacjach oraz wykorzystuja w procesie narracyjnym metanarzedzie,
co w odbiorze zwigksza atrakcyjno$¢ opowiadanej historii’.

W ponizszej czeéci analitycznej zdecydowatam sie omowi¢ trzy rozne postaci
ukazywane w konwencji antybohatera (wszystkie zwigzane ze $wiatem sportu) oraz
przesledzi¢ chronologicznie jego przemiane. Material wybrany do omdéwienia opiera
sie na trzech tytutach, ktére problematyzuja posta¢ antybohatera (lub antybohaterki)
w spotecznych i kulturowych okolicznos$ciach, z wykorzystaniem powszechnych ste-
reotypow dotyczacych ich dyscyplin, biorac pod uwage oczekiwania dotyczace plci
i przedstawianie porazki sportowej. Te tytuly to klasyczny film biograficzny Wsciekly
Byk (1980) opowiadajacy histori¢ targanego konfliktami boksera Jake'a La Motty, opo-
wie$¢ Darrena Arronofskyego — Zapasnik (2008) - o znieksztalconej i rozpadajacej sie
na oczach widza meskosci, oraz popularny serial wyswietlany na platformie Netflix
Gambit krélowej (2020), bedacy zapisem losow fikcyjnej, genialnej szachistki Elizabeth
Harmon. Zestawienie i poréwnanie wymienionych postaci sugeruje, ze antybohater-
-sportowiec przechodzi na ekranie gruntowng transformacje - od karmiacego sie¢
przemoca La Motty do niepokojacej, ale fascynujacej i inspirujacej Harmon. Kazda
z tych kreacji prezentuje ztozone cechy, ktére odbiegaja od tradycyjnego wizerunku
bohatera sportowego. Wsciekly Byk pokazuje spaczony obraz meskosci i sily, kojarzonej
ze sportami walki, podczas gdy Zapasnik uczlowiecza postaé wrestlera, eksplorujac
jego wewnetrzne zmagania i probe odnalezienia sensu zycia poza areng walki. Gambit
krélowej stanowi jeden z niewielu przykladéw antybohaterek na ekranie obrazéw
sportowych, jak rdwniez prezentuje obraz kobiecego uzaleznienia, ukazujac ztozono$¢
i trudnosci zwigzane z dazeniem do sukcesu w zmaskulinizowanym $wiecie szachéw.

Majestatyczna i niemal teatralna sekwencja walki na ringu w zwolnionym tempie,
ktora otwiera Wicieklego Byka, nie zapowiada tonu catego filmu. Juz w latach osiem-
dziesiatych XX wieku, kiedy to dzieto Martina Scorsese trafito do kin, film odebrano

6 V.Newhall Rademacher, Contrarians at the Gate: Biofiction, the Anti-Biopic, and I, Tonya, [w:]
Biofiction and Writers’ Afterlives, Newcastle upon Tyne 2020, s. 140.

7 Sugestywnym przykladem filmu antybiograficznego jest Jestem najlepsza. Ja, Tonya (2017)
Craiga Gillespiego. Zaréwno ten film, jak i gatunek antybiografii obszernie omawiam w artykule
American Poverty and Social Rejection in Craig Gillespies I, Tonya (,The European Journal of Life
Writing” 2021, vol. X).
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jako portret chaosu, przemocy i spaczenia. Zrewidowany w roku 2024 jest historig
przemocy domowej. To biograficzna opowies¢ o Jake'u La Motcie, wychowanym w nowo-
jorskim Bronksie potomku wloskich imigrantéw, ktéry niespodziewang stawe zyskat
w nastepstwie zdobycia tytutu mistrza $wiata w bokserskiej wadze $redniej w 1949 roku.
Gwiazda La Motty zgasta réwnie nagle — mistrzowski pas utracil juz dwa lata potem.
W pdzniejszym okresie prowadzit klub nocny, nastepnie odsiadywatl kare wiezienia za
streczycielstwo, w jesieni zycia za$ cieszyl si¢ umiarkowanym wzigciem w roli komika.

Film opowiada takze o walkach La Motty, przygotowaniach, treningach i sportowe;
ambicji, ale te sceny stuzg jedynie naszkicowaniu tta, poniewaz gtéwna osig narracyjna
jest obsesja boksera na punkcie jego (rzekomo) niewiernej zony. Znieksztalcona meskosé
dominuje zaréwno w narracji, jak i we wszystkich przedsiewzieciach gtéwnego boha-
tera. Zazdros¢, tradycyjne relacje plci oraz przemocowy zwiazek zdaja si¢ dominanta-
mi obrazu, wychodzg na jego pierwszy plan, jesliby film interpretowa¢ w roku 2024.
Osiagniecia bokserskie La Motty i jego sportowe poswiecenie wydaja sie niewazne, a juz
na pewno nie do$¢ rozwiniete. Motywacje protagonisty, zaréwno w zyciu, jak i sporcie,
maja podtoze seksualne. Jak zauwaza Richard Brody, ,,cho¢ La Motta targa pozadanie,
jest ugruntowany w starej tradycji, ktéra nakazuje bokserowi abstynencj¢; ma ona
wzmocnic jego site. W rezultacie prowadzi do seksualnej frustracji i niespelnienia™.

Wspolczesny widz najpewniej z niemalym zaskoczeniem oglada dzi$ sceny inte-
rakcji protagonisty z Zong. Sg pelne brutalnosci i uprzedmiotawiajg ja, demonstrujgc
toksycznos$¢ mezczyzny, ktéry w tej opowiesci jest niebezpieczng karykaturg meza.
Wspdlczesnie La Motta jako sportowy antybohater ponosi druzgocacy porazke. Widz
nie odbiera go bowiem w pierwszym kontakcie jako boksera, ale jako kryminaliste
i oprawce, osobe gleboko dysfunkcyjng i odrazajaca. Mozna spekulowa¢ jednak, ze
Scorsese celowo podejmuje decyzje, by swego bohatera do konica nie patologizowac.
Sposob jego przedstawienia we Wscieklym Byku sugeruje, ze jest wypadkowsy, niejako
produktem, czaséw, w ktorych dorastal, i §wiata, ktory go uksztaltowal. Rezyser nie
pos$wieca uwagi dziecinstwu czy traumom, z jakimi zmaga si¢ La Motta, nie psycho-

8 Zaznaczy¢ nalezy pewna nieadekwatnos¢ przystawiania filmu wyprodukowanego ponad
czterdziesci lat temu do wspolczesnej matrycy zagadnien spotecznych, w tym wzajemnych relacji
i rownowagi miedzy piciami. Warto jednak wspomnie¢ o tendencji Scorsese do skupienia swojej
ekranowej narracji na doswiadczeniu bialego mezczyzny nawet w niedawnych dzielach rezysera.
Krytycy szeroko komentowali Irlandczyka (2019), trzyipotgodzinny, zdominowany przez meska
obsade obraz opowiadajacy kryminalng histori¢ mafijnego zabojcy Franka Sheerana. Jedna z nie-
wielu kobiet na ekranie, corka protagonisty i kluczowa posta¢ dla zrozumienia ztozonosci tego (sic!)
antybohatera, wypowiada w tej produkgji facznie szes¢ stow. Co jednak ciekawe, w Czasie krwawego
ksigzyca (2023) tworca oddaje glos (i sprawiedliwo$¢) mniejszosci etnicznej, reprezentowanej przez
schorowang i skrzywdzong Mollie Burkhart; film opowiada o zabdjstwach cztonkéw plemienia Osagow
w Oklahomie w latach dwudziestych XX w.

9 R. Brody, https://www.newyorker.com/culture/the-front-row/revisiting-the-violence-and-style-
of-martin-scorseses-raging-bull [dostep: 12.01.2024]. Jestem autorka wszystkich ttumaczen z jezyka
angielskiego wykorzystanych w tekscie cytatow.
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logizuje jego zachowan, co réwniez buduje portret postaci niejako odrealnionej, bez
kontaktu z wlasnymi postawami, z bliskimi, bez kontroli. La Motta jest antybohaterem
dzikim i tragicznym, gleboko zakorzenionym w tradycji toksycznej meskosci, a jed-
nocze$nie dalekim od zasad i wartosci sportu, co przeciez pigtnuje jego losy i jest osig
tej biografii.

Sportretowanie adepta sztuk walki, a zwtaszcza boksu, w literaturze i filmie w ten
sposdb nie jest (i nie bylo w roku 1980) niczym nowym; wszak klasyczni bohaterowie
Jacka Londona czy Ernesta Hemingwaya to takze zagubione i stabe jednostki w sensie
emocjonalnym, ktore silg fizyczng udowadniajg swoja warto$¢ lub wykorzystuja sport
do wewnetrznej transformacji. Na tle stereotypowych bokseréw-antybohateréw do$é
oryginalnie wypada Zapasnik Darrena Aronofskyego. Film opowiada historie Robina
Ramzinskyego (w tytutowg role wcielit sie Mickey Rourke), starzejacego sie profesjo-
nalnego wrestlera, ktory mimo podupadajacego zdrowia i minionej stawy usituje przy-
wrdcié¢ swéj dawny blask i forme z lat osiemdziesiatych ubieglego wieku. W odréznieniu
od Wiciektego Byka Zapasnik jest portretem psychologicznym — Ramzinsky, ,Randy’,
probuje odbudowac relacje z corka i stworzy¢ zwigzek z zaprzyjazniong striptizerka.
Narracja skupia si¢ na motywacjach postaciidrodze, jaka pokonuje wobec narastajacych
trudno$ci. Aronofsky jako inspiracje do filmu wskazuje piosenke Charlesa Mingusa
The Clown [Klaun] (1957). We wspomnianym utworze tytulowa posta¢ probuje bez-
skutecznie zabawi¢ ttum, by pod koniec swojego wystapienia, ku uciesze publicznosci,
popetni¢ samobdjstwo. Zapasnik jest takze wyraznym nawigzaniem do burzliwego Zycia
i kariery Rourkego. Aktor, obiecujacy talent Hollywood lat osiemdziesiagtych XX stulecia,
z biegiem lat przeistoczyt si¢ w boksera i kulturyste, by jesienia Zycia powrdci¢ dzigki
Aronofskyemu do task branzy. Twarz Rourkego w Zapasniku przypomina uszkodzong
maske, na ktdrej zarysowuja si¢ wzloty i upadki (zwlaszcza te drugie) jego zyciorysu.
Gléwny antybohater mieszka w przyczepie, z trudem wigzac koniec z koricem i despe-
racko prébuje utrzymac si¢ w biznesie wymagajacym polgczenia teatru ze sportem,
jakim jest amerykanski wrestling. Problemy zdrowotne i wyrazna stabo$¢ ciala stoja
niejako w kontrze do performatywnej strony tego zajecia. Randyemu z trudem udaje
sie wcieli¢ w role atrakcyjnego wrestlera. Jego wysitki wydaja sie zalosne, a niezdarnos¢
wzbudza wspoétczucie. Mimo to widz (z ulga?) obserwuje, ze zawsze mu sie udaje;
w kolejnych scenach Randy oszukuje najblizszych i wspotpracownikéw, ukrywajac
swdj bol i stabosci. Przetrwanie i odporno$¢ na fizyczna niemoc poza ringiem staja si¢
jedynym sposobem, dzieki ktéremu ten antybohater ocala swoja meskos¢, zaréwno jako
czlowiek, jak i sportowiec. Randy nieustannie szuka akceptacji — u corki, przyjaciotki,
malejacej liczby oddanych fanéw, u przypadkowych klientow delikatesow, gdzie musi
sie zatrudni¢ ze wzgledu na trudng sytuacje finansowa. Jego upadek, na wielu plasz-
czyznach, jest gléwnym punktem narracji, ktéry powraca w filmie wielokrotnie i jest
szczegdlnie uwypuklony. Tesknota za lepszymi czasami i bolesne zderzenie z rzeczy-
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wisto$cig wyraznie ksztaltuja w tej postaci rys antybohatera. W przeciwienstwie do La
Motty, co interesujace, niepozbawiony wad Randy daje si¢ poznac jako postac przyjazna;
widz moze szczerze wspolczu¢ mu porazek, a nawet doceni¢ jego zestaw nieidealnych
cech i zachowan. Fizyczno$¢ protagonisty wspdlgra z tym portretem — wysmiewany ze
wzgledu na zafarbowane na blond wlosy i ogromne bicepsy, wspomozone sterydowymi
zastrzykami, wyglada jak posta¢ z kreskowki. Oddanie wrestlingowi wzbudza jednak
podziw — w calym tym nieszcze$ciu Randy jest postacig wiarygodna i bezpretensjonalna.

Przypadek tego bohatera to niewatpliwie przyklad tozsamo$ciowego kryzysu. Jest
performerem, a jego zycie rozpada sig, gdy nie jest juz w stanie kreowac swojej scenicznej
persony w dotychczasowym ksztalcie. Ten kryzys poczucia wlasnej wartosci wynika
z glebokiego przeswiadczenia, Ze jest ,,zepsutym kawalkiem miesa’, ktérego nikt juz nie
chce. Zmuszony do sportowej emerytury, wywolanej atakiem serca, nie jest w stanie
nawigzywac relacji poza §wiatem wrestlingu, w ktéorym mogt odgrywacé pieczotowicie
wypracowang role. Cho¢ w tej historii nie ma szczesliwego zakonczenia'®, Aronofskyemu
udaje sie uzyskac przedziwny rezultat: widz odczuwa zal, ze losy Randyego potoczyly si¢
tak niefortunnie i ponuro, oraz satysfakcje, poniewaz w sportowym duchu antybohater
pozostal wierny swoim celom i pasji.

Zupelnie inne tory poprowadzenia historii antybohaterki wybrali twércy serialu
Gambit krolowej. Tuz po premierze produkcja Netfliksa — a ta okazata si¢ najchetniej
ogladanym tytulem platformy w 63 krajach™ - stala si¢ takze gléwng sitg napedowa
ogromnego zainteresowania gra w szachy (mierzonego w liczbie zakupionych zestawow
do gry i aktywnosci internetowych graczy). To tak zwana obyczajowa coming of age
drama, czyli historia przedstawiajaca proces dorastania (co mozna rozumie¢ rozmaicie)
protaganisty lub protagonistki, oparta na ksigzce Waltera Tevisa o tym samym tytule
21983 roku. Narracja rozpoczyna sie w latach pigcdziesigtych XX wieku i dotyczy zycia
Beth Harmon, fikcyjnej szachistki, ktdra szturmem zdobywa zdominowane przez mez-
czyzn $rodowisko profesjonalnych szachéw, jednoczesnie zmagajac si¢ z uzaleznieniem
od alkoholu i narkotykéw, a takze traumami dziecinstwa. Siedmioodcinkowy miniserial
prowadzi t¢ opowies¢ w nastoletnim okresie zycia Beth, pokazujac droge, jaka poko-
nuje ta bohaterka, by sta¢ si¢ charyzmatyczna i niepokonana, acz targana niepokojem
i osobistymi problemami, mistrzynig. Poczatkowo mozna odnie$¢ wrazenie, ze schemat
przedstawienia postaci i scenariusza sytuujg Gambit krélowej na jednej pétce z klasyczng
sportowa opowiescia, z jaka mamy do czynienia cho¢by w filmach bokserskich, jednak
szybko okazuje sig, ze watki uzaleznienia i zacigcie twdércow tytutu do uczynienia z tej
opowiesci historii feministycznej wychodzg na pierwszy plan.

10 W konicowej scenie filmu Randy kontynuuje wystep na ringu mimo ogromnego bélu. Jak
mozna si¢ domysli¢, umiera, cho¢ kamera poprowadzona jest w taki sposéb, by widz nie mogt osta-
tecznie skonkludowa¢, co sie wydarza.

11 Por. T. Spangler, https://variety.com/2020/digital/news/queens-gambit-netflix-viewing-re-
cord-1234838090 [dostep: 10.01.2024].



Paulina Korzeniewska / Transformacija antybohatera w kinie sportowym 341

Beth - ktorej biologiczna matka popelnia samobdjstwo, prowadzac samochdd (na
tylnym siedzeniu siedzi wowczas jej dziewiecioletnia cdrka) — trafia do sierocinca, gdzie
po raz pierwszy styka sie z lekami psychotropowymi i uczy si¢ gry w szachy. Bedac
nastolatka, zostaje adoptowana przez rozpadajace si¢ malzenistwo. W grze odnajduje
ucieczke od trudnego srodowiska, w jakim przyszto jej dorasta¢. Rywalizacje na sza-
chownicy traktuje jak przewidywalna, dajacg si¢ kontrolowa¢ przestrzen. Intelektualne
wyzwanie i ogrom stymulujacych szczegolow wydaja sie dla dziewczyny ostoja, w kto-
rej nie musi skupia¢ si¢ na spotecznych interakcjach®. Poczatkowo mozna odnies§é
wrazenie, ze bedzie to kolejna narracja o nieszablonowym (a w rzeczywistoséci bardzo
wtérnym) geniuszu, niszczonym przez demony przesztosci, wlasne stabosci i nieudane
relacje®. Jednak zamyst tworcéw daleko wykracza poza wspomniang klisze, w kolej-
nych odcinkach Beth staje si¢ niemal superbohaterka, wzbudza skrajne emocje. Jest
oczytana, powazna, w stu procentach oddana zglebianiu szachowych strategii. Na
ekranie z nonszalancja pokonuje dwukrotnie starszych od siebie zawodnikéw, uczy
sie rosyjskiego, wiedzac, ze pewnego dnia wezmie udzial w pojedynku z Sowietami,
godzinami rozgrywa w gtowie skomplikowane partie. Jest przesadnie pewna siebie,
sprawia wrazenie butnej i aroganckiej. Z zadowoleniem przyjmuje fakt, Ze mistrzostwo
sportowe przynosi jej pieniadze, splendor i miedzynarodows stawe.

Serial ,,glamoryzuje” ztoZony problem kobiecego uzaleznienia i nieprzystosowanie
protagonistki. Cho¢ zachowania Beth skladaja si¢ na portret dysfunkcyjnej odmiennicy,
to jednak jest to antybohaterka atrakcyjna i czarujaca, ktorej cechy przystania osiagniety
sukces. W odréznieniu od La Motty i Ramzinskyego — Harmon zdobywa sympatie. Jest
niemal wzorem do nasladowania, przeciwstawia si¢ bowiem dyskryminacji plciowe;.
Serial jest tak zwana feel good story**; Beth zdobywa wymarzone zwycigstwo, odbudo-
wuje relacje z przyjaciétmi i cieszy si¢ sukcesem. Jest antybohaterka jednowymiarows,
jednoznaczng. Serial ponownie rozpoczat dyskusje na temat nieréwnosci i seksizmu
w $rodowisku szachistow i mozliwych rozwiazan systemowych. Sposrod 1700 mistrzow
zarejestrowanych w rozgrywkach miedzynarodowych tylko 37 z nich to kobiety®. Mozna
zatem zauwazy¢, ze Harmon zapisuje si¢ w kulturze jako posta¢ inspirujaca i wplywowa.

Opisane postaci antybohateréw ukazuja réznorodno$¢ ich cech, uwarunkowan
motywacyjnych oraz transformacji w réznych kontekstach kulturowych. Ich analiza

12 Scenariusz tego nie precyzuje, jednak widz moze odnie$¢ wrazenie, ze Beth jest w spektrum
autyzmu.

13 Klisza ta stala si¢ bardzo popularna w amerykanskim przemysle filmowym. Nagradzane,
popularne blockbustery, takie jak Pigkny umyst (2001), Buntownik z wyboru (1997) czy Whiplash
(2014), bazowaly na opowiedzeniu historii targanej emocjami i stabosciami genialnej jednostki,
bialego mezczyzny, ktéremu, koniec konicow, wiele sie wybacza ze wzgledu na jego talent i szeroko
rozumiang wyjatkowos¢.

14 Historia o pozytywnym zakonczeniu, inspirujaca i pelna dobrych emocji.

15 Por. D. Loeb McClain, https://www.nytimes.com/2020/11/10/arts/television/queens-gambit-
women-chess.html [dostep: 11.01.2024].
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na podstawie obrazoéw, takich jak Wiciekly Byk, Zapasnik i Gambit krélowej, pokazuje
réznice w ich prezentacji. Jake La Motta to antybohater poczatku lat osiemdziesigtych
ubiegtego stulecia, w przededniu wybuchu popularnosci hollywoodzkich filméw
akeji, ukazujacy toksyczng meskos¢ i brak wartosci sportowych. Randy Ramzinsky
w Zapasniku to posta¢ bardziej ztozona na poziomie emocjonalnym, a jego historia
skupia si¢ na kryzysie tozsamosci. Natomiast Elizabeth Harmon w Gambicie krélowej
jest antybohaterka, ktéra pomimo uzaleznienia i braku przynaleznosci spotecznej
odnosi sukees i staje si¢ postacig majacg inspirowac widza.

Podsumowujac, analiza réznorodnych postaci ekranowych antybohateréw uwydatnia
ich znaczenie jako narzedzia do eksploracji ztozono$ci ludzkiej psychiki, spoleczenstwa
i kultury. Wspodlczesne dzieta nadal poszerzaja te kategorie, przedstawiajgc profile
0s0b z rysem antybohatera, a w efekcie stajg si¢ waznym fundamentem refleksji nad
warto$ciami spolecznymi.
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Transformacja antybohatera w kinie sportowym

STRESZCZENIE: Niniejszy artykul stara sie przesledzi¢ przemiane ekranowych antybohateréw w kinie
sportowym. Material wybrany do analizy skfada si¢ z trzech tytuldw, ktore problematyzuja posta¢
antybohatera (lub antybohaterki) w okreslonych spolecznych i kulturowych okolicznosciach, z wy-
korzystaniem powszechnych stereotypdw dotyczacych ich dyscyplin, a takze biorgc pod uwage ocze-
kiwania dotyczace pici i przedstawianie porazki sportowej. Te tytuly to klasyczny film biograficzny
Wiciekty Byk (1980) opowiadajacy historie targanego konfliktami boksera Jake'a La Motty, opowie$¢
Darrena Aronofskyego o znieksztalconej i rozpadajacej si¢ na oczach widza meskosci, Zapasnik
(2008), oraz popularny serial na platformie Netflix, Gambit krélowej (2020), bedacy zapisem loséw
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fikcyjnej genialnej szachistki Elizabeth Harmon. Zestawienie i poréwnanie wymienionych postaci

sugeruje, ze antybohater(ka)-sportowiec przechodzi na ekranie gruntowna przemiane; od karmiacego

sie przemocg La Motty do niepokojacej, ale fascynujacej i inspirujacej, Harmon.

SLOWA KLUCZOWE: antybohater(ka) — kino sportowe — serial — Wsciekly Byk — Zapasnik — Gambit
krélowej

Transformation of a sport antihero on screen

SUMMARY: This article strives to follow through the transformation of sports antiheroes on screen.
The material selected for analysis consists of three titles exploring and challenging a sports antihero
(or antiheroine) given social and cultural circumstances, common stereotypes about their respective
disciplines, gender expectations and the portrayal of athletic failure: a canonic biopic Raging Bull
(1980) telling a story of a troubled boxer Jake La Motta, Daren Aronofsky’s story of a distorted and
decayed image of masculinity, The Wrestler, and a recent hit Netflix show Queen’s Gambit on a genius
chess player Elizabeth Harmon. I argue that the persona of a sports antihero on screen undergoes
athorough change; from flawed and brutal La Motta to troubled, yet intriguing and inspiring, Harmon.
KEYWORDS: antihero - sports movies — TV series — Raging Bull — The Wrestler — Queen’s Gambit



