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cf Wstep

Krajna — ten malo znany w Polsce region etnograficzny lezacy na pograniczu
Wielkopolski i Pomorza Wschodniego oraz Srodkowego, dzieli si¢ na dwa subre-
giony uksztaltowane historycznie: Krajne nakielska i Krajne zlotowska. Pierwsza
z nich znajdowala si¢ krécej w zaborze pruskim, bo do 1919 roku, natomiast
Krajng zlotowska przytaczono do Polski dopiero po II wojnie swiatowej. Obec-
nie Krajna zajmuje znacznie mniejszy obszar niz historyczna dzielnica paristwa
Polan. Lezy ona na rubiezach péinocno-wschodnich Wielkopolski i potudniowej
czesci Pomorza Wschodniego, co sprawilo, ze krzyzuja si¢ tu wplywy kulturowe
z Kaszub, Kujaw i Patuk. Nie znaczy to jednak, ze Krajniacy nie zachowali poczu-
cia swej tozsamosci i odrebnosci regionalnej, przeciwnie, swiadomos¢ i identyfika-
cja z dorobkiem kulturowym regionu od lat 70. XX wieku coraz bardziej wzrasta,
zwlaszcza w ostatnim piecioleciu.

Krajniacy zlotowscy od poczatku zaboréw wykazywali wicksza aktywnos¢ kul-
turotworczg zorientowang na wielkoojczyzniane i regionalne wartosci kulturowe
anizeli Krajniacy nakielscy. Jako op6r wobec zaborcy wybrali te przejawy polsko-
§ci, ktére Iaczyly si¢ z etosem Polaka oraz regionalng kulturg ludowa, zwlaszcza
zrekonstruowanego czesciowo stroju i wytworzonego haftu nazwanego potem
krajeriskim”.

Tematyke niniejszej ksigzki stanowig trzy zjawiska, ktére splotly si¢ w jeden
wz6r kulturowy na Krajnie, poczawszy od okolo 1910 roku do IT wojny swiatowej
i w ostatnich 50 latach. Nalezy do nich wzornictwo hafciarskie oparte na moty-
wach haftu krajeriskiego, jego historia i symbolika oraz zawigzywanie si¢ i ak-
tywno$¢ wspélnot wytworzonych wokél wymienionego dziedzictwa kulturowego.
Krajniacy jako podmioty kultury wspéttworzacy ja w obrebie licznych spoleczno-
éci lokalnych wypracowali wzér kulturowy postugiwania si¢ owym dziedzictwem
w okreslonych okolicznosciach historycznych, a zwlaszcza politycznych. Juz u po-
czatkéw tworzenia haftu krajeriskiego jego symbolika i integracja wokél niego



§cidle si¢ warunkowaly i wspdlistniaty jako jeden nurt oporu wobec germanizacii.
Krajniacy zlotowscy domagali si¢ powrotu do macierzy narodowej i kulturowej,
a przynajmniej prawa do zachowania w zaborze pruskim polskich i katolickich
korzeni m.in. przez utrzymanie prawa do tworzenia i ocalenia istniejacych szkét
polskich. Wiasnie szkoly polskie byly wéwczas matecznikami polskosci w zabo-
rze pruskim.

Obecnie Krajniacy wskrzeszaja i podtrzymuja pamig¢é kulturows sprzed 120
lat, kiedy tworzono kanon krajeriskich motywéw hafciarskich w okolicach Zto-
towa (hipotetycznie na potrzeby scenografii przedstawien teatralnych o tematyce
patriotycznej wystawianych w szkotach polskich, ale takze w celach dekoracyj-
nych w chalupach polskich). Mimo nieznajomosci przez wspétezesnych Krajnia-
kéw genezy i dziejow haftu krajeriskiego, spelnia on nadal spoteczng funkcje inte-
grujaca w obrebie regionu i lokalnych wspélnot wytworzonych. Cho¢ dwukrotnie
ciaglos¢ tradycji hafciarskiej zostala zerwana, to jej wznawianie za kazdym razem
prowadzilo do integrowania si¢ Krajniakéw w grupy lokalne przy jednoczesnym
utrzymaniu identyfikacji z calym regionem Krajny. Zakodowany w ornamencie
hafciarskim mit maryjny i patriotyczny ewoluowal na przestrzeni 120 lat. W toku
dalszego wywodu beda wskazane niektére cechy strukturalne oraz systemowe
i determinanty zewngtrzne, jak i wewnatrzgrupowe zjawisk i poje¢, ktére defi-
niuje ponize;j.

Wzor kulturowy rozumiem jako niepowtarzalng konfiguracje cech kulturowych
w powigzaniu ze specyfikg rol spolecznych animatoréw i twércéw, formujacych
zespoly oséb dazacych do osiagniecia celéw—wartosci, ktére wieniczg te strukture
w formie symboli i mitéw. Sciezki wiodace do osiggniecia celéw—wartosci w kaz-
dej grupie spolecznej i kulturowej sg dorobkiem tej grupy, sa powielane i roz-
wijane pokoleniowo. Wzér poza uwarunkowaniami wewnatrzkulturowymi moze
by¢ determinowany przez okolicznosci zewngtrzne, takie jak warunki srodowiska,
historyczne dziedzictwo wypracowane w realiach zaboréw, cechy populacyjne, ta-
kie jak wiek czlonkéw grupy, cechy genderowe itp. Jednak ,,odpowiedz” kulturo-
wa na presje tych czynnikéw zewngtrznych jest niepowtarzalna w kazdej grupie
spolecznej i etnicznej, stanowi wyraz jej kreatywnosci, unikalnych rozwigzan na
podobne uwarunkowania zewngtrzne. W tym sensie potwierdzaja one fenomen
unikalnosci kultur w skali przestrzennej i czasowej (historycznej).

Fenomen watkéw hafciarskich z ich symbolika i wartosciami, ktére motywo-
waly ludzi do integrowania si¢ w matych wspélnotach lokalnych i wyabstrahowa-
nie z danych empirycznych spolecznych form wokoét haftu krajeriskiego, stanowi
gléwny temat przedstawianej pracy. Jego kanwg jest koncepcja tradycji wytwarza-
nych (wynajdywanych) w matych grupach spolecznych nazywanych przeze mnie
wspolnotami wytwarzanymi. Temat ten jest jeszcze rzadko podejmowany przez
antropologéw kulturowych i socjologéw kultury, a zjawisko to miesci si¢ w zagad-
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nieniu mikro- i mezoproceséw spolecznych, a zarazem etnografii matych grup
spolecznych.

Z naukowej perspektywy badawczej etnograficzny opis kanonu wzorniczego
haftu wybranego regionu, w tym przypadku Krajny, jest bardzo odlegly tematycz-
nie oraz metodologicznie od socjologicznego badania i wyjasniania rewitalizacji
i integracji wspélnot lokalnych, a takze grup regionalnych. Oba zagadnienia wy-
magajg zastosowania nieprzystajacych do siebie metod poznawczych i technik
dokumentacyjnych. Ale réznigce si¢ tematy i dyscypliny naukowe — socjologia
oraz etnografia i antropologia kulturowa, cho¢ mieszcza si¢ w odmiennych dzie-
dzinach nauki, to pomyslnie dla podjetego przeze mnie przedsigwzigcia tacza sie
praktycznie w przestrzeni spolecznej. Rekonstruujac socjologicznie i antropolo-
gicznie wskazane trzy aspekty kultury grup lokalnych, pragne wypracowac teore-
tyczny ,konspekt” poznawczy, za pomocg ktérego skonstruuje definicje wspélnot
wytworzonych oraz tradycji wynalezionych (wytworzonych) wraz z ich klasyfika-
cja (wskazujac na odmiany typowe dla regionu Krajny), by poprzez analiz¢ ma-
terialu empirycznego wyrézni¢ formy integracji woké! wzornictwa krajenskiego.
Wyjasnig i zinterpretuje owe formy integracji w $wietle koncepcji przedstawio-
nych w rozdziale pierwszym ksiazki, ktére zmodyfikowalam i zsyntetyzowalam,
czynige z nich calos¢. Postuzyta mi ona do ustalenia zaleznosci migdzy tradycja
wytworzona, pojeta gléwnie jako zbiér wartosci a opierajacych sie na nich wspoél-
notach wytworzonych.

Ujecie teoretyczne, ktére wypracowalam, nie jest teorig w $cistym rozumie-
niu tego pojecia, lecz interpretacja wyjasniajaca. Opiera si¢ na aktualnie przy-
jetym przez konstruktywistéw epistemologicznych, z ktérymi sie identyfikuje,
zalozeniu, ze teoretycy modernistyczni roscili sobie prawo odkrywania prawdy
obiektywnej, a sprawdzianem jej stusznosci lub nietrafnosci miala by¢ empiryczna
weryfikacja. Odrzucajac ten model poznawczy, konstruktywisci spoleczni i epi-
stemologiczni, a do takich nalezal Alfred Schiitz, jeden z twércéw tego nurtu,
ktéry orzekt, ze prawde podzielang spolecznie konstruuja podmioty danej grupy
spolecznej, a prawde naukows konstruuje badacz, opierajac si¢ zaréwno na bada-
niu tych pierwszych, jak i zgromadzonej, intersubiektywnie akceptowanej wie-
dzy naukowej. Nie wchodzac w szczegdly tej koncepciji, ktérg wylozytam w pracy
Kulturowe wymiary krajobrazu (Angutek 2013), deklaruje Schiitzowski konstruk-
tywizm. Nalezy jeszcze dodaé, ze koncept wspélczynnika humanistycznego,
sformulowany przez Floriana Znanieckiego, potwierdza wzglednos¢ poznania
naukowego, ktére wedlug niego jest obcigzone subiektywizmem badacza, wycho-
wanego w okreslonej kulturze. Jesli wiec chcieliby§my uchroni¢ nauke przed zbyt
daleko posunietym indywidualizmem, a zachowa¢ kryterium intersubiektywnosci,
to nalezy przyja¢, ze nadal dgzymy do naukowych procedur badawczych, ale od-
rzucamy ich absolutny obiektywizm, co najwyzej dazymy do ustalen o charakte-
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rze obiektywizujacym, osigganym w mozliwie jak najwyzszym stopniu, w danym
momencie historycznym rozwoju nauk o kulturze i nauk spolecznych. Rozbici na
rézne obozy epistemologicznego badania, nie osiagniemy tego celu zupelnie, ale
kierunki czy subdyscypliny z ich specyfika istnieja od dawna w naukach spolecz-
nych i humanistycznych. Mimo tego warto si¢ zgodzi¢, wlasnie w imie integracji
srodowiska naukowego, ze w mniejszym lub wickszym stopniu dokonujemy in-
terpretacji danych empirycznych, ktérej funkeja jest nie tylko poznanie, ale przede
wszystkim wyjasnianie i zrozumienie zjawisk spolecznych. Etnografia i etnologia
oraz socjologia wnosza wiedze, dzicki ktérej bedzie mozna zrozumie¢ opisywany
spoleczno-kulturowy alians hafciarskich wzoréw krajeriskich wraz z procesem in-
tegracji spotecznosci lokalnych — wspélnot wytworzonych, ktére przyjmuja rézne
formy organizacyjne.

Akty ,zalozycielskie” wspélnot wytworzonych, czgsto spontaniczne indywi-
dualnych pomystodawcéw traktuje jako przypadki inicjalne szerszego zjawiska
spoleczno-kulturowego, jakim s3 wzajemnie powigzane tradycje i wspdlnoty wy-
tworzone. Sygnal do dzialan grupowych czesto poprzedzaly jednostkowe akty
myslenia czy/i dzialania, ale niezaprzeczalnie maja one zrédlo w kulturze, ktéra
wyprzedza zycie jednostkowe, o czym jako jeden z pierwszych socjologéw pisal
Georg Simmel. Mozemy wskaza¢ indywidualnych pomystodawcéw lub inicja-
toréw dzialan na rzecz rozwoju tradycji wynalezionych i tego rodzaju wspdlnot,
ktére nazywam wytworzonymi, w odréznieniu od grup, ktérych wielowiekowa
cigglo$¢ oparta jest na przekazie tradycji. W przypadku tradycji wytworzonych,
cho¢ zachodzi nawigzanie do tradycji przodkéw, cigglosé historyczna i kulturowa
zostala zerwana na czas zycia kilku pokoler.

Trudno jest ustali¢ za sprawg jakich spotecznych czynnikéw bezposrednich
podjeto grupowo indywidualne sygnaly, zachety i dzialania na rzecz zbiorowego
powtarzania, przetwarzania i pielegnowania tradycji wskrzeszonych lub zainicjo-
wanych ad hoc. Emil Durkheim, wskazujac na Zrédta przedstawien zbiorowych,
a takimi legitymizuja si¢ te wspélnoty, niejednokrotnie powolywat si¢ na zbioro-
we uczucia, ktére sg wehikulem owych wyobrazen (Durkheim 1990). Podobnie
uwazal Ludwik Krzywicki, ktéry wyrazil owo przekonanie nast¢pujaco:

W kazdej chwili istnieja w spoleczenstwie liczne rozczyny idei, pozadan i emocji, niekiedy
tak stabe i tak rozstrzelone, ze nawet nie podejrzewamy ich istnienia. Tworzg podwaline dla
powstania jazni zbiorowej. Skutkiem podniety z takiego rozczynu powstaje ta istota zbioro-
wa, odznaczajgca si¢ mocng wyrazistoscia ryséw duchowych. Zywot jej bywa krétki: doko-
nawszy swego zadania,rozpadasi¢ na pojedyncze osoby,namig¢tno$é zas znika— pozornie bez
sladu [...]. Ale nie zawsze tak bywa. Niekiedy bowiem 6w etre spinale et gangrinaire, raz
jeden powstawszy z lona spolecznego, powtarza si¢ wedlug osiagnietego pierwotnie wzo-
ru, to znéw bywa wywolywany umyslnie i nawet ¢wiczony w sposéb systematyczny (Krzy-
wicki 1971: 45).

% 6 WSTEP



Nie jest moim celem wylawianie z zycia wspélnotowego Krajniakéw indy-
widualnych uczué¢ rozumianych jako przezycia, ale potraktowanie ich jako no-
$nik tresci emotywnych ujetych w koncept konfiguracji hafciarskiego wzornictwa
i wartosci kulturowych skoncentrowanych wokét haftu krajeriskiego, wyrazanych
spolecznie, przez mate wspélnoty wytworzone. Zakltadam, ze ich dzialania i war-
tosci wplywaja na integracje regionalng i wizerunek calego regionu Krajny, ponie-
waz wspdlnoty i instytucje kooperuja z sobg poprzez organizowanie wspdlnych
imprez, a takze wydarzen edukacyjnych. Cho¢ deklaruje perspektywe ponadindy-
widualng, §ledz¢ bowiem system spoleczny w mikroskali, ale wlasnie owo przy-
blizenie przez szkietko badacza sprawia, ze obserwuje¢ z bliska dzialania i $wiat
przezywany Krajniakéw, takze animatoréw zycia spolecznego i kulturalnego.
Dlatego uznatam, ze osoby najbardziej aktywne zastuguja chocby na historyczne
upamietnienie. Stad osobna, koricowa cz¢$¢ ksiazki, ktéra stanowi Aneks, poswie-
citam tym, ktérzy mieli i maja najwickszy wplyw na kreowanie lokalnych tradycji
i integracje lokalnych wspélnot skupionych na powielaniu i wytwarzaniu wzoréw
haftu krajeriskiego.

Podzial tresci pracy jest klasyczny — od teoretycznych konstruktéw do pre-
zentacji empirycznych faktéw, ktére jednak nie stuza potwierdzeniu teorii ani jej
egzemplifikacji, ale sa narzedziem wyjasniania i zaznajamiania czytelnikéw z za-
sadniczym zagadnieniem zawartym w tytule ksiazki. Praca dzieli si¢ na dwie cze-
§ci: pierwsza stanowi merytoryczne opracowanie problematyki zawartej w tytule
ksigzki, druga czes¢ stanowi aneks zawierajacy biogramy oséb zastuzonych dla
rozwoju haftu krajeniskiego.

W rozdziale pierwszym czesci pierwszej ksiazki prezentuje ustalenia teore-
tyczne i rozstrzygniecia definicyjne dotyczace tradycji i czgsciowo wspdlnot wy-
tworzonych.

W rozdziale drugim przedstawiam etnologiczng geneze i interpretacje symbo-
liki haftu krajeniskiego.

W kolejnym rozdziale przedstawiam ruch patriotyczny jako kulturowy czyn-
nik restytuowania wspélnoty juz nie ludowej, a jeszcze nie wytworzonej, czyli
wspdlnoty rekonstruowane;j.

W czwartym rozdziale omawiam tradycje i wspdlnoty wytworzone na Krajnie
zlotowskiej i nakielskiej od 1971 do okoto 2016 roku. Nazwatam je wspélnotami
regionalistycznymi, wspélzaleznymi od tradycji wytworzonej konwencjonalnej
wedlug klasyfikacji zawartej w pierwszym rozdziale.

W piatym rozdziale zajmuje si¢ aktualnie funkcjonujacymi wspélnotami kon-
sensualnymi $cisle powigzanymi z tradycjami postkonwencjonalnymi, co oczy-
wiste jest w nich obecny pierwiastek antenatéw krajenskiej tradycji hafciarskiej.
Material empiryczny, ktéry jest szczegélowo opracowany, omawiam i wyjasniam
za pomocy pojeé i konceptéw, ktére przedstawilam w rozdziale pierwszym. Te
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cze$é pracy poswiecitam réwniez zagadnieniu peryferycznosci i wymykaniu sie
wspdlnot konsensualnych scentralizowanej polityce kulturalnej Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN) przy jednoczesnym korzystaniu
z zasob6w finansowych ministerstwa oraz wiadz i organizacji regionalnych i po-
nadregionalnych.

W zakonczeniu przedstawiam refleksje i uwagi na temat czynnikéw niesprzy-
jajacych integracji Krajniakéw oraz komercjalizacji wytworéw opartych na wzor-
nictwie krajeriskim.

Jak wspomnialam wyzej, druga cz¢s¢ ksigzki stanowi Aneks, ktéry zawiera bio-
gramy oséb najbardziej zaangazowanych w powstanie i wskrzeszenie oraz rozwdj
haftu krajeriskiego i tworzenia wspdlnot wokél tego wzornictwa.

Do powstania prezentowanej pracy przyczynilo si¢ wiele oséb. Pierwsza byla
moja matka — Jadwiga Angutek, ktéra zaciekawila i zachecila mnie do wyjasnie-
nia znaczen i ustalenia genezy haftu krajefiskiego. Na jej prosbe postanowilam
odtworzy¢ i uporzadkowaé kanon haftu krajeriskiego w formie wzornika dla
wigcborskiego Kota Hafciarskiego ,Igla Malowane” i Muzeum Ziemi Ztotow-
skiej w Zlotowie. Prosbe te udalo mi si¢ spelni¢ dopiero w dziewie¢ miesigcy po
jej $mierci. Natomiast ojciec obwozil mnie po calej Krajnie, umozliwiajac dotarcie
w najbardziej niedostgpne pod wzgledem komunikacyjnym tereny obu subregio-
noéw.

Pierwsze kroki badawcze na tej drodze, ktéra byta dla mnie $ciezka w niezna-
ne, pomagala mi stawia¢ Kinga Turska-Skowronek, starszy kustosz w Muzeum
Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu. Podczas
pierwszej naukowej konsultacji w 2004 roku pytalam, jak mam potraktowa¢ haft
krajeriski pod wzgledem formy, jak rozumie¢ jego motywy. Niezaleznie od Jana
Niedzwieckiego wyrazita ona trafna teze, ze jego poczatkéw nalezy doszukiwad
si¢ w hafcie kaszubskim, a haft krajenski jest jego pochodna. Wspéltpraca z Tur-
ska-Skowronek trwa do dzis i ciagle jest inspirujaca. Dzigkuje jej za nauke i nie-
ustajace, takze osobiste, wsparcie na drodze badawcze;.

Druga osoba, ktéra mnie zachecita do pracy empirycznej, tym razem o na-
chyleniu socjologicznym i kulturoznawczym, jest Profesor Anna Patubicka. Be-
dac wybitnym teoretykiem i filozofem kultury, docenita moje badania terenowe.
Z moich opowiadari na temat badani nad haftem krajeriskim i tradycja wytwo-
rzong (wynaleziong) w warunkach kryzysu kultury symbolicznej w Europie wy-
ciggnela wniosek, ze obecnie najcenniejsza jest praca dokumentujaca zjawiska
kulturowe, a nie szybko dezaktualizujace si¢ koncepcje teoretyczne. Dlatego moje
zamilowanie do teorii kultury zacze¢tam traktowac komplementarnie z badaniami
terenowymi i poznawaniem ludZzmi realnie zanurzonymi w codziennym Zyciu.

Osobne podzigkowania kieruje do Kamili Krzanik-Dworanowskiej, Dyrek-

tor Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie oraz Joanny Soji-Tonskiej Dyrektor
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Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wigcborku za podjecie starari i realiza-
cje czterech projektow, ktérych tematem byl haft krajenski. Umozliwily mi one
opublikowanie wynikéw badan i ustaleri historyczno-kulturowych dotyczacych
szeroko rozumianego wzornictwa krajeniskiego.

Do bliskiego grona moich wspétpracownikéw nalezy réwniez bardzo aktywna
animatorka haftu krajeniskiego Joanna Skiera ze Ztotowa, nauczycielka w Zespole
Szkét Ekonomicznych w Ztotowie. Do przezy¢, ktérych si¢ nie zapomina naleza
wspdlnie przeprowadzone badania terenowe, ktérych koszt w wigkszosci wyjaz-
déw pokryla ona z wlasnych srodkéw.

Dzickuje wszystkim zyjacym osobom, ktérych biogramy umiescilam na koricu
ksigzki. Wspélpraca i wywiady z nimi dostarczyly mi materiatu niezbednego do
powstania tej pracy.

Osobiste podzigkowania kieruj¢ do Bogumity Szopy-Strzelczyk, emerytowa-
nej kustosz Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk za nieodplat-
ne wykonanie licznych i bardzo rzetelnych kwerend bibliotecznych dotyczacych
haftéw krajeniskiego i kaszubskiego.

Dzickuje Dawidowi Wojtuniowi, ktéry z zyczliwg uprzejmoscia wykonal pro-
jekt graficzny oktadki zgodny z moimi oczekiwaniami.

Wireszcie dzickuje Dyrektorowi Franciszkowi Runcowi i Wicedyrektor Ofi-
cyny Wydawniczej Uniwersytetu Zielonogérskiego Agnieszce Gruszce za wy-
kazanie wielkiej cierpliwosci w oczekiwaniu na ukoriczenie tej ksigzki. Za przy-
jacielska pomoc i fachowsa prace serdecznie dzigkuj¢ Ewie Popilce — redaktorce
wydawniczej, ktéra zredagowala i nadala ostateczng forme edytorska i graficzna
mojej pracy.



Mapa. 1. Krajna ztotowska i nakielska. Granica mig¢dzy nimi jest na rzece Lobzonka, zwa-
nej dawniej Lobzenica. Granatowym kolorem zaznaczono nazwy miejscowosci, w ktérych
znaleziono $lady pierwotnej tradycji hafciarskiej. Mapa stanowi fragment szkicu regiondéw
Pomorza i Wielkopolski, ktdry wzbogacono o wspomniane miejscowosci; ponadto zmienio-
no jej kolorystyke

Zrédto: Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku (1850-
1950), red. H. Czachowski, H.M. Lopatyriska, Torui 2010: Muzeum Etnograficzne
im. M. Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, s. 15 (wykorzystano i zmodyfikowano za
zgoda redaktoréw wydawnictwa).



% I. Wybrane koncepcje form integracji

spolecznej wokél wartosci tradycjonalnych

1. Koncepcja tradycji wytworzonych Erica Hobsbawma
i jej rozwinigcie

Koncepcje tradycji wynalezionych w pierwszej jej wersji stworzyt Eric Hobsbawm
na poczatku lat 80. XX wieku. Brytyjski historyk przedstawit ja we Wprowadzeniu
i ostatnim rozdziale ksiazki The Invention of Tradition (polskie wydanie zatytulo-
wano Tradycga wynaleziona), ktéra zredagowal wesp6t z afrykanista Terence’'m
Rangerem (Hobsmawm 2008a: 9-23 i 2008b: 275-323). Wskazal na czynniki
spoleczno-polityczne i okolicznosci historyczne wywolujace to zjawisko, ale jak
sam podkreslal, koncepcja ta wymaga dopracowania przez badaczy spolecznych.
Brytyjski historyk nie rozpoznal na tyle wnikliwie uwarunkowan spolecznych
i kulturowych, by dostrzec wielki ich wplyw na ksztalt zjawiska, ktére powinno
by¢ przeanalizowane zaréwno w mikro-, jak i makroskali spoleczne;.

Na podstawie analizy zmian spolecznych, ktére zachodzily w warunkach rewo-
lucji przemystowej i wywolanej przez nig modernizacji wsi i miast na Zachodzie,
wyciagnal wniosek, ze ich skutkiem (najemna sita robocza dajaca zysk indywidu-
alnemu czlowiekowi, migracje zarobkowe ze wsi do miast, komercjalizacja i uma-
sowienie rynku ) byl rozktad tradycyjnych kultur ludowych i lokalnych wspélnot
miejskich. Dotad opieraly si¢ one na solidarnosci spolecznej ich czlonkéw, a wraz
z ekonomicznymi zmianami nastapila ich dezintegracja. Nastepstw moderniza-
¢ji bylo znacznie wigcej (Bendix 1984: 124-133, 137-139), ale Hobsbawm sku-
pil si¢ na masowym wytwarzaniu tradycji, ktére w zamierzeniu ich animatoréw
mialy ponownie scali¢ male spolecznosci i da¢ im poczucie tozsamosci grupowej
(Hobsbawm 2008b: 275-277). Potrzeba ta wywolata proces wynajdywania trady-
cji ex mihilo, albo zapozyczania tych, ktére wykreowaly inne kultury w odlegtych
czasach lub/i miejscach.

Uzupelni¢ dokonang przez Hobsbawma charakterystyke waznym watkiem,
ktéry przeoczyl angielski historyk. Mianowicie czas przetomu XIX i XX wie-



ku zrodzil wielkg spoleczng dyskusje intelektualistow i dzialaczy kulturalnych,
ktérzy $cierali si¢ w pogladach na role tradycji w kulturze i jej doniostosé dla
przysztych pokoleri lub przeciwnie, podtrzymywanie tradycji mialo prowadzi¢
do uwsteczniania i powstrzymywania postgpu cywilizacyjnego w przekonaniu
piewcéw owego progresu opartego na zracjonalizowanych procesach myslenia
wytyczonych przez o$wieceniowych empirystéw angielskich (Hume’a, Locka,
Berkeleya) i racjonalistéw francuskich (Kartezjusza). Pierwsi byli nazywani tra-
dycjonalistami lub konserwatystami, drudzy utopistami lub antytradycjonalistami
(Szacki 2011: 37-40). Tak wiec wystepowal odpowiedni klimat dysputy spolecz-
nej nad rolg tradycji w modernizujacym sie $wiecie, a zatem istnialy takze grupy
os6b z klasy $redniej i szlachty oraz myslicieli podsycajacych nostalgie i wzmac-
niajacych tendencje tradycjonalistyczne w spoleczenstwach zaréwno Europy za-
chodniej, jak i w Polsce. Zrodzity one wielki ruch tradycjonalizmu ideologicznego,
ktéry zaowocowal m.in. zjawiskiem zwanym w etnologii folkloryzmem' (Szacki
2011: 189-219; Angutek 2018b: 145-161).

Modernizacja spowodowala zanik tradycji ludowej, ktéra antropolodzy zali-
czaja do szerszej kategorii kultur tradycyjnych. Tradycje tych spoteczenstw Szacki
nazywa ,zastang’ (Szacki 2011: 141-147). Pojecie owo odwoluje si¢ do kilku cech
kultury tradycyjnej, m.in. faktu, ze zwykle w $wiecie matych, wyizolowanych grup
plemiennych czlowiek rodzi sie, Zyje i umiera, nie wybierajac innego $wiata niz
ten, w ktérym przyszto mu zy¢, w ktérym przyswoil wzory i wartosci spoleczne
i kulturowe, w jego przekonaniu pewne oraz niezmienne?. Przemiany ekonomicz-
ne pociagnely za sobg zmiany §wiatopogladowe: narodziny nowych filozofii spo-
tecznych, a w konsekwencji zanik spéjnych przekonan, powodujacych zagubienie
egzystencjalne jednostek oderwanych od wspélnot tradycyjnych.

Przedstawione w duzym skrécie okolicznosci spoleczne i ekonomiczne wywo-
taty wedtug Hobsbawma oddolny ruch animatoréw spolecznych, rodzacych si¢
masowo instytucji, stowarzyszen, klubéw, kétek hobbystycznych itp. dazacych do
wykreowania nowych wspdlnot i organizacji formalnych poprzez wskrzeszanie
i pielegnowanie dawnych tradycji lub wymyslanie ich ad hoc. Do wlasnosci trady-
cji wynalezionych Hobsbawm zaliczyt: (1) powtarzalno$¢, to znaczy zwielokrot-

! Pojecie folkloryzmu na gruncie polskiej nauki wprowadzit polski socjolog i etnolog
J6zef Burszta (1974: 241-314; 1987b: 131). W epoce romantyzmu i Mlodej Polski ozna-
czalo ono celowg artystyczng stylizacj¢ wybranych elementéw kultury ludowej na grun-
cie sztuki wysokiej. W okresie socjalizmu w Polsce folkloryzm wigzal si¢ z produkeja
rekodzielniczg i artystyczna wytworéw kultury ludowej, czemu patronowaly specjalnie
powolane w tym celu instytucje, np. Cepelia.

2 Jednak i tego typu tradycja podlega réznym czynnikom, ktére prowadza do zmian
nawet bardzo radykalnych, czego nie reflektuja cztonkowie wspdlnot tradycyjnych,
utrzymujac sad np. o odwiecznych prawach obowigzujacych wszystkich cztonkéw danej

spolecznosci tradycyjnej (Angutek 2018b: 134).
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nione repetycje symboli, gestéw i zlozonych dzialan o charakterze ceremonial-
nym (nie tylko w dzialaniu, ale tez wszelkiego rodzaju znaki ikoniczne) majg by¢
mechanizmem podtrzymujacym ich trwanie i sprawiajacym poczucie odbiorcéw
o ich wszechobecnosci i ta droga przyczyniaja si¢ do utrwalenia tradycji w da-
nym srodowisku spotecznym (Hobsbawm 2008a: 10, 17; Angutek 2018b: 176);
(2) wybiérezosé przejetych i replikowanych watkéw symbolicznych lub oznak
w stosunku do tradycji, z ktérej je zapozyczono; (3) przyjmowanie obcych tradycji
jako wlasnych i utozsamianie si¢ z nimi; (4) ludycznos¢ lub ceremonialna powaga;
(5) masowo$¢ lub ekskluzywnos¢; (6) desakralizacja zapozyczonych mitéw i sym-
boli, tak wigc tradycje wynalezione maja charakter §wiecki. Kryteria tego wyli-
czenia sg opisowe i okreslone z pozycji zewngtrznego obserwatora. Opis 6w jest
niewystarczajacy, poniewaz wiele cech tradycji wynalezionych ma charakter pod-
miotowy i mentalny, umykajacy zewnetrznej obserwacji.

Poza niepelng charakterystyka tradycji wynalezionych dang przez Hobs-
bawma, o czym dalej, uwazam, ze nieprawidlowo zdiagnozowat on réznice miedzy
tradycja chlopska (nalezaca do kategorii tradycji zastanej) a tradycja wynalezio-
na. Pierwsza, jego zdaniem, opiera si¢ na obyczajach majacych etos symboliczny
W tym mityczny, tymczasem druga ma jedynie charakter dzialaniowy i zrytuali-
zowany, czy inaczej zrutynizowany w znaczeniu Mertonowskim (IMerton 2002:
214-217; Hobsbawm 2008a: 12, 16, 22). Tak jak w spoleczeristwach plemiennych
i czesciowo chiopskich tradycja jest raczej mitem niereflektowanym z dystan-
su, ale ,mitem w dzialaniu™, mogg si¢ rodzi¢ mity wewnatrz wspélnot lokalnych
podczas pierwszych wydarzeri majacych na celu wprowadzenie nowej tradycji,
a wigc beda to mity zalozycielskie, ktére sg aktualizowane poprzez powtarzanie
w dzialaniu, w toku czynnosci, np. hafciarskich. Mity te sa opowiesciami ukuty-
mi w terazniejszosci i zwykle odwotuja sie do aktu wynalezienia lub replikowa-
nia elementéw zaczerpnigtych z tradycji zastanej. Zobrazuje ten watek opisowo
w dalszej czegsci ksigzki dla przypadku praktyki hafciarskiej i innych rodzajéw
wytworczosci opartej na motywach i wzorach haftu krajeriskiego.

W ksigzce Tradycje wytworzone rodzqcej sig ponowoczesnosci w Polsce (Angutek
2018b: 165-180) przedstawitam wlasne opracowanie zjawiska tradycji wynale-
zionych. Nazwalam je ,wytworzonymi” ze wzgledu na ich gléwnie czynnosciowy
charakter, w aspekcie podmiotowym, to znaczy ujetej z perspektywy jej twoércow,
ktérzy angazuja si¢ poprzez réznego rodzaju akcje bez refleksyjnego zaglebiania

3 Jako pierwszy opisal fenomen przenikania si¢ mitu i rytuatu Bronistaw Malinowski
(2000: 172-208 i 317-369), a nastepnie Levi-Strauss (2001: 161-216). Na temat wlasno-
§ci i funkcji spoleczno-kulturowych mitéw ,w dzialaniu” w obrebie poszczegdlnych
tradycji wytworzonych pisz¢ w przywolywanej juz pracy poswigconej rodzacym sie tra-
dycjom w obecnych czasach nazywanych ponowoczesnoscia (Angutek 2018b: 259-264
1279-281).
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si¢ w etos, np. znaczenie stosowanych symboli. Réznice w definiowaniu trady-
cji wynalezionych/wytworzonych przez brytyjskiego badacza a ta sformulowa-
ng przeze mnie wynikaja przede wszystkim z tej okolicznosci, ze Hobsbawm
i ja scharakteryzowali$my omawiane zjawisko, po pierwsze, dla réznych okreséw
historycznych: Hobsbawm dla czaséw rewolucji przemystowej i modernizacji
w latach 1870-1914 (od poczatku wojny prusko-francuskiej do wybuchu I wojny
$wiatowej), ja za$ skupitam si¢ na okresie komunizmu b¢dacego w stanie kryzysu
ideologicznego w latach 70. 1 80. XX wieku oraz rodzacej si¢ ponowoczesnosci
w Polsce, a wigc od poczatku 1990 roku do dzi$, w sumie na przestrzeni ponad 50
lat. Po drugie, opracowalam moja koncepcje w sposéb bardziej obszerny w sto-
sunku do powierzchownego i nieusystematyzowanego oméwienia tego zjawiska
przez brytyjskiego badacza. Ta druga réznica wynika z odmiennego wyksztalce-
nia naukowego. Hobsbawm wyrazit przekonanie, ze jego opracowanie nie jest wy-
czerpujace i wymaga dalszych badan, zwlaszcza antropologicznych i studiéw kul-
turowych, ktére wzbogacityby empiryczne zaplecze dla pelniejszego rozpoznania
omawianego zjawiska (Hobsbawm 2008a: 16, 22). Wskazane przez Hobsbawma
cechy spoleczeristw kapitalistycznych i skutki modernizacji sa trafne i obecnie
wzmagaja na sile w okresie ponowoczesnosci. Pojawiaja sie tez nowe czynniki,
ktére wplywaja na proces atomizacji i indywidualizacji wspélczesnych spole-
czenistw. Zjawisko to uderza przede wszystkim w mieszkancéw duzych miast,
gdzie ludzie poddani s3 rezimom technokratycznym, obowigzujacym i dominuja-
cym w kontaktach spolecznych i sformalizowanych procedurach komunikowania
(Patubicka 2015). Drugim Zrédlem, réwniez niszczacym wiezi miedzyludzkie,
jest obumieranie wartosci symbolicznych (Baudrillard 2005; Giddens 2012,2009;
Kobylinska 1985; Ricouer 1985). Niegdy§ wartosci $wiatopogladowe wyrazane
w symbolach tworzyly wielkie systemy ideologiczne, religijne, ogélniej aksjolo-
giczne. Obecnie wybér pogladéw i wartosci lub rezygnacja z nich jest sprawa
indywidualnej decyzji czlowieka, ktéry za swoje przekonania nie ponosi spolecz-
nych sankcji negatywnych. W naszym kraju w niektérych srodowiskach wystepu-
je jeszcze stygmatyzacja spoleczna, ale jest wyrazana ona poza sformalizowanymi
sankcjami negatywnymi. Natomiast autokreacja jednostek lansujacych wartosci
uznawane w okresie modernizmu za warte realizacji nie spotyka si¢ z grupowa
admiracja, czas bozyszcz juz odszed! wraz z nastaniem postmodernizmu i pono-
woczesnosci w polowie lat 60. XX wieku na Zachodzie, a w Polsce wraz z prze-
mianami spoleczno-ustrojowymi i ekonomicznymi w latach 90. i nastepnych XX
i XXT wieku.

Sytuacje kryzysu wspélnotowosci i wartosci symbolicznych wzmocnit na tzw.
Ziemiach Odzyskanych brak kulturowego etosu, utraconego przede wszystkim
przez wyniszczenie kultury polskiej w zaborze pruskim, a wiec takze na Krajnie.
Kulturowe pustkowie, ktére zasiedlili w znacznej mierze repatrianci i imigranci
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zarobkowi z innych czgéci Polski charakteryzowalo poczucie giebokiego wyobco-
wania spolecznego i terytorialnego. Tak zwana odwilz polityczna w latach 70. XX
wieku i odradzajacy si¢ folkloryzm wspierany przez wiadze jako element propa-
gandowego hasta sojuszu robotniczo-chlopskiego oraz drugiego hasta pierwotne;j
polskosci tzw. Ziem Odzyskanych za czaséw Edwarda Gierka, i wezesniej, zache-
cilo czg¢s¢ wiejskich i matomiasteczkowych spolecznosci (dotyczy to w pewnym
stopniu takze duzych miast w owym czasie) do odkrywania dawnych polskich
tradycji na ziemiach péinocnych i zachodnich, do tworzenia wspélnot odwoltuja-
cych si¢ do pierwocin kultury polskiej lub do stwarzania zupeinie nowych tradycji
zblizonych stylistyka (strojow i folkloru muzycznego, r¢kodzieta) do wytworéw
kultury ludowej (Angutek 2018b: 70: 84).

Trzy czynniki, ktére oméwitam powyzej: modernizacja, obumieranie symbo-
licznej sfery kultury (pojetej jako uniwersum duzych grup spolecznych) i wyna-
rodowienie Polakéw na tzw. Ziemiach Odzyskanych, sprawily, ze czlowiek zostat
pozbawiony bodzcéw, ktére pozwalalyby mu zaspokaja¢ na biezaco jedna z gléw-
nych ludzkich potrzeb: pragnienie odzewu emocjonalnego (Linton 2000:18-22)
albo inaczej potrzebe towarzyskosci (Simmel 1975: 51-55). W nowej sytuacji
antytradycjonalisci glosili lepsza rzeczywistosé, kreslac swietlang przysztosé ludz-
kos$ci dzieki wdrozeniu osiaggnie¢ nauki, a nastepnie ,skoku” cywilizacyjnego*.
Nowe warunki spoleczno-ekonomiczne, upadek wspélnych wartosci $wiatopo-
gladowych gwarantujacych wezesniej bezpieczeristwo egzystencjalne, a obecnie
wyobcowanie w tym zakresie doprowadzily wiele jednostek do anomii w postaci
wycofania lub buntu (Merton 2002) — takze w formie zorganizowanych prze-
wrotéw i rewolucji majacych z pozoru tylko podioze polityczne i ekonomiczne.
Czynnikiem wzmagajacym anomie byla wiasnie dezintegracja spoteczna i obu-
mieranie rzeczywisto$ci, w ktérej wizja stabilnego $wiata wéréd czlonkéw trady-
cyjnych spoleczeristw oraz niewielkich terytorialnie i liczebnie spolecznosci ma-
tych miast gwarantowala poczucie réwnowagi egzystencjalnej, a co za tym idzie
poczucie bezpieczeristwa.

Biorac pod uwage skutki spoleczne i kulturowe trzech wyréznionych czynni-
kéw, niszezacych kulture symboliczng i wiezi spoleczne, za najwazniejsze cechy
tradycji wytworzonych wspélczesnie na tzw. Ziemiach Odzyskanych i w dobie
ponowoczesnosci zaliczam: wspélnotowosé, lokalno$é i symbolizm wraz z mi-
tycznoscia. Pelnig one spoleczng funkcje: integrujaco-réznicujacg, tozsamosciows
(afiliacyjna) i kulturotwéreza. Funkcje te maja tak doniostg rol¢ kulturows i spo-
teczng ze wzgledu na wszechobecna, a czgsto niechciang indywidualizacje i utrate
egzystencjalnego zakorzenienia w wartosciach wspélnotowych wyrazanych sym-

*Za Alfredem Weberem przez cywilizacje rozumiem te sfere kultury, ktéra obejmuje
technologie i nauki techniczne oraz przyrodoznawstwo (Kroeber 1973: 366-371).
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bolicznie, dzialaniowo i emocjonalnie. Ogélna definicja tradycji wytworzonych
brzmi nastepujaco:

[...] jest kilka wiodacych cech decydujacych o jej niepowtarzalnosci. Z duzg ostroznoscia
(poniewaz zjawisko to znajduje si¢ w procesie powstawania) stwierdzam, ze w okresie
ksztaltujacej sic ponowoczesnosci tradycje wytworzone sg praktykami wraz z towarzysza-
cymi im przekonaniami przejetymi z przesztosci lub/i wynalezionymi ex nibilo przyswaja-
nymi przez grupe lokalng jako obowiazujaca konwencja [...] na zasadzie niewymuszone-
go konsensu, dla ktérej naczelng wartoscia jest praktykowanie wybranych wartosci w celu
zawigzania i podtrzymania wspélnoty [...], gwarantujacych poczucie bezpieczeristwa on-
tologicznego i bliskosci emocjonalnej umozliwiajacej spontaniczno$é bycia w rozumieniu
egzystencjalnym (Angutek 2018b: 281).

Poréwnujac cechy tradycji wytworzonych, wylonione przeze mnie, z wlasno-
$ciami wskazanymi przez Hobsbawma, ustaliam, ze charakterystyka tych tradycji
moze zawiera¢ nowe elementy w okresie ponowoczesnosci oraz na tzw. Ziemiach
Odzyskanych. W miejsce rytualizmu pojetego przez Hobsbawma jako rutynizacja
wprowadzam Giddensowskie pojecie (1) kompulsywnosci, albowiem, poza re-
petycja, wskazuje ono na emotywny tadunek, popychajacy podmioty do (2) nasla-
dowczego i czesto zsynchronizowanego w czasie powtarzania wybranych moty-
woéw. Kompulsywnos¢ i nasladowcezosé moga wspdélwystepowad, ale nie zachodzi
miedzy nimi zwigzek konieczny (Giddens 2009). Dalej, przyjmuje kryterium (3)
konwencjonalnosci w znaczeniu nadanym mu przez Ewe Kobyliriska (1985).
Bez wzgledu na rodzaj praktykowania przyjetej konwencji tradycji wytworzonej,
oznacza ono spoleczne praktykowanie tradycji jako dobrowolnie przyjetego zo-
bowiazania spolecznego wzgledem czlonkéw grupy. Sposéb manifestowania sig
owej konwencjonalnosci bywa rézny, w zaleznosci od tego, do jakiego rodzaju tra-
dycji zastanej si¢ nawigzuje, np. imitacje, lub swobodne dobieranie elementéw, albo
szczegdlnie wtedy, gdy rodzima tradycja jest wznowiona po okresie jej wygasniecia
i zapomnienia w skali spofecznej w koricu, przez wytworzenie tradycji a4 ovo. Na-
stepne cechy to: (4) wytwérczo$ ¢ przemawiajacaza(5)autentyczno$cia opar-
ta na r¢kodziele lub profesjonalnych uzdolnieniach artystéw nastawiona takze na
(6)zysk ekonomiczny,pozanadrzednymisensamiaksjologicznymiuzyskiwany-
mi przez (7) akty socjalizacyjno-edukacyjne (przekaz ustny, nasladownictwo).
Dopuszczanajest(8)indywidualna kreatywnoséktérawnosinowelub/irozwija
dawne watki tresciowe i przyjete rozwigzania formalne. Sg to wigc dzialania inno-
wacyjne. Zaakceptowane przez grupg staja sie czescia jej tradycji, ktéra nie wyklucza
(9) performatywnos$¢ i praktyk odtwérezych zmierzajacych do replikowania
dawnych lub wznowionych wzoréw. Kolejnymi cechami tradycji wytworzonych
s3 (10) wyspowo$¢, (11) hybrydycznos¢ 1(12) procesualnosé, (13) wytwa-
rzanie mitéw etiologicznych, (14) przygodnos¢, (15) swiadomoscio-
wy charakter wyrazany poprzez (16) dzialania, a nie zdystansowana refleksje.
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Wszystkie te cechy sktadaja si¢ na (17) spontaniczne przezywanie trady-
¢ji w (18) matych wspélnotach (19) lokalnych nazywanych przeze mnie
wspélnotami wytworzonymi.

Do cech wyodrebnionych przeze mnie przypadkéw tradycji wytworzonych
tylko w czgéci nalezg: (20) ozywienie religijnosci poprzez wznawiane kulty
i mity hagiograficzne oraz (21) powrét do archaizmu. Dwie przedostanie
cechy wskazuja, ze tradycje wytworzone opieraja si¢ nie tylko na wzorach czerpa-
nych z religii chrzescijaiiskiej wyznania katolickiego, ale do tych kategorii mozna
zaliczy¢ takze kulty rodzimowiercze (Fiedorowicz 2011: 54 ) oraz praktyki medy-
tacyjne inspirowane religiami dalekowschodnimi lub antycznymi kultami Wiel-
kiej Macierzy, ktére Michel Maftesoli okreslit wspélnym mianem ,dionizyjskich”.
Nie zaliczam do nich sekt i grup wyznaniowych, ktére uzyskaty w Polsce status
oficjalnych religii, natomiast Maffesoli mianem nowoplemion obejmuje réwniez
wskazane grupy wyznaniowe (Maffesoli 2008: 63-70, 79).

Poréwnujac wymienione cechy tradycji wytworzonych z tradycjami zastanymi,
te pierwsze z pewnoscig nie wykazuja takich cech typowych dla grup tradycyj-
nych, jak: (1) bezrefleksyjne nasladownictwo utrwalone w nawykach i wpojone
na drodze inicjacji, (2) autorytet i czes¢ oddawana ludziom starszych generacji,
(3) niepismiennos¢, (4) cyrkularna temporalno$é, (5) patriarchalno$é lub matriar-
chalnos¢, (6) izolacjonizm matych grup plemiennych, regionalnych, lokalnych
(matomiasteczkowych), (7) etnocentryzm, (8) powolno$¢ przemian kulturowych
i spotecznych, (9) przymusowe uzaleznienie od naturalnych warunkéw przy-
rodniczych (klimatycznych, zasobéw naturalnych), (10) wreszcie, cecha bardzo
istotna — reprodukowanie rdl i funkcji spolecznych, ktére jednostka zastaje wraz
z narodzeniem si¢ w danej grupie — jej miejsce spoleczne i biografia s3 z géry
ustalone bez mozliwosci wyboru alternatywnego sposobu zycia (Riesman 1996;
Mead 1978).

Cecha wspdlna wszystkich niemalze tradycji wytworzonych w skali makro-
spolecznej jest wsparcie oficjalnych instytucji i organizacji samorza-
dowych i stowarzyszen regionalnych oraz ponadregionalnych zapewniajacych
rozprzestrzenianie si¢ tych tradycji na wickszg skale spoleczna, zwykle ogélno-
krajows, a nawet globalna.

Dotad omawialam tradycje wytworzone z perspektywy mikrokulturowej,
ale wytwory wspélnot lokalnych trafiaja do szerokiego odbiorcy, czy wigc nie
ma przesady w twierdzeniu, Ze sa to male lokalne grupy spoleczne i kulturo-
we skupione gléwnie na sobie? Kwestionowanie wczesniejszych ustaleni nie jest
zasadne. Jak wskazalam wczesniej, tradycje wytworzone funkcjonuja zaréwno
w mikroskali spotecznej, jak i makroskali. Dla zobrazowania charakteru zwigz-
ku z szeroko pojetym spoleczeristwem, a takze duzymi grupami regionalnymi
postuze si¢ metaforg sita, ktérej autorem jest Michel de Certeau. Otéz fran-
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cuski badacz uwaza, ze w dobie ponowoczesnosci jednostki prébuja wymknaé¢
sie rezimom technokratycznym i czynia to w sposéb niekolidujacy z tym ma-
krosystemem (De Certeau 2008: XLI-XXX). Pomijajac szczegélowe ustalenia
De Certeau, odnoszace si¢ do jednostek ludzkich, stwierdzam, ze podobnie stra-
tegi¢ unikéw czyniag wspélnoty wytworzone. Ale ze wzgledu na interes ekono-
miczny, np. dla zbytu ich wytworéw szukaja one mozliwosci wyjscia poza lokalng
grupe, wykorzystujac do tego dotacje i tzw. ewenty, ktére daja mozliwos¢ zarob-
kowania lub otrzymania dotacji ze strony instytucji i wladz. Mozna powiedzie¢,
ze sposobnodci te to ,dziurki w sicie”, przez ktére wspdlnoty wchodzg w system
makrospoleczny, ale czynig to tylko okresowo i nie jest to ich sens nadrzedny. Po
osiagnigciu zamierzonego celu wycofuja sie do lokalnych srodowisk, ktére funk-
cjonuja poza sitem, czyli ogélng makrosferg spoleczna. Zjawisko regionalizmu
nalezy do makro- i mezoskali spolecznej, wigc tradycje wytworzone moga by¢
do niego zaliczane, a jedynie jako akcydentalne lub okazjonalne (wyjatkiem sa
tradycje postkonwencjonalne).

Dla wylonionych nizej odmian tradycji wytworzonych przyjmuje kryterium
genetyczne, ze wzgledu na sposéb nawigzania do tradycji zastanej lub tradycji wy-
tworzonej jako na zrédlo i podstawe jej wznowienia lub kontynuowania pod inng
postacig. Wyréznitam zatem kilka sposobéw imitowania (nasladowania) wzoréw
i czerpania wartosci z tradycji ,Zrédlowej” przez: (1) sfingowanie wzoréw tradycji
zastanej, np. antycznej, sredniowiecznej, ludowej, ktére zostaly w istocie stwo-
rzone wspoélczesnie od podstaw; (2) nasladowcze imitowanie wzoréw zaczerp-
nietych z autentycznych tradycji zastanych; (3) wytworzenie nowych tradycji
ex nihilo (ktére nie mialy Zadnego poprzedzajacego wzorca), ale zwykle powoluja
si¢ na reliktowe formy lub obiekty z przeszlosci jako inicjalne zrgby nowych tra-
dycji; (4) tradycje wytworzone, ktére trwajg na tyle dlugo, ze mozna wyodrebni¢
w nich podane trzy poprzednie typy, potraktowane jako fazy rozwojowe zgodne
z przeobrazeniami jakim ulegla kultura poje¢ta szerzej, ponadregionalnie.

Po przeanalizowaniu licznych przypadkéw wspélczesnych tradycji wytworzo-
nych, nie tylko z Ziem Odzyskanych, ale takze duzych spolecznosci metropoli-
tarnych w Polsce, wyabstrahowalam cztery odmiany tych tradycji, z czego tylko
w ramach pierwszej nasladowczo odtwarza si¢ wzory ludowego haftu krajenskie-
go. Klasyfikacja wszystkich wyréznionych odmian tradycji wytworzonych w Pol-
sce przedstawia si¢ nastepujaco:

1) konwencjonalne,

2) quasi-konwencjonalne,
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3) postkonwencjonalne,

4) transkonwencjonalne®.

Pierwszg odmiane cechuje wierne nasladownictwo wzoréw tradycyjnych i da-
zenie do utrzymania odtworzonego wzoru kulturowego; to pierwszy powdd, dla
ktérego nazwatam je konwencjonalnymi. Racja druga jest wspélnotowe utrzymy-
wanie tych kanonéw wzornictwa, czyli konwencja ma charakter grupowy, obo-
wigzuje spolecznie. Tradycja ta jest wytworzona, poniewaz jej ciggto$é historyczna
zostala zerwana i wskrzeszona poza przekazem mig¢dzypokoleniowym. Poza tym
np. hafciarki z Wiecborka zapozyczyly te tradycje, gdzie nigdy ona nie wystepo-
wala i przyswoily ja jako wlasng na podstawie poczucia tozsamosci krajniackiej.
Jednak identyfikacja, komunikacja i faczno$¢ kulturowa ludnosci obu subregio-
néw w owym czasie byla znikoma, utrudniona z powodu braku $rodkéw transpor-
tu osobowego i komunikacji medialne;.

Jedna z ich wlasnosci jest przejmowanie wzorcéw kulturowych i spolecznych
w spos6b nasladowczy i bezkrytyczny, poniewaz czlonkowie tych grup nie maja
do wyboru alternatywnych wzoréw zycia, oprécz, zwykle odrzucanych, wzoréw
obcych (Mead 1978). Natomiast dla kontestujacych konwencje kulturowe, ob-
myslane sg wczesniej zadania, ktére normalizujg i wszczepiaja ich buntownicze
sklonnosci i zachowania w system rél i funkeji spolecznych. Sztywne podejscie
podmiotéw do schematéw tradycyjnych, konwencji juz kiedys zaistnialej i z ja-
kich§ powodéw wznawianej jest uderzajace. Przypadki konwencjonalne przyjmu-
ja nasladowczo wycinek kultury, np. stylu zycia Czirokezéw lub religijnego kultu
sw. Urbana, ktére staja si¢ konwencja obowiazujaca dang grupe spoleczng ze
wzgledu na jej dobro oraz inne korzystne spolecznie i §wiatopogladowo cechy
respektowane przez ogél. Z kolei postkonwencjonalne tradycje wytworzone wy-
odrebnitam ze wzgledu na t¢ ceche kultury ponowoczesnej, jaka jest indywidual-
ne kierowanie si¢ egalitarnym ,prawem” samostanowienia. Dzieje si¢ to poprzez
dobrowolnie przyjety konsensus spolecznego interesu grupy z poszanowaniem
suwerennosci jednostek w jej obrebie.

Okreglenie ,konwencja” ma tez inne zabarwienie semantyczne, ktére moze
wskazywa¢ na nasladowcze podejscie do tradycji rozumianej jako obyczajowa,
ale niepodlegajaca sankcjom spolecznym. Konwencja moze by¢ oparta jedynie na
nawyku i imitowaniu dawnych wzoréw powielanych poza semantycznym ich wy-

5 Charakterystyke pozostalych odmian tradycji wytworzonych czytelnik znajdzie
w calosci w ksigzce poswigconej tradycjom wytworzonym (Angutek 2018b). Dodam
tylko, ze tradycje wytworzone quasi-konwencjonalne dotyczg przede wszystkim wspét-
czesnego krajeriskiego stroju quasi-ludowego i folkloru muzycznego zespoléw $piewa-
czych i tanecznych. Zagadnienie to wykracza poza ramy tematyczne prezentowanej
monografii, jest oméwione w publikacji Stréj krajniacki 2022, www.strojeludowe.net

[dostep: 3.03.2022].
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miarem, ktéry ulegt zatarciu przez czas. Takie rozumienie konwencjonalizacji tra-
dycyjnych przekazéw kulturowych wprowadzita Ewa Kobyliniska (1985). Nowe
znaczenia nadbudowujg si¢ na wzorce, ktére pierwotnie posiadaly inne wartosci
i sensy, np. wspélczesny haft krajeniski i historyczny ludowy haft z okolic Zloto-
wa posiadajg inne mity etiologiczne i zupelnie inne s3 poczatki tego wzornictwa
dawniej i obecnie, cho¢ wyszywane wzory w poczatkowym okresie wznowienia
tej tradycji prawie si¢ nie réznily. Konwencjonalizacja polega tu na zachowaniu
lub wytworzeniu spolecznych nawykéw wokét pozostawionych sladéw konwencji
ludowej, ale mity, ktérymi postugiwano si¢ u poczatkéw haftu krajenskiego ulegly
zapomnieniu, a w konsekwencji — wykluczeniu z ram tradycji wytworzonej, ktéra
obrasta w nowe, wspélczesne mity.

Tradycje konwencjonalne, ktére ewoluuja w kazdym pokoleniu i okresie hi-
storycznym, tym si¢ r6znig od transkonwencjonalnych, Ze nie stanowia one cyklu
stadialnego, zwigzanego z fundamentalnymi zmianami paradygmatu kultury i sys-
temu spolecznego oraz formy wzorniczej, ale tworza wariacje na temat pierwot-
nych form hafciarskich w warunkach zerwanej ciaglosci historycznej owej trady-
cji. W przypadku tradycji wytworzonej postkonwencjonalnej haftu krajeriskiego
nie odtwarza si¢ bezblednie cech pierwszej, zachodzi duza dowolnos¢ w doborze
technik plastycznych, no$nikéw nowych form przy duzych zmianach autorskich,
poniewaz twércéw amatoréw nie krepuje juz przymus obyczaju, w miejsce kté-
rego pojawiaja sie nowe spersonalizowane wartosci, takie jak autokreacja i samo-
stanowienie.

Zaprezentowane rozwinigcie i uszczegétowienie cech tradycji wytworzonych
(wynalezionych) bedzie kontynuowane i znajdzie zastosowanie w charakterystyce

wspdlnot wytworzonych na Krajnie.

2. Koncepcja ponowoczesnego trybalizmu

Michela Maffesolego

Wigkszos¢ badaczy spolecznych zgadza si¢ z teza gloszaca indywidualizacje spo-
teczenstw ponowoczesnych i interpretuje ja jako proces przeciwstawny do zycia
wspélnotowego. Jednak obecnie istnieja grupy spoleczne, ktére oddolnie wdrazaja
nowe wzory zycia zbiorowego opartego na relacjach personalnych i rekonstru-
owanych wieziach wspélnotowych. Zjawisko to oméwie, korzystajac z koncepcji
ponowoczesnego trybalizmu Michela Maffesolego. Dana przez niego charaktery-
styke nowoplemion traktuje jako uzupelnienie wiedzy na temat wspélnot wytwo-
rzonych (typ konsensualny) powigzanych z tradycjami postkonwencjonalnymi.
Maffesoli twierdzi ze, podejmowane w ostatnich kilku dziesigcioleciach dzia-
tania prowadzace do tworzenia si¢ nowych typéw wspdlnot, takich jak nowople-
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miona, wyplywaja z podstawowych, spotecznych popedéw do zycia w grupie, kté-
ra stwarza okazje do wzajemnych empatycznych ekspresji (Maffesoli 2008: 11-20,
36-40). Juz George Simmel, a nast¢pnie Ralph Linton nazywali poped ludzi do
zycia zbiorowego kolejno: potrzebg towarzyskosci i potrzeba odzewu emocjo-
nalnego (Simmel 1975: 51-55; Linton 2000: 18-22). Cho¢ oba popedy stanowig
odrebne jakosci, z reguly jednak wspotwystepuja. Popedy owe maja wediug tych
naukowcéw walor wrodzony, ale sposéb ich ekspresji ustala si¢ spolecznie i kul-
turowo. Maffesoli twierdzi podobnie. Méwi o empatycznych potrzebach lub za-
interesowaniu innymi osobami ze wzgledu na potrzebe zespotowej kooperacji, do
ktérych popycha potrzeba zawigzywania elementarnych wigzi interpersonalnych
(Maftesoli 2008: 77-78, 116-125, 107). Drugim motywem jednoczacym ludzi na
poziomie wartosci jest to, co archaiczne, zwykle pobudzajace zmyslowe i eksta-
tyczne doznania, ktére wyzwalaja z ograniczen spolecznych technokratycznego
systemu opartego na przymusowych procedurach spolecznych obwarowanych
i egzekwowanych prawnie.

Francuski socjolog uwaza, ze obecnie ludzie na Zachodzie organizujg si¢
w dwéch obozach spolecznych: tych, ktérzy mysla i dzialaja na poziomie ma-
krostruktur spolecznych (spoleczenstwo oparte na procedurach spolecznych
i prawnych) i tych, po ktérych stronie znajduja si¢ empatycznie zwigzane jed-
nostki tworzace nowoplemiona. Do pierwszych zaliczani sg politycy, finansisci,
prawnicy, czyli wszyscy ci, ktérzy tworzg technokratyczny system ekonomiczny
i polityczny struktur paristwowych i ponadpanstwowych. Drugich reprezentuja
zwigzki nowoplemienne. Co nie oznacza, Ze spoleczenistwa ponowoczesne dziela
si¢ na dwie niezalezne warstwy, otéz ci sami ludzie zwykle funkcjonujag w obu
porzadkach, lecz rozdzielaja je w czasie i przestrzeni. Poszukuja wigc radosci zy-
cia w archaicznych symbolach kulturowych i otoczeniu naturalnym. U podloza
tych poszukiwan lezy przekonanie, ze systemy kultur archaicznych i antycznych
czy rodzimych plemion przedchrzescijaniskich kryja fundamentalne i pierwotne
prawdy o czlowieku i korzystnym wplywie na psychike naturalnego otoczenia.
Poniewaz cztowiek zostal wyizolowany spolecznie z powodu obumarcia wielkich
symboli, ktére wiericzyly wspdlne $wiatopoglady religijne, zareagowal on na te
pustke wartosci i izolacje spoleczng tworzeniem wspdlnot empatycznych — no-
woplemiennych (Maffesoli 2008: 11-20, 107). Sg to mate grupy nomadyczne lub
wirtualne, ktérych zasadniczym celem jest tworzenie wspélnot oséb, egzystujace
obok zbiorowisk bezimiennych jednostek.

Maftesoli zauwazyl, ze podmioty tych grup (np. rekonstrukeyjnych, sportéw
ekstremalnych, mito$nikéw ogrodnictwa miejskiego, grup ASG, paintball’u itd.)
nie dostrzegaja czynnikéw emotywnych jako pierwszorzednych celéw, ktére po-
pychaja te osoby ku sobie. Za motyw swojej przynaleznosci podaja zaintereso-
wania i poczucie pustki (nudy) w zyciu. Realizuja pewien program poznawczy,
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np. edukacyjny czy sportowy i wdrazaja w zycie ustalone przez siebie reguty lub
odtwarzaja elementy sposobéw zycia obowigzujacych w wybranych kulturach
tradycyjnych (archaicznych). W istocie stwarzajg styl bytowania zaspokajajacy
potrzebe kontaktu personalnego. Podawane motywy poznawcze Maffesoli inter-
pretuje jako hasta maskujace pierwotng ludzka potrzebe odzewu emocjonalne-
go — potrzebg kontaktu z drugim czlowiekiem, przelamania barier stwarzanych
na co dzien przez stosunki pracy, prestiz spoleczny, bogactwo czy wyksztalcenie.
Dlatego tez do grup nowoplemiennych nalezg osoby reprezentujace caly przekréj
spolecznych funkcji, kategorii i rél.

Nalezy przyjaé, ze nowoplemie to nowa forma grupy spolecznej, charaktery-
styczna dla ponowoczesnosci. Wazng cechg przemawiajacg za przyznaniem no-
woczesnej trybalnosci statusu odrgbnej jednostki klasyfikacyjnej, rozpatrywanej
pod katem charakteru relacji spotecznych, jest fakt, iz przynaleznos¢ do takich
grup jest nieobowiazkowa. Sg to grupy, ktére majg zaréwno cechy wspélnoty, jak
i stowarzyszenia, ale spelniajg kryteria tych jednostek nominalnych tylko cz¢scio-
wo. Z jednej strony bowiem preferuja bliskos¢ personalng i wi¢z emocjonalna,
ktéra realizuja w kontaktach bezposrednich, tak, jak we wspdlnotach tradycyj-
nych. Z drugiej za$, czlonkostwo w grupie nie zaklada przymusowych zobowigzan
towarzyskich. Opusci¢ grupe mozna w kazdej chwili bez wzbudzania pretensji ze
strony pozostalych jej czlonkéw, okazuje sie, ze towarzysze traktowani sg jako
»wspolplemiericy” doraznie. Ponadto, jak pisalam wyzej, cecha, ktéra dzielg nowo-
plemiona ze stowarzyszeniami jest duza réznorodnos¢ spoteczna ich cztonkéw.
Nie stanowig one kryterium, dla ktérego przyjmuje si¢ osoby do grupy, istnieje
w tym zakresie zupelna dowolnos$¢, cho¢ wymaga si¢ przestrzegania regulaminu
poki przynalezy si¢ formalnie do danej grupy. Podobieristwa pomig¢dzy ponowo-
czesnym trybalizmem a tradycyjnymi plemionami wyrazaja zaledwie dwie cechy.
Po pierwsze, sa to male grupy nomadyczne, po drugie, cz¢sto, choé nie zawsze,
nastawione s3 na symbole archaiczne (zwane zazwyczaj przez zwolennikéw New
Age’u archetypami). W przeciwieristwie do wspélnot tradycyjnych nie tworza
grup ludzi moralnie zobowiazanych wzgledem siebie, ludzi, ktérzy sa zwigzani ze
sobg na cale zycie, dozgonnie. Nowoplemiona zrzeszaja ludzi o bardzo réznych
pogladach, statusie spolecznym, i niespokrewnionych. Sg to wigc grupy krétko-
trwale lub z duza rotacja ich cztonkéw.

Maffesoli wskazuje, ze pierwsza znang grupa nowoplemienng byli artysci i pu-
blicznos¢ koncertéw Woodstock 68. Whiesli oni do tych grup zainteresowania
odmiennymi stanami $wiadomosci lub sitami pod$wiadomosci, ktére poruszane
sa nie tylko przez srodki odurzajace i narkotyczne, ale takze dalekowschodnie
medytacje i gnoze, obiecujacych samopoznanie i wyzwolenie od wszelkich real-
nych uwarunkowan — sg wrecz samozbawcze. Stad nazywa si¢ je ,wspélnotami
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namietnosci” i ,nasladownictwa” pozbawionego glebokiej refleksji egzystencjalne;
(Maffesoli 2008: 10 i n.).

Zdaniem Maffesolego, ktéry powtarza za Nietzschem, kult Dionizosa i Erosa
w tych grupach wypelnia miejsce dawniejszej oswieceniowej kultury apollinskiego
Logosu (Maffesoli 2008: 62-69). Wszystkie kulty rodzimowiercze i naturalistycz-
ne prowadza do ekstazy seksualnej, medytacyjnej i misteryjnej. Wspédlnoty eksta-
tyczne oparte na kultach Wielkiej Macierzy, rodzimowierczych kultach przyrody,
haptycznie zzywaja si¢ z miejscem zamieszkania. Owg haptyczng wigz Maffesoli
nazywa ,,proksemiy” (Maffesoli 2008: 183 in.; Angutek 2013: 266-279). Przedsta-
wilam ja w przywolywanej ksigzce jako forme wyzwalanej sympatii zywionej do
okolicznej przyrody, traktowanej partnersko, antropomorfizowanej i personifiko-
wanej. Dla czlonkéw grup lokalnych ,historia miejsca” staje si¢ historia osobista.
Tworzy si¢ wspélnotowy terytorializm okreslajacy genius loci. Rodzi si¢ uczuciowa
aura miejsca, ktéra moze mie¢ charakter przelotny, chwilowy, ale takze trwaty,
tak jak w przypadku czgsci mieszkancow Krajny. Maftesoli uwaza, ze czlowiek
poszukuje towarzystwa natury tak bardzo, jak pragneli tego nasi pradziejowi
przodkowie, cho¢ bierze si¢ to z innych przyczyn. Obecnie natura ma uzupelnié
deficyt instynktu spolecznego, ktéry dawniej zblizat ludzi do siebie. Przyroda staje
si¢ towarzyszka, ktérej przypisuje sie cechy ludzkie, personifikuje sie ja lub ,roz-
tapia si¢” w niej poprzez narcystyczng identyfikacje wiasnej swiadomosci z do-
znawanymi cielesnie bodZcami zmyslowymi pochodzacymi z zewnatrz. Motyw
zaspokojenia spolecznego instynktu zabarwia calg relacje jaka czlowiek nawigzuje
z naturg. Ten wlasnie powdd sprawia, ze na nature przerzuca si¢ cechy ludzkie
lub udziela sobie cech natury, takich jak bezosobowa jazii. Te dialogiczng postawe
wobec naturalnego otoczenia i przypisywanie naturze cech ludzkiej jazni Mafte-
soli nazywa ,witalizmem” lub ,kulturalizacja natury” (Maffesoli 2008: 64, 66-67,
72; por. Burszta 1998: 165). Kultura zagarnia i podporzadkowuje sobie nature,
czynigc z niej wlasng zantropomorfizowang dziedzing, ktéra w perspektywie pod-
miotowej jest swiatem mozliwym do odkrycia i doswiadczenia poprzez wezucie
lub np. medytacje.

Maffesoli wskazuje kilka przyczyn uksztaltowania si¢ tego zjawiska, a sg to:
(1) kryzys postawy refleksyjnej pozwalajacej racjonalizowac jasno wlasne przed-
sigwzigcia, zachowania i role spoleczne, (2) osamotnienie jednostki w ttumie, kté-
ra potrzebuje wspélnoty, by w jej obrebie okresli¢ swojg tozsamosé, (3) kryzys
wyobrazni symbolicznej, gdyz Europa wyczerpata dawne idee, motywujace i uza-
sadniajace czlowiekowi transcendentalnie sens jego egzystencji (Maffesoli 2008:
62-83). Europejczycy, a takze Amerykanie, zwrécili si¢ ku najbardziej pierwot-
nemu tworzywu istnienia — naturze. W kontakcie z nig przejawiaja instynktow-
ne cechy dionizyjskie (ekstatyczne, psychodeliczne) wyzwalajace przezycia, ktére
wymykaja sie racjonalizacji. Opieraja si¢ one przede wszystkim na zmysle dotyku,
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umozliwiajacym organiczne (somatyczne) jednanie si¢ z naturalnym otoczeniem
lub jego metonimicznymi namiastkami. Cztonkowie nowoplemion si¢gaja takze
po mistyczne techniki medytacyjne, srodkowo- i dalekowschodnie, stuzace wpro-
wadzaniu si¢ w trans i ekstaze (Maffesoli 2008: 65).

Maffesoli uwaza, ze zrédtem mistycznych cech kulturalizacji natury jest nie
tylko deficyt kontaktéw spolecznych, ale takze zmiana modelu percepcji polega-
jaca na przenoszeniu uwagi z wrazen i tresci wzrokowych na doznania haptyczne
(dotykowe). Powigzanie jakosci wzrokowych, sprze¢zonych z organicznym (neu-
ronalnym) odczuwaniem wlasnego ciala umozliwia czuciowe i §wiadomosciowe
zespoleniem si¢ z otoczeniem, a wigc kulturalizacj¢ natury w jej wymiarze orga-
nicznym, kinezycznym i proksemicznym. Takie doswiadczanie natury jest jedna
ze zmystowych konkretyzacji $wiata wystepujaca w powiazaniu z uczuciami jaki-
mi darzymy znang sobie przestrzen i miejsce. Nadawanie rodzimej przyrodzie ak-
sjologicznego wyrazu (natura stucha, wspétodczuwa i jest zyczliwa), z wystepuja-
cym réwnoczes$nie brakiem umiejetnosci ,oderwania” cech przedmiotu od wlasnej
osoby prowadzi do monistycznego scalenia jazni podmiotu z cechami otoczenia.
Zdaniem francuskiego socjologa wchodzimy w ,.ere dotyku”. O ile dawniej nauka
i sztuki mialy charakter optyczny, dokladniej okulocentryczny, o tyle dzisiaj wiele
jednostek odwoluje si¢ do haptycznosci (taktylnosci). Dlatego rosnie oszatamia-
jaca popularnos¢ okreslert doznari w postaci dobrej lub ziej energii lub kontakt
w formie synergii. Zdaniem autora Czasu plemion wchodzimy wigc w epoke prok-
semii. Nastepuje przejscie od natury traktowanej przedmiotowo w okresie o$wie-
cenia i agresywnego kapitalizmu do natury traktowanej jako podmiot, partner.
Stad tak duza liczba ruchéw spolecznych o profilu ekologicznym, moda na miesz-
kanie na wsi za miastem, ekologiczng odziez, ekologiczne odzywianie i wysporto-
wane, wypielegnowane cialo. Caly ruch New Age skupia w sobie idee i wartosci,
o ktérych méwi Maftesoli.

W obliczu tego kryzysu okulocentrycznosci i modelu kultury apolliniskiej wy-
rosto wiele rewolucyjnych w zamiarze tzw. zwrotéw naukowych i kulturowych.
Mielismy zwrot ikoniczny, performatywny, zwrot ku antropologii emocji, wresz-
cie zwrot ku antropologii zmystéw i zwrot ku rzeczom. Zdaniem Bachmann-Me-
dicka (2012) zwroty owe odstaniaja stabos¢ nauki, ktéra rozsadzil od wewnatrz
postmodernizm i epoka ponowoczesna. Jednakze ich mnogo$¢ i réznorodnosé
przedstawia niespotykang dotad dynamike i zloZzona problematyke¢ badawcza
nauk o kulturze, w tym kulturoznawstwa i antropologii kulturowej. Zdaniem
Bachmann-Medick powstanie wielu subdyscyplin zainicjowanych ,zwrotami”
kulturowymi i badawczymi doprowadzilo do powstania studiéw kulturowych,
ktérych cecha jest kontaminacja najrézniejszych zainteresowan kulturg i oparcie
badan na opisie i wyjasnianiu — bez teorii (Bachmann-Medick 2012: 6-7). ,Wie-

dza ciala” oparta na haptycznych wrazeniach nie wyraza si¢ w myslowym dyskursie
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krytycznym, lecz w pamigciowo-nawykowych i pamieciowo-odruchowych reak-
cjach. Dlatego srodkami jej komunikacji s sygnaty, oznaki (symptomy) naturalne,
ktére sg interpretowane jako impresje zmystowe. Wszystkie naukowe konkluzje
tych badaczy daja si¢ wyrazi¢ nastgpujaco: cialo mysli, ale mézg nie uzywa sym-
boli. Podstawowg forma przetwarzania danych zmystowych jest synestezja, czyli
przetwarzanie jednych jakosci na inne, co daje efekt typu: kolory dzwigkdw, czy
fizyczne cechy materii przypisywane mimice, np. cieply usmiech, aksamitne spoj-
rzenie itp. To wlasnie synestezje jakosci wzrokowych i haptycznych stanowia pod-
stawe proksemii, o ktérej pisal Maffesoli. Wspélczesny czlowiek utracit wymiar
symboliczny w sensie myslenia metaforami, ktére sa no$nikami wartosci etycz-
nych, ontycznych itd. Rozwija natomiast komunikowanie oparte na synergii —
stad tak oszalamiajaca kariera sléw: energia, wspélodczuwanie, ,,odbieranie na
tych samych falach”itp. Zatem cztowiek nie utracil zupelnie wrazliwosci na druga
osobg, ale opiera si¢ ona na innym systemie komunikacji i doznan zmyslowych
wyrazanych synergia, zjawiskiem rozpatrywanym w koncepcjach kinezycznych.
Wydaje si¢, ze czgs¢ nowoplemion, niezwigzanych z powrotem do archaizmu
i natury, wytwarza wlasne tradycje, z wolna budujac na nich wspélnotowe war-
tosci. Zatem istniejag nowoplemiona, ktére mozna nazwaé¢ wspélnotami wytwa-
rzajacymi tradycje. Oparte s3 one na wspdlnie zakladanej lub kreowanej wizji
rzeczywistosci. Te z kolei maja oparcie w symbolach zaczerpnigtych, z wezesniej
wystepujacych, kultur tradycyjnych lub same wynajduja tradycje ad hoc. Natomiast
tych nowoplemion, ktére rozwijaja myslenie i dzialania religijne, takich jak sekty
czy niszowe wyznania dalekowschodnie poza rodzimowierczymi, nie bede zali-
cza¢ do wspélnot wytwarzajacych tradycje, maja bowiem one zwykle innowacyjny
program i zindywidualizowany lub przeciwnie przymusowy tryb funkcjonowania,
co jest nietypowe dla wspdlnot wytworzonych. Przedstawiona charakterystyka
nowoplemion w znacznym stopniu tworzy adekwatny opis wspélnot konsensu-

alnych.

3. Koncepcja matecznikéw kultury Andrzeja Tyszki

Metaforg ,,matecznika” w odniesieniu do ,malej ojczyzny” stosowal juz Wtady-
staw Orkan, nastgpnie w latach 70. XX wieku pojeciem tym postugiwal sie J6-
zef Burszta, majac na mygli fakt, ze regionalne odmiany kultury ludowej zasilaja
symbolicznie, w tym twérczo, kulture narodows. Przenoszenie wytworéw kultury
ludowej w obszary kultury elitarnej i ich artystyczna stylizacja dokonywala si¢
poprzez ruch spoleczno-kulturowy zwany folkloryzmem (Burszta 1974). Niemal-
ze trzy dekady pdzniej w innym znaczeniu uzyl pojecia matecznika Roch Suli-

ma (1996 wyd. 1). Okreslit nim miejsce pochodzenia ludzi, ktérzy wyemigrowali
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z wiejskich lub malomiasteczkowych matych ojczyzn, lecz wielokrotnie w waz-
nych, krytycznych badz przelomowych momentach swojego zycia powracaja do
matecznikéw, by zaplodni¢ umyst ideami, ktére wydaja si¢ odwieczne, niezmien-
ne. Jak pisze Sulima o dzietach literackich Mariana Pilota:

Wizja ,matecznika” jest przedsigwzieciem intelektualnym, nie tylko pionierskim, ale po-
siadajacg pierwszorzedna warto$¢ diagnostyczng. Uobecnia pewien problem calosciowy,
wszechstronnie umotywowany, a mianowicie problem tego, co mogloby by¢ raczej spo-
iwem czy wezlem (wigzaniem) réznych pierwiastkéw narodowej kultury, a nie kamieniem
obrazy [...]. Autor Matecznika wypowiada si¢ o potrzebie nowej tozsamosci, ktorej juz nie
otrzymuje si¢ wraz z urodzeniem, ale trzeba ja zdoby¢, wywalezy¢ intelektualnie. (Odnaj-
dujemy na kartach ksigzki Pilota prébe przezwycigzenia starego paradygmatu myslenia wy-
znaczonego przez opozycje: ludowe — narodowe, regionalne — uniwersalne, miasto — wies,
pariskie — chlopskie, a wiec opozycje nie tylko zuzyte poznawczo, ale takze estetycznie.
Binarne schematy myslowe staja si¢ w mysleniu o kulturze coraz mniej eleganckie.

Pilot upomina si¢ [...] o kulture i tradycje chlopska wyzwolong z sentymentalnych
zwrotéw ,,do ludu”, z kostiuméw ludowosci, jak réwniez z wyniostego lekcewazenia (Su-
lima 2001: 157).

Zapewne jest to zadanie dla intelektualistéw i artystéw, jednak powrét do tra-
dycji ludowych, chocby tylko niektérych jej pierwiastkéw, jest faktem empirycz-
nym i zadaniem praktycznym dla podmiotéw wspdlnot zawiazujacych sie wokoét
pierwiastkéw ludowych. Sulima ma racj¢, ze wtlaczanie ludowosci w opozycje
binarne jest juz przestarzale. Przede wszystkim jest nietrafne diagnostycznie, po-
niewaz centrum i peryferie, ludowe — nowoczesne krzyzuja si¢, wiaza si¢ w nowe
zaleznosci i tworzg nowe wzory kulturowe. Przeptyw tresci i migdzy kultura ,pe-
ryferii” a kulturg ,centrum” przyjmuje obecnie zupelnie nowe kanaly komunika-
cyjne, w gre bowiem wchodza nowe sensy owego mariazu.

Andrzej Tyszka metafore ,,matecznika kultury” pojmuje na dwa sposoby: jako
ognisko kultury elitarnej na peryferiach oraz jako Zrédlo zasilajace kulture na-
rodows, wielkoojczyzniana. Z jednej wigc strony, utrzymuje on istnienie dwéch
nurtéw kultury ojczyZnianej, ktére jednak nie wystepuja w opozycji, lecz ze swej
istoty sa tozsame, a r6zni je skala wystgpowania i zasi¢g oddzialywania na odbior-
céw. Andrzej Tyszka dostrzegt doniosty rolg instytucji i stowarzyszen, a przede
wszystkim rodzin i rodéw aktywnych w obrebie spolecznosci lokalnych, ktére sa
»inkubatorami”i potencjalnymi no$nikami kultury wielkoojczyZnianej. Stworzone
miejsca pielegnowania kultury lokalnej nazywa on ,,matecznikami kultury matych
ojczyzn” (Tyszka 2020, 2018, 2016). Grupuje on ,male ojczyzny” z ich mateczni-
kami w obrebie kultury narodowej. Idea ta zostata wezesniej przedstawiona przez
zwolennikéw folkloryzmu, mi¢dzy innymi przez Jézefa Burszte. Ideologiczna,
deklarowana jako patriotyczna, wizja Tyszki ma charakter nieco nacjonalistyczny,
od ktérego bede abstrahowad. Jego wiara, ze mateczniki kultury beda stupami, na
ktérych ocaleje albo bedzie przywrécony narodowy charakter kultury wysokiej
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przede wszystkim ogranicza mateczniki do osrodkéw kultury elitarnej i wylacznie
polskiej. W dobie wielokulturowosci i transkulturowosci koncepcja ta jawi sie jako
etnocentryczna, cho¢ ma duze walory diagnostyczne i w perspektywie poznawczej
pozwala odkry¢ nowy trend kulturowy.

W wywiadzie udzielonym przez Andrzeja Tyszke Marcinowi Wandalowskie-
mu, redaktorowi ,,Obywatelskiego Thinklettera”, tak przedstawia ide¢ swej ksiazki
Kultura malych ojezyzn i wielkiej ojczyzmny (2018):

W mojej ksigzce dotykam dwéch perspektyw — ,oddolnej” i ,,0odgérnej”. Obie uwazam
za istotne w diagnozie calosci obrazu kultury. Przypisuje sobie jednak dwie rzeczy — po
pierwsze, w dwdch trzecich tekstu podkreslam wage kultury w wymiarze lokalnym, w po-
staci jej struktury ,ziarnistej” lub ,mozaikowe;j” oraz po drugie, twierdzg, ze spojrzenie
z perspektywy odgérnej i centralnej, czyli polityki kulturalnej paristwa, nie styka si¢ z per-
spektywa lokalna, z fenomenami kultury regionéw (Tyszka 2020).

Rozmijanie si¢ polityki kulturalnej paristwa i taktycznych zabiegéw lideréw
matecznikéw ma wiele powodéw. Ale te najwazniejsze potrzeby rozbijaja sie
o $rodki finansowe i niedocenianie lub niedostrzeganie przez ministerstwo licz-
nych matecznikéw, poniewaz najczesciej sa to inicjatywy prywatne. Pisze on:

Okres zwigzany z transformacja po roku 1989 zaowocowal olbrzymim przyrostem i po-
licentryzmem inicjatywy regionalnej i lokalnej, w tym samorzadowej, fenomenem roz-
proszenia inicjatyw kulturowych. A takze wyksztalcila si¢ nowa warstwa ludzi aktywnych
i twérezych. Nie przyjeli jednak oni roli ,odbiorcéw” i ,konsumentéw kultury”, lecz jej
aktywistow, spotecznikéw i organizatoréw. Ci, ktérzy mieli wiasny pomyst i motywacje,
wlasne $rodki, a takze wytworzyli wlasne srodowisko kulturotwércze na miare lokalna,
zaangazowali si¢ w tworzenie prywatnych przedsiewzigé w dziedzinie artystycznej, o$wia-
towej czy integracyjnej (przedmiotowo bardzo réznorodne;j). Takich dziatari za czaséw
PRL nie bylo. Rygory systemu wéwczas tego nie dopuszczaly, a po 1989 r. otworzylo si¢
wlasnie pole do dzialania. I stad wzial si¢ poczatek ruchu prywatnego mecenatu kultury
na skale lokalng. To stanowi o obudzeniu si¢ nowej generacji zjawisk, ktérego jak dotad
nie dostrzegt resort kultury — zjawisko matecznikéw kultury (Tyszka 2020: 2).

I dalej czytamy:

Mateczniki kultury to mate placéwki kulturalne, powstate z prywatnej fundacji, o oddzia-
tywaniu lokalnym, a czgsto tez ponadlokalnym. Cecha wyrézniajacy jest to, ze wszystkie
majg swego Gospodarza. Kazdy z nich to obywatel z etosem i z poczuciem misji — o wy-
bitnych kwalifikacjach kulturalnych i jednoczesnie zaangazowaniu spolecznikowskim

(Tyszka 2020: 3).

Ideg i charakterystyke matecznikéw kultury Tyszki mozna zastosowaé tak-
ze do innych inicjatyw i wspdlnot maltoojczyznianych niz tylko prywatnie stwo-
rzone miejsca. Zgodnie z koncepcja Tyszki mateczniki majg wymiar kolektyw-
ny i wyspowy. To male centra kultury, ktére sa rozwijane przez prywatne osoby,
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czgsto rody zamieszkujace zabytkowe rodzinne rezydencje. Tyszka ma na mysli
mateczniki, ktérych ranga kwalifikuje je do obszaru kultury wysokiej. Maja wigc
charakter ekskluzywny. Tymczasem dostrzegam je takze w inicjatywach folklory-
stycznych, quasi-ludowych i awangardowych, sfowem tradycjach wytworzonych
o zréznicowanej tematyce kulturalnej. W przypadku matecznikéw, ktére ma na
mysli Tyszka chodzi o inicjatywy, ktére wpisuja sie¢ w kulture wielkoojczyzniang.
Wydaje mi si¢, odwolujac si¢ do uwagi Sulimy, ze podzial éw zachodzi tylko
czesciowo i gléwnie dotyczy dystrybucji srodkéw finansowych, ktére znajduje sie
dla instytucji podlegajacych Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Pocigga to za sobg uleganie polityce paristwa przez spontanicznie wytworzone
wspdlnoty, przy jednoczesnym niezrozumieniu przez ekspertéw charakteru tego
zjawiska, jakim sg tradycje wytworzone i zgromadzeni wokdt nich ludzie. W przy-
padku tradycji i wspélnot wytworzonych sprawa wejscia w obieg kultury narodo-
wej jest watpliwa z tej przyczyny, ze czlonkowie tych wspélnot pragng zachowac
lokalny wymiar ich dzialalnosci, obawiajac si¢ rozproszenia kameralnej atmosfery
i kulturowej tozsamosci regionalnej w sformalizowanych i umasowionych, odgér-
nie narzuconych strukturach ministerialnych. Z biegiem czasu, pod presja potrzeb
finansowych dla dalszych dzialan i rozwoju przyjmuja one osobowos¢ prawna.
Biurokratyczny wymdg rejestracji takich matecznikéw w celu ich finansowania
wikla je w nurt kultury narodowej, ktéra Tyszka nazywa ,wielka ojczyzna”. Po-
mijajac na razie watek krepowania dzialan w obrebie wspélnot wytworzonych,
przejde do ich charakterystyki.

Do matecznikéw pojetych jako wyspy kultury na prowingji (pojetej niewar-
to$ciujaco) zaliczam muzea, osrodki kultury i lokalne grupy dziatania oraz kota
gospodyn wiejskich, stowarzyszenia przyjaciél danej miejscowosci itp. Instytucje
te i pozostale formy organizacyjne nie sa postrzegane jako komorki obce, biura
pomocy finansowej, ale komponent wspdlnoty lokalnej. Kierownicy i liderzy ma-
tecznikéw postrzegani sg jako mecenasi potrzeb spolecznych i kulturalnych $ro-
dowisk wiejskich i matomiasteczkowych. ,Zasilaja” one kulturowy pejzaz ,malej
ojczyzny”. Funkcjonuja jako centra, ktére aktywizuja i zrzeszaja jednostki w ré6z-
nych formach instytucjonalnych oraz, co wazne, kregach kolezeriskich, towarzy-
skich.

Zachodzi obawa zniszczenia ich samodzielnosci, kreatywnosci i kameralnosci,
poniewaz centralistyczna polityka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, ktéra poprzez konkursy i granty przydzielane wspélnotom wytworzonym
i instytucjom kulturalnym, do ktérych zglaszaja si¢ miejscowi animatorzy, zyskuje
kontrole nad projektami chocby przez ich selekcje i odrzucenie z planu finanso-
wego wielu obiecujacych pomystéw.

Jest jeszcze jedna bardzo wyrazna rozbiezno$¢ migdzy scentralizowana poli-

tyka kulturalng MKiDN, i np. podlegajacym mu Narodowym Centrum Kultury
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(NCK) a tendencjami rozwoju na tzw. peryferiach. Eksperci tych instytucji to
czesto etnografowie i socjologowie, ktérych bledem strategicznym jest przyjmo-
wanie perspektywy centrum (instytucji i naukowych srodowisk wielkomiejskich),
a nawet zakladanie, ze centrum dominuje nad peryferiami. Jednym z podrecz-
nikowych wrecz przykladéw takiego rozmijania si¢ diagnoz spolecznych i kul-
turowych badaczy i rzeczywistych trendéw rozwojowych realizowanych na pe-
ryferiach jest wypowiedz Malgorzaty Jacyno, Tomasza Kukotowicza i Mikotaja
Lewickiego. We wstepie do pracy zbiorowej pod ich redakcja naukows Kultura
na peryferiach (2018), twierdza oni ni mniej, ni wigcej, Ze to centrum zasila ideami
srodowiska zamieszkujace peryferie:

Pierwsza wspdlng dla naszych badan teza jest przekonanie, ze wzrost znaczenia afektéw,
idei, wiezi i wartosci w pracach badawczych i interpretacjach relacji centrum — peryferie
[...] przyczynia si¢ do zmian i reorganizacji lokalnych imaginariéw [...] [relacje cen-
trum — peryferie] podlegaja tematyzacji i urefleksyjnieniu i staja si¢ czescia peryferyjnej
wyobrazni ukierunkowujacej tworzenie scenariuszy zarowno modernizacji, jak i adaptacji

oraz oporu (Jacyno, Kukutowicz, Lewicki 2018: 8-9).

Wprawdzie badacze owi deklarujg perspektywe centro-peryferyjna, w ktérej
chodzi o relacje symetryczne i sprawiedliwe, ale przebija si¢ w ich tekscie przeko-
nanie o pierwszenstwie i wyzszosci kulturowej centrum nad peryferiami, o czym
$wiadczy nastepujaca wypowiedz:

Chodzi nam przede wszystkim o to, ze kulturowym, uzywanym przez peryferie pidzinem
aspiracji zwigzanych z ,doganianiem” centrum kryja sie czesto zréznicowane strategie
balansowania pomiedzy respektem dla centrum i poszukiwaniem mozliwosci realizacji
wlasnych celéw. Jeszcze inaczej sprawe ujmujac, mozemy powiedzie, ze z naszych badan
wynika, iz charakterystyczne dla peryferii podporzadkowanie, zaleznosé¢ i wieczna drugo-
rzedno$¢ mogg przyjmowaé rézne formy, a w wiekszosci z nich obecny jest element silo-

wania z wplywami wywieranymi przez centrum (Jacyno, Kukutowicz, Lewicki 2018: 9).

Cytowana wypowiedz zawiera dwa sprzeczne twierdzenia. Pierwsze, ktére
glosi poczucie nizszosci i zaleznosci od centrum i drugie, komunikujace daznosé
do samostanowienia, ktére nie moze dokona¢ si¢ bez wiedzy centrum. Z moich
wieloletnich badan na Krajnie i obserwacji w lubuskiem wynika, ze mieszkancy
peryferii, jako czlonkowie grup regionalnych i lokalnych, ktérzy postanowili po-
zosta¢ lub powrécié na peryferiach nie maja zadnych komplekséw nizszosci czy
poczucia respektu dla centrum. Przeciwnie, czestokro¢ ignoruja trendy i wplywy
centrum, by zachowa¢ wlasne nisze kulturowe. Wigcej, odcinanie si¢ od centrum
ulatwia im upewnianie si¢ w poczuciu wlasnej tozsamosci regionalnej lub/i lo-
kalnej. Najwazniejszym, jesli nie jedynym, impulsem do wspélipracy z centrum
sa Srodki finansowe, ktérych pozyskanie oznacza réwnoczesno$¢ zaakceptowania
programéw rozwoju peryferii, poprzez tematycznie sformutowane projekty sply-
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wajace z centrum. Przywolywani autorzy wprawdzie pisza o unikach tych drugich
w celu realizacji wlasnych potrzeb, ale dlaczego centrum chce kontrolowa¢ kul-
turowy rozwoj peryferii? I dlaczego zaktada sig, ze centrum posiada prerogatywy
do ubogacenia peryferii? Spostrzezenie, ze mieszkancy peryferii wykonuja uni-
ki wobec wymagan starajacych si¢ kontrolowaé instytucji centralnych jest stabo
udokumentowane przez cytowanych autoréw, cho¢ przyznaja, ze watek ten na-
lezy podja¢ w dalszych poglebionych badaniach terenowych (Jacyno, Kukuto-
wicz, Lewicki 2018: 9). Rozliczanie z projektéw, ktére otrzymaly dofinansowa-
nie i sprawozdania nie obejmuja relacji z korzysci, ktére nie znajdujg si¢ w tresci
konkurséw. Wymykanie si¢ instytucjom panoptycznego i wymuszajacego respekt
centrum, a wlasciwie rezimom wielkich miast i kultury masowej trafnie oméwit
i wyjasnil Michel de Certeau. Okazuje si¢, Ze jego obserwacje i ustalenia moz-
na takze wykorzysta¢ do wyjasnienia przyczyn i taktyk unikéw praktykowanych
przez cztonkéw grup lokalnych i wspélnot wytworzonych.

Konkludujac, zaréwno tradycje, jak i wspdlnoty wytworzone oraz elitarne
mateczniki wyréznione przez Tyszke, a za nim m.in. przez Macieja Zar¢bskiego
(2022) zorientowane s3 na wskrzeszanie i rozwéj rodzimej tradycji, a impulsem
do dzialania sg lokalne mateczniki kultury pojete szerzej niz pojmujg je wymie-
nieni autorzy. Cho¢ w znacznej mierze uzaleznione s3 one finansowo od cen-
tralnej i samorzadowej polityki kulturalnej, to ich siedziby i animacja inicjatyw
kulturalnych prowadzi do formowania si¢ wokét nich wspélnot wytworzonych
o zréznicowanych celach i historycznie odmiennych formacjach spolecznych.

4. Koncepcje peryferycznych mikroproceséw kulturowych
Michela de Certeau

W wyzej oméwionych koncepcjach wyeksponowalam antyindywidualistyczne
dazenia czgsci cztonkéw spoleczenstwa, ktérzy organizuja si¢ w nowoplemiona
i tworza mentalne subswiaty. Michel de Certeau uwaza, ze obecnie jednostki nie
s3 zdominowane stechnicyzowang kultura w takim stopniu, jak to sugeruje wielu
badaczy ponowoczesnosci, a posréd nich Anthony Giddens (2009) i Jean Bau-
drillard (2005). W przeciwienistwie do nich De Certeau uwaza, ze na poziomie
mikroproceséw spolecznych, ludzie wynajduja szereg drobnych wybiegéw i pod-
step6w, ktére pozwalaja im omingé $ciezki postgpowania przygotowane dla nich
przez agentéw rozwoju cywilizacyjnego, w tym szeroko rozumianej konsumpcji
masowej (De Certeau 2008: XXXVIII-XLI). Dopelnieniem tego spostrzezenia
jest koncepcja Anny Patubickiej okreslajacej dyktat technokratyczny ,rezimem
proceduralnym” (Patubicka 2010). Wedtug obojga filozoféw system kapitalistycz-
nej produkeji, w ktérym obracaja si¢ jednostki, sprawia wrazenie, ze jest maso-
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wa ,dyktaturg” i ,proceduralnym rezimem?”, spod ktérego nie moga wyzwoli¢ si¢
konsumenci, to jednak ludzie znajduja sposoby, by wyswobodzi¢ si¢ spod tego
dyktatu. Wedlug De Certeau spoleczeristwo nie redukuje si¢ do systemu nad-
zoru. Podobnie Tomasz Szlendak i Krzysztof Olechnicki twierdza, ze czlowiek
chowa si¢ w sub$wiatach (pojetych przez nich reistycznie, a nie ideacyjnie, co jest
bledem) przed panoptycznym panowaniem sytemu technokratycznego (2017).
W jeszcze mniejszej skali przedstawia te ucieczke i ,kiusownictwo”, jak je nazy-
wa De Certeau, w obszarach kultury masowej. Na przyklad w trakcie ogladania
telewizji, reklam, korzystajac z sieci, podczas czytania ksigzki itd. konsument wy-
twarza wlasne sposoby uzycia podsuwanych mu obrazéw, np. korzystajac z ulic
zaplanowanych przez budowniczych miasta, wytwarza wlasne szlaki i wiasny
klucz do pokonywania okreslonej trasy, sa one jego indywidualnym wyborem
i spersonalizowang interpretacja daleka od zatozen technokratéw (De Certeau
2008: XXXVI- XXXIII, XLIV-XLV). Anthony Giddens staral si¢c wykaza¢, opie-
rajac si¢ na badaniach geografa humanistycznego Thora Hagerstranda, ze uzycie
przestrzeni mieszkalnej, a nawet jej zaprojektowanie jest odwzorowaniem syte-
mu i struktury spolecznej, ktéra wymusza okreslony planowanie schematu domu,
mieszkania itp. (Giddens 2003: 154-164). Wynika z tego, ze w duzym stopniu
trajektorie wykorzystania przestrzeni mieszkalnej przez lokatoréw sa spolecznie
uwarunkowane, wrecz narzucone. Ale wedlug francuskiego filozofa kultury spo-
soby uzywania przestrzeni i podsuwanych produktéw sg zindywidualizowane. Nie
sa tez pozbawione ,metody”. Te ostatnig pragnie wykry¢ De Certeau.
Nowoczesny czlowiek jest bricolerem, ktéry postuguje si¢ pewna ,logika maj-
sterkowania”, albo tez jest graczem, ktéry czyha na okazjg¢ do obrécenia spolecznie
zaaranzowanej sytuacji w rodzaj zartu, drwiny lub podstepu. ,Konieczne wydaje
si¢ wiec okreslenie procedur, postaw, skutkéw i perspektyw tej skrzetnej aktyw-
nosci — pisze De Certeau w ksiazce Wynalezc codziennosé. Sztuki dziatania (2008:
XXXIX). Badania te s3 utrudnione, poniewaz praktyki zindywidualizowane, owe
sztuki dzialania, s3 przestoniete przez nasze schematy logiczne, oparte na teoriach
socjologicznych, bowiem nauczyly nas postrzegac spoleczeristwo jako zniewalaja-
cy jednostke system” (De Certeau 2008: XL). Koncepcja francuskiego obserwato-
ra zachowan ludzkich miesci si¢ w ramach szeroko pojetej teorii dzialania, a wiec
ma charakter procesualny. Badacz interesuje si¢ nie tyle ,obiektem”, jakim jest
czlowiek, lecz jego relacjami z otoczeniem. Niektére ustalenia francuskiego mysli-
ciela mozna jednak wykorzysta¢ do ustalenia genezy tradycji wytworzonych, trak-
towanych jako socjowyspy, ktére zajely przestrzen ,nie-miejsc”, uchylajac si¢ od
rezimu kultury masowej, §wiatopogladu konsumpcyjnego, ogélniej — technokracji.
W celu ustalenia struktury formalnej omawianych praktyk De Certeau wyko-
rzystal Zrédla obserwacyjne i material z ankiet. Jednoczesnie opart si¢ na pracach
etnometodologdéw, socjolingwistéw, semiotykéw i filozoféw analitycznych zajmu-
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jacych sie teoria dzialania. Ustalil ,linie bltadzenia” oséb w zakresie praktyki czy-
tania, rozmawiania, chodzenia, mieszkania, gotowania, umierania. Podobnie jak
jezyk tworzy system, a mowa jest jego indywidualng ekspresja, tak sztuki dziatania
sa indywidualng aktywnoscia przebiegajaca w poprzek schematycznych procedur,
ktére narzuca jawny system spoteczny (De Certeau 2008: XLI). Sztuki dziatania
sa ulotne, a ludzie, ktérzy nimi operuja traktuja je jako wiedze praktyczna, kté-
ra nie podlega refleksji podmiotu. Czynnosci oparte na owej nieuswiadamianej
wiedzy wykazuja dwie techniki dzialania, ktére De Certeau nazywa ,strategiami”
i ,taktykami”. Strategie wyrazaja rachunek sil podmiotéw wyrazajacych wolg lub
wladze — wymagaja one zawsze miejsca, przestrzeni, w ktorej si¢ wyraza. Nato-
miast taktyki przebiegaja na obszarze Innego, jego subswiata, ktérego nie mozna
zawlaszczy¢. W danej okolicznosci mozna chwilowo przeja¢ obszar obcego i uzy-
ska¢ zamierzony cel wlasny, by potem miejsce to opusci¢. Niech przykladem stra-
tegii bedzie supermarket, ktérego wlasciciel decyduje o tym, jaka metode sprze-
dazy obra¢, aby byla najbardziej optacalna. Kupujacy w markecie klienci zmuszeni
sa poruszac si¢ trajektoriami, ktére wyznacza organizacja sprzedazy i tym samym
narzuca ona oferowany asortyment produktéw. Natomiast taktyka klienta, ktérzy
znajdujg si¢ na obcym sobie terenie, polega na takim doborze produktéw, ktéry da
mu maksymalng oszczgdno$¢ pienigdzy przy maksymalnym zysku towarowym.
Migdzy sprzedawca a klientem toczy si¢ wigc gra o maksymalny zysk po obu
stronach. Podobnie sprzedawca na targu warzywno-owocowym, zajmujacy stale
miejsce, przyjmuje okreslong strategie sprzedazy produktéw: gdy zjawia si¢ klient,
toczy si¢ miedzy nimi handlowa ,potyczka”, czgsto pelna unikéw i zartéw, zaska-
kujacych ,,podejs¢” tak, aby zysk dla obu stron byt maksymalny. Strategie wiaza si¢
najczeéciej z instytucjonalng wladzg lub prébami zawlaszczenia terenu w sposéb
nielegalny, np. graffiti, murale. Taktyki natomiast s3 efemerycznymi wybiegami
indywidualnego uzytkownika na cudzej przestrzeni, aby nie podporzadkowywa¢
si¢ narzucanemu systemowi. De Certeau pisze:

Taktyki mnozg si¢ w naszych spoleczeristwach wraz z rozpadem lokalnej réownowagi, jak
gdyby z chwila, gdy przestaja by¢ wigzane z konkretna wspdlnota, wychodza poza jej
obreb, upodabniajac konsumentéw do imigrantéw bladzacych w systemie zbyt rozleglym,
aby go opanowad, i zarazem zbyt $cistym, aby si¢ z niego wyrwa¢. Wprowadzaja jednak do

tego systemu ruchy Browna (De Certeau 2008: XLIII).

Wszelkie manipulacje, praktyki uwodzenia, przekonywania, pojawiaja si¢ wraz
ze sposobnosciami, jakie stwarza teren obcego. Sg podobne do praktyk opisywa-
nych w dziedzinie retoryki, lecz zamiast sposobéw méwienia podstawiamy pod
nie sposoby dzialania. Jednostki uczestnicza w nieuchwyconej dotad przez ba-
daczy i technokratéw masowej rzeczywistosci, w ktérej poruszaja si¢ jak mysliwi
czyhajacy na okazje¢, aby wykorzysta¢ sytuacje dla zartu, ktérego powodzenie przy-
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nosi korzys$¢ w postaci rozkoszy poczucia wolnosci i chwilowego panowania nad
rzeczywistoscig. Sztuki dzialania wystepuja na poziomie taktyk, ktére wymykaja
si¢ narzuconym schematom operacyjnym, przyjetym przez wladze. Taktyki, jako
nawarstwiajace si¢ wybiegi i zarty, nazywane przez autora ,podstepami”, tworza
rodzaj gry (odwotanie do Wittgensteina). Jako skalkulowane czynnosci, ktére nie
posiadajg na stale wlasnej przestrzeni, maja charakter mobilny i s3 nastawione na
okazje jaka niesie chwila (De Certeau 2008: 37-38).

Jaka jest zatem ,logika” sztuk dzialania? Rozpatrujac praktyki przestrzenne,
Certeau wprowadza dla ich zrozumienia dwie figury stylistyczne: synekdoche,
ktéra jest przypadkiem metonimii i asyndeton rozumiany jako eliminacja lacz-
nikéw zdaniowych. Metonimiczny zabieg polega na rozciaganiu wycinka prze-
strzeni, kazac odgrywa¢ mu role calodci, tym samym zaggszcza albo powigksza
szczegol umieszezony w jakim$ miejscu. Po drugie, przez elizje, wprowadza pe-
wien brak (pominigcie) do continuum przestrzennego, czego przyktadem moga
by¢ ,zarty” w formie przerw, aluzji, lapsuséw. W efekcie, poprzez uwypuklenia lub
fragmentacje otrzymujemy rzeczywisto$¢ ,przerosnigtych pojedynczoscei i odreb-
nych wysepek”. Zewnetrzny w stosunku do nich system ich ,nie widzi” — uzywa-
jac metafory cybernetycznej. Na przykiad podréz stanowi substytut (metonimie)
legendarnej wyprawy, ktéra otwiera przestrzen na inno$¢. Mozna ja chwilowo
zawlaszczy¢, gdyz podréz wyzwala obrazy mityczne, ktérych brak we wlasnym
miejscu zamieszkania — podrézujac, wyobraznia wytwarza lub powraca do minio-
nych legend. Czytamy w ksigzce Wynalezc codziennosé. Sztuki dzialania:

C6z owa podréz ostatecznie wytwarza, jesli nie — przez rodzaj powrotu — ,eksploracje
pustyni mojej pamieci”, powrdt do egzotyki, ktéra staje si¢ bliska dzicki wybieganiu
w dal, ;wynajdywanie” szczatkéw i legend (,wizji porzuconej wsi francuskiej”, ,fragmen-
téw muzyki lub poezji”, czyli w sumie jakby ,wykorzenienie ze swego pochodzenia”?
Owo wedrowne wygnanie wytwarza wlasnie legendarno$é, nieobecng dzi§ w znajomym

miejscu [...] (De Certeau 2008: 107-108).

Sadzg, ze podobnie ma si¢ rzecz z tradycjami wytworzonymi, ktére u swych
poczatkéw opierajg si¢ na taktykach o trudno uchwytnej sktadni, niewatpliwie
jednak s elementem podrézy wstecz, uszczknigciem z legendy, by przeniesé ja
w obecny czas i miejsce, dla ktérych tworzy sie przestrzen w zakamarkach sys-
teméw spolecznych. Niejednokrotnie subswiatowicze wytwarzajacy tradycje we-
druja w czasy historyczne, aby poprzez ,bladzenie semantyczne” wymoscic¢ so-
bie miejsce w terazniejszosci, w ktérej zaistniala przerwa wskutek pominigcia jej
przez system kulturalno-o$wiatowy czy ekonomiczny, np. kiedy bractwa rycerskie
organizuja jarmark staroci lub panie z kél gospodyn wiejskich wija i sprzeda-
ja ,palmy wielkanocne” niezgodne z etnograficzng dokumentacja badawcza dla
okreslonego regionu.
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Koncepcja francuskiego filozofa wyjasnia przyczyny niestychanego mnozenia
si¢ w kulturze ponowoczesnej artefaktéw, ktére powstajg w szczelinach systemu,
do ktérego wkrada si¢ ,podstepem” konsument, aby wdrozy¢ swoja innowacje
lub ,wynalazek” (De Certeau 2008: 32-34, 103). Zauwazmy, ze system, w celu
utrzymania przewagi, wchlania czgs¢ efektéw tych anonimowych dzialar, np.
dawne murale powstaja na zaméwienie firm, a praktyki magiczne nabierajg cech
instytucjonalnych, np. homeopatia. De Certeau twierdzi jednak, ze sposoby uzy-
cia artefaktéw w skodyfikowanym i jawnym $wiecie pozostaja niezauwazone lub
odrzucone (De Certeau 2008: 35). Proponuje przyja¢, ze tak si¢ dzieje, dopoki
niekontrolowana taktyka subswiatowiczéw nie przeksztalci si¢ w strategie, zgod-
na z logika jawnych spotecznych ukiadéw i sit, np. poprzez ich udzial w systemie
i kalendarzu jarmarkéw zaplanowanych na obszarze Polski i krajéw osciennych
przez organizacje regionalistyczne. Jednak zgodnos¢ i zazgbianie si¢ tych syste-
méw i formacji wspélnotowych jest krétkotrwala, poniewaz jest ukierunkowana
merkantylnie. Po zakornczeniu ewentu czlonkowie lokalnych wspélnot wycofuja
si¢ dyskretnie z sytemu masowych imprez przez niedostrzegane lub lekcewazone
przez organizatoréw furtki odwrotu. Zjawisko to De Certeau okreslil metaforg
sita, poprzez ktérego dziurki wycieka zindywidualizowana tres¢ tradycji wytwo-
rzonych wraz z wycofujacymi si¢ z megasytemu wspélnotami powracajacymi na
,prowincj¢” (rzekome peryferie), gdzie toczy si¢ ich autentyczne zycie. Zatem wej-
$cie w czaszg sita jest obliczone i ukierunkowane na zysk i czesto autokreacje, jesli
chodzi o produkty rekodzielnicze. Natomiast nie ma na celu pozostanie w nim,
poniewaz sub$wiatowicze nie zabiegaja, a nawet nie chcg by¢ rozumiani przez
producentéw. Autentycznymi partnerami w tych zabawach staja si¢ cztonkowie
innych grup wytworzonych, ale ich wi¢Z ma znaczenie bardziej ekonomiczne niz
przyjacielskie, obie strony wiedza bowiem, Ze za rok tu powrdca, jesli wyjdzie
zaproszenie ze strony organizatoréw lub/i wspétuczestnikéw.

Na przyktadzie koncepcji De Certeau staratam si¢ wykazaé, ze nie tylko in-
dywidualne taktyki unikéw i gier daja poczucie wolnosci, ale takze dotyczy to
malych spéjnych grup pochodzacych z lokalnych $rodowisk prowincjonalnych,
ktérych troska jest ocalenie i zachowanie kameralnosci i tozsamosci kulturowej
nawet za ceng niskiego zysku lub strat ekonomicznych

Podsumowanie

Przedstawione koncepcje, z uwypukleniem najwazniejszych dla prezentowanej
pracy idei, nalezy traktowa¢ komplementarnie. Kazda z nich naswietla inne ce-
chy dwéch wspétzaleznych zjawisk: tradycji wytworzonych (wynalezionych) jako
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débr symbolicznych, kapitatu kulturowego i wspélnot wytworzonych rozumia-
nych jako pewien rodzaj organizacji spoleczne;.

Ujemna strong przedstawionych uje¢ omawianych zjawisk jest brak perspek-
tywy historycznej, ktéra w tej pracy odgrywa pierwszoplanows rolg. Pozwala
bowiem wyloni¢ i sklasyfikowaé¢ odmiany zaréwno tradycji wynalezionych, jak
i wspétobecnych z nimi wspdlnot wytworzonych. Wprawdzie Eric Hobsbawm
jako historyk wybrat konkretny czas rodzenia si¢ tradycji wynalezionych, ale jego
charakterystyka obejmuje realia ekonomiczne, ktére cho¢ miaty miejsce w Pru-
sach, to nie wplynely negatywnie na spadek aktywnosci kulturowej i rozpro-
szenie spolecznos$¢ Krajniakéw w zaborze pruskim w latach 1871-1914. Zatem
jego koncepcje potraktowalam jako inicjalny zespdt idei, ktére nalezalo wzbo-
gaci¢ o cechy i funkcje, jakie pelnity one po II wojnie §wiatowej w warunkach
socjalizmu, a nastgpnie przemian ustrojowo-ekonomicznych oraz kulturowych,
a takze spotecznych po 1989 roku. Z kolei przywolywana przeze mnie Margaret
Mead oparla swoje diagnozy antropologiczne, stosujac bardzo wygodna dla ba-
dan empirycznych perspektywe wielopokoleniows. Przeanalizowala stosunek do
tradycji trzech pokolen zyjacych w jednym czasie i miejscu poczawszy od lat 50.,
a skoriczywszy na latach 70. XX wieku. Pokolenie ponowoczesne wowczas jeszcze
sklaniato do pytari otwartych i domystéw bez wystarczajacej ewidencji empirycz-
nej. Przyjawszy jej opis pokolenia postfiguratywnego (wychowanego na wzorcach
tradycjonalnych) i kofiguratywnego (odrzucajacego model tradycjonalny, a wspie-
rajacego si¢ na wiedzy i autorytecie réwiesnikéw), okazalo si¢ niewystarczajace —
zabraklo wiedzy na temat najmlodszego pokolenia — prefiguratywnego. Ten
brak, niezawiniony, co oczywiste, przez Margaret Mead i innych badaczy, m.in
Davida Riesmana, wypelnili przede wszystkim socjologowie Michael Maffesoli
i czgsciowo Andrzej Tyszka, a pointe dopisal Michael de Certeau. Uktad tre-
§ci przedstawionych koncepcji odzwierciedla nie tylko porzadek chronologiczny
edycji ich prac, ale takze kolejnos¢ krystalizowania si¢ w §wiadomosci ponowo-
czesnych badaczy watkéw przedmiotowych i mechanizméw kulturowych, kté-
re w konsekwencji daja coraz pelniejszy, cho¢ nie zupelny, obraz spoleczenstwa
ponowoczesnego. Chodzito mi przede wszystkim o wylonienie z ich koncepcji
wlasnosci ponowoczesnych trendéw kulturowych i spolecznych mechanizméw
integracji oprécz narcystycznej indywidualizacji i symulacji symboli, by uzy¢ okre-
slent Giddensa i Baudrillarda. Idzie o to, Ze ponowoczesnos¢ nie tylko cechuje sie
symulacjami tradycyjnych form symbolicznych, ale oprécz tego zachodza procesy,
ktére rodza zjawiska przeciwne indywidualizmowi i autokreacji. Interesuje mnie
wspdlnota, jej spoleczna konstrukeja i kulturowy wzér znaczeni doswiadczanych
grupowo, w konsekwencji wplywajacych na zachowania dospoleczne, w przeci-
wienistwie do odspolecznie nastawionych indywiduéw. Wykorzystalam przed-
stawione koncepcje do stworzenia antropologicznego pejzazu, ktéry ma plan
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pierwszy i kolejne oraz zamykajacy go horyzont. Na pierwszym planie jest niema-
terialne (symboliczne) dziedzictwo kulturowe, ktére zbliza do siebie mieszkaricéw
lokalnych srodowisk lub/i grup regionalnych i wraz z nim w toku interakcji rodzi
trajektorie, po ktérych poruszaja si¢ zaangazowane osoby, przyjmujac okreslone,
komplementarne role i funkcje spoteczne. Wyréznitam trzy takie odmiany, kté-
re nie sg teoretycznymi modelami, lecz rekonstrukcja empirycznie przebadanych
wspélnot i srodowisk lokalnych. Horyzontem zas sg krarice malej ojczyzny. Gra-
nice te przekracza si¢ tylko okazjonalnie, jesli idzie o interesy zwigzane z trady-
cja wynaleziong. Nie sg to wylacznie interesy ekonomiczne, ale takze prestizowe
i kreacyjne, a lokalna socjowyspa jest tym miejscem, w ktérym dochodzi do reali-
zacji przedstawionych w pracy proceséw i zjawisk.



% II. Geneza i symbolika haftu krajenskiego

1. Hipotetyczne poczatki haftu krajenskiego
Haft krajeniski powstal prawdopodobnie na poczatku XX wieku w okolicach Zto-

towa i wystgpowal na Zlotowszczyznie w pierwotnej formie do 1938 roku lub
nieco pézniej. Odnalezione w terenie zabytkowe tkaniny zdobione haftem nazwa-
nym przez Jana Niedzwieckiego ,krajeriskim” oraz archiwalne zdjecia z uwiecz-
nionymi wzorami krajeriskimi pochodza w wigkszosci z wiosek znajdujacych sie
blisko i wokét Ziotowa. Naleza do nich Kobylnik (dawniej Skic Kolonia), praw-
dopodobnie wies Skic, nastepnie Radawnica i Stara Swigta. Przypuszczenie, ze
haft krajenski uksztaitowal si¢ na poczatku XX wieku bierze si¢ z braku jakiejkol-
wiek ewidencji empirycznej potwierdzajacej istnienie tego wzornictwa juz w XIX
wieku. Jednakze starzy ludzie, z ktérymi Jan Niedzwiecki (pierwszy badacz tego
zjawiska) prowadzit wywiady twierdzili, ze sznuréwki, czyli paradne gorsety byly
zdobione haftowanymi motywami owocéw granatu i chabra, motywéw obecnych
takze w kanonie haftu krajenskiego, jaki znamy obecnie. Jednak nie wiadomo
jaka mialy forme¢ owe motywy, czy rzeczywiscie byly to motywy krajeriskie czy
kaszubskie? (Niedzwiecki 2001).

Do niedawna etnografowie albo nie posiadali wiedzy na temat haftu krajeri-
skiego, albo kwestionowali ludowg i odlegla czasowo geneze tego rekodzielnic-
twa. Ci, ktérzy nie uznali haftu krajeriskiego za twér historyczny i ludowy nie
zbadali zasobéw Muzeum Ziemi Zlotowskiej, ani nie poznali efektéw pracy, jaka
wykonal w tym zakresie Jan Niedzwiecki w 1 polowie lat 70. XX wieku. Wsréd
tych, ktérzy uporczywie zaprzeczali istnieniu historycznie uksztaltowanego haftu
krajeriskiego byli niezyjacy juz znawcy haftéw kaszubskich — Wanda Szkulmow-
ska i Aleksander Blachowski — zasadniczo wielkie zastugi Niedzwieckiego sa
etnografom nieznane, gdyz nie opublikowal on w ogélnopolskich czasopismach
lub ksigzkach wynikéw swych badari (cz¢$¢ w postaci maszynopiséw znajduje si¢
w archiwum zlotowskiego muzeum). Podobnie nie opublikowat on teki wzoréw



krajeniskich, ktére w postaci roboczych szkicéw wykonanych na kalkach tech-
nicznych pozostawil w muzeum w Zlotowie. Odtworzyt on motywy i opracowat
wzory, wspélpracujac wraz z hafciarkami Celing Bytkowska i Marta Pierzyriska
w latach 1971-1972. Opierat si¢ na odnalezionych w terenie haftowanych tkani-
nach utrzymanych w jednym stylu hafciarskim. Wiedza wymienionych ekspertéw
zaprzeczajacych istnieniu historycznego haftu krajeniskiego pochodzita jedynie ze
znajomosci prac hafciarek z Wiecborka, ktére w latach 1978-1979 zapozyczyly
wz6r z tzw. krajki (w rzeczywisto$ci brzegu jedwabnej lub batystowej halki) z Ko-
bylnika (dawniejszego Skica Kolonii (fot. 1) i znajduje si¢ obecnie w muzeum
w Ztotowie — MZ 319/E).

Fot. 1. Fragment jedwabnej (lub batystowej) halki z ok. 1910 r. odnaleziony
w Skicu Kolonii/Kobylniku

Zrédto: Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie, fot. W. Bednarz.

Wanda Szkulmowska, ktérej autorytet podwazaly hafciarki z Wigcborka,
twierdzila, ze rzekomo z owego jednego fragmentu tkaniny wigcborskie hafciarki
wywiodly wzory haftu, ktéry rozpropagowaly na Krajnie nakielskiej i w sasied-
nich regionach Polski w latach 80. i nastepnych XX wieku. Twierdze, na podsta-
wie znajomosci haftowanych historycznych tkanin i zdjeé, iz bledem jest sadzi¢,
ze to w Wiecborku zaczyna si¢ wspélczesna historia haftu krajeniskiego. Trudno
odpowiedzie¢ na jedno z zasadniczych pytan dotyczacych genezy tego stylu ha-
tciarskiego: czy powstal on wezesniej niz zachowane tkaniny z lat 1910-1938,
czy tez ocalale wytwory sa $wiadectwem schytkowego okresu tego stylu hafciar-
skiego? Kwestia ta nie jest mozliwa do rozstrzygniecia na obecnym etapie badan.
Jednak bede broni¢ hipotezy Niedzwieckiego, w mysl ktérej haft krajeriski po
pierwsze, zostal uksztaltowany na Krajnie zlotowskiej; po drugie, posiada cechy
rzemiosta ludowego z przetomu XIX i XX wieku; i po trzecie, jest on pochod-
ng wzornictwa kaszubskiego, co potwierdzila podczas mojej pierwszej kwerendy
muzealnej w 2004 roku, niezaleznie od Niedzwieckiego, starsza kustosz Kinga
Turska-Skowronek z Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priif-
terowej w Toruniu.
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Druga hipoteza, ktérg sformulowatam na podstawie szczatkowej wprawdzie
wiedzy zaczerpnigtej z genealogii spokrewnionych rodéw Sieg, Massel i Herudaj
by¢ moze takze Tetzlaft oraz materiatu fotograficznego pochodzacego z okresu
miedzywojennego, odnosi si¢ do okolicznosci, w jakich wypracowano motywy
i wzory krajeriskie. Przy zalozeniu, Ze kanon wzornictwa krajenskiego uksztal-
towano dopiero na poczatku XX wieku, przypuszczam, ze haft ten stworzono
na potrzeby sceniczne dziecigcych i mlodziezowych przedstawieri szkolnych
i $wietlicowych o tematyce patriotycznej, zaréwno wielko-, jak i maloojczyznia-
nej. Dotyczy to scenografii i rekonstruowanych kostiuméw ludowych przed I woj-
ng $wiatowa i w okresie miedzywojennym. Dzieci hafciarek, ktére wymienitam
(z calg pewnoscig potwierdzona empiryczne) uczestniczyly w tych kulturalnych
wydarzeniach. To za$, ze byly one spowinowacone lub/i spokrewnione sktaniat je
do wspélpracy i zbiorowej twérczosci na rzecz szkol polskich, a zapewne takze dla
wlasnych potrzeb estetycznych.

Trzecia hipoteza ma charakter otwarty w tym sensie, ze do jej potwierdze-
nia wymagane s3 dalsze, szeroko zakrojone badania archiwalne i terenowe, bez
nich hipoteza przedstawiona ponizej jest na razie bez pokrycia Zrédlowego.
Niedzwiecki wysunal hipoteze o kaszubskim pochodzeniu haftu krajenskiego,
opierajac si¢ przede wszystkim na kryterium podobieristwa formy motywdéw
stosowanych w obu regionach. Przypuszczam, ze materialy bedace podstawa
do stworzenia wzoréw krajeriskich nie importowano z Kaszub, lecz za podsta-
we posluzyly miejscowe wzory kaszubskie wystepujace na calej Krajnie juz od
1 polowy XIX wieku, w tym sensie kaszubskie wzornictwo jest macierza haftu
krajeriskiego. Wazne, aby udalo si¢ odnalez¢ tkaniny z wzorami kaszubskim, kt6-
re wystgpowaly tylko na Krajnie, ale o cechach odrgbnych wzgledem wezesnych
szkél haftu kaszubskiego na Kaszubach. Wzory snycerskie, malatura na cerami-
ce i skrzyniach posagowych $§wiadcza o tym, ze na Krajnie znajdujacej si¢ pod
oddzialywaniem kultury ludowej Kaszub wyksztalcilo si¢ regionalne wzornictwo
»kaszubsko-krajeriskie”, czego przykiadem sa np. malowane skrzynie posagowe
(fot. 2) czy foremki do masta i piernikéw (fot. 3).

Kolejna w porzadku chronologicznym tkaning ozdobiong wzorami krajenski-
mi jest kajnt Marianny Herudaj wykonany przez nig w 1915 roku w Radawni-
cy (nr inw. MZ 306/E skopiowany przez Mart¢ Pierzyriska w 1972 r. — fot. 4;
MZ 1141/E). Zabkowanie tworzy zwielokrotniony motyw, ktérego semantyki
nie udalo si¢ wspélczesnie odgadnad.

Podobnie, lecz skromniej haftowany jest kajnt, ktéry zostal przypadkowo sfo-
tografowany (fot. 5), a jest zabkowany tym samym motywem ,bez nazwy”, co
kajnt na fotografii 4.
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Fot. 2. Plycina licowa skrzyni posagowej z 1827 r. z okolic Nakta zdobionej nieskonwencjo-
nalizowanymi wzorami o znamionach wzornictwa kaszubskiego

Zrédto: Muzeum Ziemi Krajeriskiej w Nakle n/Notecia, fot. D. Angutek.

Fot. 3. Foremka do piernikéw z poczatku XX w. z motywami maku, tulipana i klosa réznia-
cymi si¢ od znanych form kaszubskich, jednak do nich zblizonych

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej, fot. D. Angutek.
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Fot. 4. Replika listwy ozdobnej (kajnt) wyhaftowana przez Martg Pierzyriska w 1976 r.,
pierwotnie wykonanej przez M. Herudaj z Radawnicy w 1915 r.

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. Z. Korpusik-Jelonek.

Fot. 5. Za szyba kredensu widoczny kajnt z motywem ,bez nazwy”. Fotografia pochodzi
z albumu znalezionego prawdopodobnie w Skicu, a jego whascicielem przypuszczalnie byta
osoba o nazwisku Tetzlaff

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie.

Muzeum w Zlotowie jest w posiadaniu takze innego kajntu wyhaftowanego
przez Elzbiete Massel ze Starej Swictej w 1920 roku. Wzér przedstawia klosy
zboza, dzwonki i rozetki zinterpretowane przeze mnie jako zgeometryzowane

niezapominajki lub stokrotki (fot. 6; nr inw. MZ 322/E).
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Fot. 6. Listwa ozdobna przypinana do péiki (kajnt) wykonany przez E. Massel ze Starej
Swiqtej w 1920 .

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. Z. Korpusik-Jelonek.

Nieliczne Zrédla materialne mozna wzbogaci¢ o wiedze¢ pochodzaca z zacho-
wanych strojéw, cho¢ znajdujace si¢ na nich zdobienia sg bardzo zredukowane

pod wzgledem formy (fot. 7), albo bardzo rozbudowane (fot. 8).

Fot. 7. Fabryczna listwa ozdobna spédnicy-pasiaka z Radawnicy z ok. 1906 r.

Zrédto: Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowe;j
w Toruniu, fot. D. Angutek.

Widoczna powyzej spédnica-pasiak z fabryczng aksamitng listwa ozdobna
dobrang tak, ze wytloczone motywy pokrywaja si¢ wystepujacymi w hafcie kra-
jeniskim liliami i makéwkami oraz pgdami. Interpretuje ten artefakt jako nasla-
downictwo hafciarskich wzoréw krajeriskich.

Wspaniala zdobycza z tego roku szczyci si¢ Muzeum Ziemi Zlotowskiej, po-
niewaz pozyskalo skan fotografii z okolo 1938 roku przedstawiajaca mloda ko-
biete w bluzce haftowanej bardzo bogato wzorem krajeriskim z uzyciem wszyst-
kich znanych nam dzisiaj motywéw (fot. 8). Jest to najbardziej rozbudowany wzér
krajeniski, jaki znaja muzealnicy i etnografowie. Prawdziwa zagadke stanowi fakt,
ze sfotografowana Filomena Biegun, z me¢za Marciniuk, mieszkala w okresie
przedwojennym w Siedlcach. Przeprowadzone wywiady z rodzing nie wyjasnily
zagadki dostania si¢ tego wzoru na odlegly teren Polski.
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Represyjna polityka germani-
zacyjna Hakaty podczas zaboréw
doprowadzita do zakazu postugi-
wania si¢ znakami polskosci, czego
skutkiem bylo wyeliminowanie pod
koniec XIX wieku stroju ludowego
i narzucenie noszenia strojow czar-
nych wzorem niemieckiej miejskiej
mody. Jesli wigc stroje byly zdobio-
ne haftem, to zaginal on zanim do-
tarli tu polscy etnografowie, poza
Kolbergiem, ktéry w 1877 roku
pisal o prawie calkowitym zaniku
rodzimego stroju ludowego, gtéw-
nie na Krajnie nakielskiej (Kolberg
1877:117-118). Na Krajn¢ nazwa-
na po I wojnie $wiatowej Krajna
zlotowska nie wybral si¢ wecale.
Na czym cierpi nie tylko Krajna,

Fot. 8. Na zdjeciu E Biegun z Siedlec w bluzce ale Pomorze i Ziemia Lubuska.

zdobionej haftem krajeniskim.
Fotografia wykonana w atelier B. Sadowskiego KOlberga Niedzwiedzki POZySkal
w Siedlcach element i czg$¢ stroju kobiecego

Zrédto: z albumu rodziny Sieg. zdobionych wzorami krajedskimi,

wspomniany juz brzeg halki ze

Mimo tego braku w dokumentacji

Skica/Kobylnika z 1910 roku i peleryn¢ z 1900 roku ozdobiong pasmanterig we
wzory podobne jak na paramentach koscielnych, sznuréwke (zagingta) i kabat
kobiecy. W 2022 roku podczas inwentaryzacji w ztotowskim muzeum wyodrebni-
tam jako typowo krajeriskie kobiecy bialy szorc zapinany na guziki, przerobiony
ze sznuréwki i bialg jake, choé z cechami stroju miejskiego (kolor i ozdobny desen
obu czesci garderoby). Jake uszyla, a szorc przerobita Elzbieta Massel. Kilkoma
ciekawymi czgéciami stroju dysponuje Muzeum Etnograficzne im. Marii Zna-
mierowskiej-Priifferowej w Toruniu.

Na podstawie sposobu rozproszenia w terenie przedstawionych zabytkéw
(z wyjatkiem Siedlc): Radawnica, Swiqta, Skic i Kobylnik, nalezy wnioskowad,
ze haft ten byl rozpowszechniony przynajmniej w bliskich okolicach Zlotowa.
Oméwione zabytkowe tkaniny zdobione wzorami krajeriskimi wykonaly rézne
osoby, a wigc wzory te byly ugruntowane przynajmniej wsréd okreslonej gru-
py hafciarek. By¢ moze bylo to dzielo rodzinne? Wiadomo, ze Marianna Heru-
daj i Elzbieta Massel byly spowinowacone, podobnie rodzina Sieg z Masslami,
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zapewne tez znaly osobg ze Skica Kolonii/Kobylnika. Ponadto podczas badan
terenowych w sierpniu 2018 roku odnalazlam z Joanng Skierg dane $wiadczace
o zamieszkiwaniu rodziny Massléw i Sieg w Skicu, skad pochodzi brzeg hafto-
wanej halki (fot. 1). Rodziny Massel, Herudaj i Sieg byly zaangazowane w ruch
skierowany przeciwko germanizacji, o czym wiadomo z analizy zdje¢ szkolnych
i $wietlicowych, ktére przedstawiaja m.in. dzieci i mlodziez z rodzin hafciarek.

2. Symbolika motywéw hafciarskich

Do zagadnien genezy haftu ludowego z Krajny zlotowskiej nalezy réwniez dobér
i symbolika motywéw. Motywéw nie nalezy traktowaé autonomicznie i odczy-
tywaé ich symbolicznego znaczenia w oderwaniu od ich zestawu. Wystepujace
motywy nie pojawily sie niezaleznie i arbitralne, tak jak w hafcie kaszubskim.
Wysuwam hipoteze gloszaca, ze motywy wstepujace w hafcie krajeriskim (nie
znamy wszystkich) maja znaczenie maryjne i chrystologiczne oraz agrarne i fune-
ralne. Za hipotezg ta przemawia zaréwno fakt (1) wystapienia znanych motywéw
jednoczesnie, jak i (2) swiatopogladowa komplementarnoéé ich senséw nawig-
zujacych do kultu maryjnego, ofiary paschalnej, chleba oraz $smierci. W haftowa-
nych ornamentach krajeriskich znajduja si¢ elementy nieprzypadkowe i pozosta-
jace w zwigzku ze spolecznymi, kulturowymi i przyrodniczymi warunkami zycia
chiopa. Wprawdzie w hafcie kaszubskim motywy byly dobrane przez Teodore
Gulgowska tylko pod wzgledem estetycznym, a nie semantycznym, ale na Krajnie
uderza znacznie ograniczona ich liczba w stosunku do haftéw kaszubskich i ich
powtarzalnos¢, a takze tréjkolorowa tonacja nici.

Pierwszymi wykonawczyniami tego haftu, jak wynika z badan pilotazowych
i archiwalnych, byty chlopki, a nie artysta plastyk (jak w przypadku szkoly Teodo-
ry Gulgowskiej), ktéry kierowalby sie wzgledami gléwnie estetycznymi. Uwazam,
ze dobdr i uszczuplenie motywéw w stosunku do haftéw kaszubskich nastapit
pod wplywem religijno-magicznego $wiatopogladu chlopskiego. Tym bardziej
jest prawdopodobna taka interpretacja, jako ze cztery motywy haftu ztotowskiego
maja zwigzek z koscielnym kultem maryjnym i chrystologicznym, a dwa wigza
si¢ z rolnictwem i nieodlagcznym do niego w polskiej kulturze ludowej kultem
zmarlych. Zakiadajac, ze twércy motywoéw krajeniskich dokonali celowej selekeji
sposréd wystepujacych w regionie motywéw ,kaszubsko-krajeriskich”, tworzac
z nich zakodowany sens, wyprowadzam ich znaczenia, kojarzac je z gtéwnymi
wartosciami Polakéw, a zwlaszcza chlopéw na Krajnie ztotowskiej na przetomie
XIX 1 XX wieku do mniej wigcej lat 60. XX wieku.

Owoc granatu (fot. 9) wedtug Wladystawa Kopaliniskiego jest symbolem wia-
dzy i wielosci cnét Matki Boskiej (Kopalinski 1990: 104), wedlug zas Dorothy
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Fot. 9. Przyktad ptaskorzezby umieszczonej na rokokowej ambonie
przedstawiajacy owoc granatu, przeksztalcony stylistycznie w haftach wielu
regionéw Polski, w tym w hafcie krajeriskim

Zrédto: fot. D. Angutek.

Forster symbolizuje on milo$¢ ofiarng Chrystusa i triumf wiecznego zycia nad
$miercig (Forster 1990: 163-166). Oba objasnienia s3 wzgledem siebie komple-
mentarne. Lilie oznaczaja czystos¢ i dziewiczo$¢ Matki Boskiej, a dzwonki to
symbol o znaczeniu apotropeicznym, wazny takze podczas ceremonialu mszalne-
go, pelnigcy funkcje wlasciwg egzorcyzmowi. Oméwione symbole spotykamy na
kartach Starego Testamentu, w ktérym czesto taczono owoc granatu z dzwonka-
mi. Kopaliriski podaje za Ksigga Wyjscia polecenie Boga dane Mojzeszowi: ,Na
dolnym brzegu szaty arcykaplana uczynisz wokolo jakby jabluszka granatu z ble-
kitu i ze szkarlatu i z karmazynu [...] poprzeplatane dokota zlotymi dzwonkami
(Ex 28,35)” (Kopaliniski 1990: 104). Ale nie przeczy takie objasnienie symbolice
chrzescijanskiej, ktora jest genetycznie zwigzana z judaizmem.

Motyw pedéw passiflory jest obecny w hafcie szkoly wejherowskiej, borowiac-
kiej i wezesniejszych kaszubskich zlotnicach oraz barokowym hafcie na obrusach
oltarzowych i ornatach, ktére byly dla nich pierwowzorem (fot. 10, 11). Passi-
flora, inaczej meczennica, ma przypisang symbolike pasyjna i teocentryczng ze
wzgledu na budowe jej kwiatu i liczbe rzedow precikéw pokrywajaca sie z licz-
bami biblijnymi o znaczeniach symbolicznych. Czgsto wystepowala na ornatach
skrzypcowych wraz z wijacymi si¢ pedami zakoriczonymi kwiatostanem tej rosli-
ny i dzwonkami. Jej kwiat wystepuje w hafcie kaszubskim przypuszczalnie jako
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MOTYWY ZEOTOWSKIE
ZFOTOW MOTIFS
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owoc granatu
pomegranate (fruit)

makdéwka
poppy-head

ktos pszenicy
whead-ear

lilia

lily
dzwonek
bellflower

niezapominajka/stokrotka
forget-mi-not/dasy

motyw bez nazwy
motif without name

chaber
bluebonnet

todygii czepy passiflory
stems and hooks of passionflower

jagoda
blueberry

ziarno pszenicy, ziarno maku, ziarno
owocu granatu, ziarna mnogie

seed of whead, poppy, pomegranate
and multiple seeds

plewy
huks with wheat (cereals)

Grafika 1. Motywy ztotowskie
Zrédto: projekt D. Angutek, wykonanie E. Popitka i N. Blus.
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MOTYWY WIECBORSKIE
WIECBORK MOTIFS
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plewy
huks with wheat (cereals)
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Grafika 2. Motywy wigcborskie
Zrédto: projekt D. Angutek, wykonanie N. Blus i E. Popitka.
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Fot. 10. Stylizowane owoce granatu Fot. 11. Ornat skrzypcowy z XIX w.

i kwiaty passiflory wraz z pedami Widoczny na jego pretekscie motyw
umieszczone na pretekscie ornatu kwiatu passiflory, (oprécz makéw) ze
skrzypcowego z pocz. XX w. przecho- skreconymi koliscie pgdami i zakreconymi
wywanego pierwotnie w kosciele pw. czepami, z ktérych katéw wychodza paki

$w. Rocha w Zlotowie zakonczone dzwonkami
Zrédto: obecnie whasnoé¢ Muzeum Zrédto: Archiwum Domu Zakonu Swie-
Ziemi Ztotowskiej w Zlotowie, tej Rodziny w Gérce Klasztornej k/Eobze-
fot. D. Angutek. nicy na Krajnie, fot. D. Angutek.

rozeta. Do haftu krajenskiego zaczerpnigto z ornatéw jedynie jej pedy i towarzy-
szace im lilijki oraz dzwonki.

Pozostale dwa symbole — klos zboza i makéwka — moga mie¢ dwojakie znacze-
nie. Z jednej strony wigza si¢ z rolnicza aktywnoscig chlopa i kultem przodkéw,
a z drugiej strony z pokarmem paschalnym oraz Maryja, patronka dobrej §mierci
i przewodniczki dusz w czysécu. Trzeba pamigtaé, ze Krajna obejmowala teren
rolniczy od sredniowiecza, a jest malo prawdopodobne, zeby chlop po wielowie-
kowym niewolnictwie feudalnym, z obciazeniami cig¢zkiej pracy fizycznej, miat
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ochote i inklinacje do romantycznej afirmacji akurat trawy, jak interpretowaly
ten motyw hafciarki z Wigcborka. Chlop przede wszystkim myslat praktycznie,
a wszelkie ulepszenia i ozdobniki nawigzywaly do przyczynowo postrzeganych
zaleznosci od natury. Klos zboza jest symbolem zaréwno paschalnego pokarmu,
jak i zboza rozumianego jako podstawa Zywieniowa chiopa polskiego. Jezeli wez-
miemy pod uwagg, ze zaborca prowadzil polityke germanizacyjng, a dodatko-
wo chlop byl uzalezniony od warunkéw klimatycznych, uzasadnione wydaje si¢
dobrowolne poddanie si¢ pod opieke Matki Boskiej, ktérej domeng jest m.in.
nadprzyrodzone wladanie zjawiskami przyrodniczymi, od ktérych zalezy byt
chlopa. Chlop zawsze taczyl bogactwo plonéw z opieka Matki Boskiej, mnozac
jej sanktuaria (Stomma 1986). Obecno$¢ motywu owocu granatu i dzwonkéw
jest komplementarna z motywami roslin uprawnych — zboza i makéw. Sensem
wigzacym motywy roslinne z owocem granatu jest metafora cnét religijnych Ma-
ryi cudownie wplywajacej na efekty prac rolniczych w postaci obfitosci zbioréw
zboza, zwlaszcza pszenicy.

Natomiast makéwka jest symbolem przej$ciowej $mierci, metaforycznie i za-
razem metonimicznie wskazuje na usypiajace wlasciwosci jej ziaren. Niewatpliwie
wierzenia chiopskie tamtego okresu wykazuja oprécz kultu katolickiego Marii
(jako patronki dobrej $§mierci i tej, ktéra schodzi do czys$éca, by ratowaé dusze
pokutujace) i przedchrzescijanski kult zmartych, ktérzy powracaja na ziemie do
swoich domostw w przetomowych momentach roku (cyklu) solarnego (Stomma
1981). Kult agrarny, cho¢ zwiazany z wiarg w Boga i §wietych patronéw pél, rzek,
zwierzat domowych itd., z drugiej strony zywil si¢ mocno wiarg z odlegtych wie-
kéw w coroczne powracanie dusz zmarlych przodkéw do domostw, ktérzy opie-
kowali si¢ gospodarstwami, a spoczywajac w ziemi, wplywali na obfito$¢ plonéw
rolnych gleby zasilanej ich magicznymi mocami. Smier¢ dla dawnych chtopéw
to tylko okresowy spoczynek, sen wlasciwy duszom zmarlych, a nie bezwzgledny
kres Zycia. Nasenne wiasciwosci maku symbolizowaly t¢ okresowa $mier¢ i po-
wracanie ze snu do zycia. Cho¢by w symbolice potraw wieczerzy wigilijnej mak
odgrywa wielkg role. Pojawia si¢ on takze w innych okresach roku, ktére zazgbialy
si¢ kiedys$ z obchodami ,dziadéw”. Mam tu na mysli przede wszystkim rogale
$wietomarcinskie, dziedzictwo ,,dziadéw” jesiennych — kiedys bylo to jadto ofiarne
w czasie zertw dla zmartych. Makéwka i mak symbolizuja wierzenia pochodza-
ce z dwoéch pierwotnie odrgbnych systeméw religijnych — przedchrzescijariskich
i wyznania katolickiego (Klinger 1931; Kossak 1958; Stomma 1981; Zadrozyriska
1986, 2000). Katolicy wierza, ze pobyt w czysécu jest czasowy i ze finalnie na
konicu dziejéw prawowierni powréea do zycia.

Trzy gléwne motywy hafciarskie: owoc granatu, kfos zboza i makéwka sg sym-
bolami najwazniejszych i podstawowych sfer uniwersum chlopa polskiego: reli-
gii chrzescijaniskiej (gtéwnie katolicyzmu i kultu maryjnego) — zycia (zywnosci
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i plodnosci) — $mierci (okresowego spoczynku przodkéw i przyrody). Méwiac
jeszcze ogdlniej, tworza one kolisty zamkniety symboliczny obieg pierwiastka
ciggle odradzajacego si¢ zycia w naszych warunkach klimatycznych. Tworza wige
ciag Bég — wegetacja — $mier¢ — odrodzenie. Te cztery korzenie ludzkiej egzy-
stencji sa symbolicznie zawarte w trzech giéwnych motywach haftu krajeriskiego.
Ubogacone s3 dodatkowo drobniejszymi motywami: kostki — sygnatury ziarna
owocu granatu, dzwonkéw, ktére mozna wigzaé zaréwno z symbolika mszalng,
jak i apotropeicznym aspektem Marii jako istoty ,niepokalanej”, a t¢ ostatnig ce-
che wzmacnia lilia, symbol czystosci serca i ciata. Wszystkie motywy tacza pedy
i czepy passiflory, symbol meki i krzyza Chrystusa. Znaku, w ktérym zamyka si¢

$mier¢ i zycie.



% ITI. Wspélnoty reaktywowane wsréd
Krajniakéw zlotowskich
w zaborze pruskim (1900-1939)

1. Okolicznosci i symbole jednoczace
Krajniakéw zlotowskich

Integracja spoteczna moze by¢ rozpatrywana w kontekscie szeroko pojetej tra-
dycji jako jej praktyczna realizacja. Tradycja bywa ograniczana jedynie do dzie-
dzictwa materialnego i niematerialnego w mysl definicji UNESCO (Adamow-
ski, Smyk 2013: 10). Ktadac nacisk na uchwytne zmystowo i pojgciowo przejawy
tradycji, wprawdzie dostrzega si¢ jej integracyjne i afiliacyjne funkcje, ale gubi
si¢ wspolnotowy wymiar reprodukcji wartosci symbolicznych i materialnych. Re-
lacje spoleczne i procesy prowadzace do zawigzywania si¢ oraz funkcjonowania
wspdlnot oraz spajajace je wartosci tradycyjne znajduja si¢ w centrum mojej uwa-
gi i dociekan. Przyjmuje, Ze wymiar kulturowy, zwlaszcza symboliczny i wspél-
notowy w znaczeniu organizacyjnym i interaktywnym sa komplementarne i nie
powinny by¢ rozdzielane. Jako takie sg one splecione, bedac udzialem podmiotéw
grup spolecznych i kultury, tak tez w obszarze refleksji naukowej (zdystansowanej
obserwacji) nie powinny by¢ rozrywane na czgsci ,anatomiczne”. Nalezy mocno
podkresli¢, ze tradycje wytworzone i wspélnoty wytworzone z antropologicznego
i socjologicznego punktu widzenia nie sg izomorficzne chocby ze wzgledu na réz-
nice strukturalne i systemowe jakie dzielg sfere kultury symbolicznej i organizacje
grup wspolnotowych, aczkolwiek w praktyce spolecznej tworza one jedng sfere
Lebensweltu ($wiata przezywanego na co dzieri).

Geneza i formy integracji w obrebie wspélnot wytworzonych na Krajnie zlo-
towskiej byly i sg zréznicowane. Zasadniczo organizuja si¢ one wokét wspélnych
wartoéci symbolicznych i zarazem pod wplywem okolicznosci o znaczeniu hi-
storycznym (czasy zaboréw, komunizmu, obecnej scentralizowanej polityki kul-
turalnej). Ekspresja stopnia zazylosci w obrebie wspélnot zalezy takze od typu
organizacji i rodzaju wiezi — formalnych, péloficjalnych lub niesformalizowanych.
Wiarunki historyczne i wiodace wartosci symboliczne potraktowatam jako nad-



rzedne determinanty ksztaltujace rodzaj wspélnoty wytworzonej. Uwzgledniajac
patriotyczne motywacje i poczatkowo konspiracyjny charakter dziatalnosci ich
lideréw (gtéwnie nauczycieli, duchowieristwa i ziemianstwa) prowadzacej do
stworzenia ruchu patriotycznego o szerokim zasiegu regionalnym, grupa owa
tworzyla spoleczny konglomerat. Reaktywacja wspélnoty opartej na wartosciach
kultury polskiej, $wiadoma i celowa, miala za zadanie pokonanie barier spolecz-
nych wéréd ludnosci polskiej tego subregionu. Wypracowano lub reaktywowano
warto$ci nadrzedne lub dotad marginalizowane przez klasy wyzsze, a wlasciwe
warstwie chlopskiej. Wyniesiono je do rangi tzw. celéw-wartoéci ostatecznych.
Reaktywowano wigc nie tylko wspélnote, ale takze wartosci zagrozone wytepie-
niem przez Hakate.

Przez wspélnoty wytworzone i reaktywowane rozumiem male grupy spofecz-
ne o charakterze nieformalnym lub sformalizowanym, wykreowane spontanicznie
w ramach tradycji wytworzonych ex nihilo lub zainicjowanych poprzez nawigza-
nie do przeszlosci historycznej i waznych wydarzen z zycia wspélnoty, ktére zo-
staly zmityzowane i usensowniajg dziatania ich cztonkéw. Mity (przekazy, legen-
dy) zalozycielskie sa zrédlem tozsamosci i solidarnosci czlonkéw grupy, nadaja
grupie spoistos¢ oraz decyduja o jej odrebnosci wobec strukturalnie i systemowo
analogicznych grup wytworzonych. Wspdlnoty owe moga funkcjonowaé jako
grupy zwarte lub rozproszone w przestrzeni, ale ich cztonkéw integruja mity ge-
nealogiczne (etiologiczne), ktére przekazuja sobie czlonkowie grupy i wznawiajg
w licznych repetycjach w formie dziatan nasladowczo-odtwérezych oraz aktach
afirmujacych cele-wartosci symboliczne.

Waznym czynnikiem integrujacym Krajniakéw ztotowskich byly symbole na-
rodowe i religijne oraz lezace u ich podstaw mity zalozycielskie, ktére wyjasnialy
znaczenie owych symboli. Mity owe to nie tylko legendy utrwalone w przekazach
tradycji, w literaturze, dziejach narodu i przekazach ustnych. Mity tworzono wraz
z symbolami w kontekscie naporu niemieckiej kultury i polityki wynarodawiania
Polakéw. Mit rozumiem jako opowiesé, w ktérej figury symboliczne odgrywaja
(1) role semantyczna, (2) usensowniajaca dzialania podejmowane w celu ozywie-
nia przezy¢ i wznowienia ich aktualnosci w srodowisku spotecznym, (3) przywo-
tywania inicjalnych wydarzen z przesziosci przez liczne repetycje w toku dziala-
nia, np. przedstawien teatralnych o tematyce genealogicznej (np. legenda o Piascie
Kolodzieju zaczerpnigta ze Starej basni Kraszewskiego) organizowanych w szko-

tach polskich i $wietlicach dla mlodziezy i dorostych (fot. 12, 13).
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Fot. 12. Inscenizacja w Szkole w Skicu, mate dziewczynki nosza stroje krajefiskie w jasnej
tonacji, typowe dla wieku dziecigcego, dziewczeta za$, grajac chtopcédw, maja nakrycia glowy
stylizowane na kujawskie rogatywki

Zrédlo: »Maty Polak w Niemczech” 1938 r. Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Zlotowie.

Fot. 13. Przedstawienie amatorskie w Stawnicy 1936 r.

Zrédto: Archiwum Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie.
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Jedna z okolicznosci wywolujaca konfrontacje $wiatopogladowsa Krajniakéw
z Niemcami byl opér wobec protestanckiego wyznania, do ktérego przynalezeli
gléwnie Niemcy. W tych okolicznosciach Koscidl rzymsko-katolicki jawil si¢ nie
tylko jako straznik wiary ojcéw, ale takze obrorica wielkoojczyznianych warto-
$ci narodowych powigzanych ze §lubami kréla Jana Kazimierza przed obrazem
Jasnogérskim. Wyraz temu dawano w kulcie maryjnym o zasiggu regionalnym
i ponadregionalnym. Symbolami kultu maryjnego na Krajnie byt najpierw wize-
runek Matki Boskiej Goéreckiej (uznawanej za patronke dobrej $mierci; fot. 14),
a nastgpnie nie mniej wazne przedstawienie Matki Boskiej Radosnej, ktérego
osrodkiem kultu bylo Zakrzewo. Otaczany czcia
obraz Matki Boskiej z Gérki Klasztornej (potozo-
nej blisko L.obzenicy znajdujacej si¢ na pograniczu
Krajny zlotowskiej i nakielskiej) nie jest jednak
przewodnim wizerunkiem zwigzanym z wezwaniem
bazyliki, ten bowiem brzmi sanktuarium i bazylika
pw. NMP Niepokalanie Poczgtej'.

Kultem o zasiggu lokalnym cieszyl si¢ i nadal
jednoczy Krajniakéw zlotowskich wizerunek Mat-
ki Boskiej Radosnej zaprojektowany przez Janine
Klopocka (fot. 15, 16). Kult zostal zainicjowany
w Zakrzewie w powiecie zlotowskim w latach 30.
XX wieku, gtéwnie pod wplywem ks. Bolestawa
Domanskiego, autorytetu i przewodnika Polakéw
na Ztotowszczyznie. Wizerunek poczatkowo o zna-
czeniu lokalnym stal si¢ symbolem Krajniakéw cie-
mi¢zonych przez zaborcg, zwlaszcza tych zamiesz-
kujacych subregion zlotowski.

Fot. 14. Wizerunck MB Gé. Zl?iorowy wysitek mora%ny‘ Polaké’v&f w Zabor?e
reckiej w Gorce Klasztornej pruskim polegal na odnalezieniu rado$ci w ocalaniu
(uznawanej przez wiernych za SWej narodowej tozsamosci pod patronatem Matki
patronke dobrej $mierci) ~ Boskiej zwanej Radosng. Dat temu wyraz ksiagdz Bo-
Zrédto: fot. autor nieznany; lestaw Domariski, duchowy przywédca Krajniakéw
fot. ze strony parafii. i mentor, twierdzac, ze walka o polskos¢ Krajny jest
narodowym obowigzkiem, a nie cigzaca lub przy-

gniatajacg karg. Matka Boska Radosna przedstawiona jest wraz z Dziecigtkiem
w ludowym prostym stroju w otoczeniu anioléw. Autorka wizerunku (grafiki)

! Sanktuarium w Gérce Klasztornej obecnie jest znane w Polsce z Misterium Meki
Pariskiej inscenizowanej przez zywych aktoréw werbujacych si¢ z ludnosci parafii i za-
konnikéw Misjonarzy Swietej Rodziny z miejscowego klasztoru.
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jest polska artystka Janina Klopocka (1904-1982), dziataczka Zwiazku Polakéw
w Niemczech, takze autorka znaku Rodla oraz freskéw zachowanych do dzis
w Domu Polskim w Zakrzewie. Wybuch II wojny $wiatowej uniemozliwil wy-

budowanie kaplicy Matki Boskiej Radosnej w Zakrzewie. Postawiono ja dopiero
w latach 50. XX wieku.

Fot. 15. Matka Boska Radosna autorstwa Fot. 16. Plaskorzezba cieszacego si¢ na
J. Klopockiej Krajnie ztotowskiej kultem wizerunku Matki
Zrédto: fot. A. Fawniczak https://zlotow- Boskiej' Radosnej wykonana w 1999 r. przez
skie.pl/static/files/gallery/141/b8c66-P- rzezbiarza ludowego 'B- St'lchego ze Starej
1590550-001_1600x1067.JPG. Wisniewki

Zrédto: Muzeum Ziemi Zlotowskiej
w Zlotowie, fot. W. Bednarz.

Nastepnym symbolem i znakiem Zwigzku Polakéw w Niemczech wyrazajacym
op6r wobec germanizacji i dziatajacych na rzecz upowszechnienia kultury pol-
skiej i wzmocnienia ekonomicznej sytuacji byto Rodlo (fot. 17), zaprojektowane
w 1932 roku przez Janing Ktopocka. Znak Rodta nie jest ani godlem, ani herbem —
nalezy zaliczy¢ go do rzedu symboli Polski walczacej pod zaborem pruskim i oku-
pacja niemiecka. Jego znaczenie istotnie wzroslo od chwili zakazania przez prawo
Rzeszy niemieckiej postugiwania si¢ godlem II Rzeczpospolitej. Widoczny na

zdjeciu na bialo-czerwonym tle bialy zygzak, znak Rodta, symbolizuje bieg Wisty,
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Fot. 17. Znak Rodta umieszczony na opasce, to znak Zwiazku Polakéw w Niemczech
zaprojektowany przez J. Klopocka. Opaska pochodzi z okresu mi¢dzywojennego z okolic
Ztotowa

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie.

a wypustka na dolnym ramieniu wskazuje na Krakéw jako kolebke polskiej tra-
dyciji i kultury. Niemcy nie rozpoznawali znaczenia Rodta jako takiego, lecz inter-
pretowali je opacznie jako cze$¢ swastyki i wyraz podporzadkowania si¢ Polakéw
polityce wladz rodzacego si¢ hitleryzmu.

Gléwnym czynnikiem paradoksalnie sprzyjajacym zawigzaniu si¢ inicjatyw
wspélnotowych Polakéw na Ziemi Zlotowskiej byla germanizacyjna polityka
panstwa pruskiego. Odczuwajaco nasilita si¢ po wojnie francusko-pruskiej w la-
tach 1870-1871, poczatkowo przez faworyzowanie Niemc6w, a nastepnie elimi-
nowanie symboli i oznak polskosci. W 1873 wladze pruskie wydaly zakaz naucza-
nia w jezyku polskim, a w roku 1876 decyzja rzadu niemieckiego wyeliminowano
z uzycia jezyk polski z wszystkich urzedéw i instytucji. W pierwszej dekadzie XX
wicku w Zakrzewie i Starej Swictej (ob. Swigtej) doszto do buntu polskich rodzin
skierowanego przeciwko nauczaniu religii w jezyku niemieckim. Odtad opér Zlo-
towian i mieszkancéw sasiednich wiosek przyjmowal formy konspiracyjne. Jesli
dzialaly oficjalne stowarzyszenia, to byly to rozmaite zwiazki mlodziezy polskiej
i towarzystwa katolickie. Ich dzialalnos¢ zwykle taczyla osoby nalezace do obu
form stowarzyszeniowych.

Inng forma opierania si¢ dominacji niemieckiej byta dziatalno$¢ Polakéw w za-
kresie samopomocy ekonomicznej. Zwieniczeniem tego procesu bylo utworzenie

w 1902 roku Banku Ludowego, w 1906 roku Spétdzielni Rolniczo-Handlowej
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»Rolnik” oraz Banku Parcelacyjnego w 1909 roku z siedzibami w Zlotowie. Ko-
lonizacja bowiem przyspieszyla proces utraty gruntéw przez chiopéw na skutek
dltugéw i klesk losowych. Banki i Spéldzielnia udzielaly pozyczek i posredniczyly
w obrocie gruntami, a takze walczyly o zachowanie ,,polskiej ziemi w polskich
rekach” oraz zapewnialy zbyt produktéw rolnych.

Zawdd jaki sprawil Krajniakom podzial Krajny na cz¢$¢ polska i niemiecka
(Ztotowszezyna w wigkszej czgsci pozostala w zaborze pruskim) utworzono le-
galnie Zwigzek Polakéw w Niemczech, ktérego oficjalnym znakiem od 1932 roku
bylo Rodlo —znak oporu Polakéw i zwiazku z Macierza (Lehr 1972). Opiekunem
ZPwN w powiecie ztotowskim stal si¢ ks. Bolestaw Domanski, doktor filozofii,
ktérego stala siedziba znajdowala si¢ w Zakrzewie. Byl przewodnikiem moral-
nym, nauczycielem i wychowawca Krajniakéw wszystkich zyjacych w miedzywoj-
niu pokolen. Mieszkal i kierowal parafia pw. $w. Marii Magdaleny w Zakrzewie.
,Ksiadz Patron” — jak sie go dzi§ nazywa — propagowal i wprowadzal w zycie
idee pracy organicznej oraz pracy u podstaw, wspierajac dziatania majace na celu
podniesienie poziomu gospodarki i edukacji Polakéw w Niemczech. Gloszone
przez niego idee patriotyczne do dzis§ stanowig Zrédlo odniesienia dla tozsamosci,
gléwnie cech osobowosci kulturowej Krajniakéw zlotowskich. Nie miejsce tu na
szczegolowe omawianie dzialalnosci poszczegélnych oséb i placéwek szkolnych
czy parafii pod zaborem pruskim, lecz na wskazanie gléwnych, ogélnie pojetych
rodzajéw ognisk spolecznego zycia skoncentrowanego na pierwiastkach polskiej
kultury ludowej, wielkoojczyznianej i bogoojczyznianej. Nalezy doda¢, ze ks. Do-
manski nie byl przychylny dziatalnosci polskich hufcéw harcerskich, albowiem
$wieckie inicjatywy i terenowe zabawy oraz sprawnosciows aktywno$¢ uwazat za
trwonienie energii, ktéra powinna by¢ kontrolowana i ukierunkowana zgodnie
z naukg etyczng i patriotyzmem Kos$ciola w Polsce i na obezyznie (Mallek 2020).

Inng oznaka polskosci pielegnowang na wsiach byl ludowy stréj krajniacki.
Wystepowal on w dwéch odmianach. Stroje kobiece w kolorystyce burej (lub bru-
natnej, bordowej, ceglastej) oraz niebieskiej, meskie za§ w kolorach czerwonym
i biatym lub niebieskim. Zaczal on zanika¢ przed I wojng $wiatows, ale w Mie-
dzywojniu w szkolach i swietlicach z okazji przedstawieri teatralnych i spotkan
$wigtecznych rekonstruowano (z réznym powodzeniem i trafnoscig) ludowe stro-
je krajniackie (fot. 12 i 13). Elementy kultury ludowej wiaczano do zestawu sym-
boli narodowych, np. stréj géralski i krakowski, kolowrotki o konstrukeji polskiej
(Angutek 2022).

Kult maryjny i ruch patriotyczny na Krajnie byly z sobg scisle powiazane. Ka-
tolicyzm mial wyrazne oblicze maryjne, a tutejszo$¢ byla wyrazana przez nawia-
zania do rodzimej kultury ludowej, polskos¢ za$ przez czerpanie z historii oraz
legend i mitéw si¢gajacych etosu Polaka-Stowianina. Chlopi ze Zlotowszczy-
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zny nie alienowali si¢ od warstwy szlacheckiej, scislej — inteligenckiej, a ta druga
skupiala si¢ na edukacji dzieci i dorostych w duchu wielkich symboli i warto$ci
kultury polskiej. Tworzyli wspélny patriotyczny front skierowany przeciwko ger-
manizacji. Krajniacy zlotowscy, ktérzy wlaczali si¢ lub biernie sprzyjali ruchowi
patriotycznemu, sila rzeczy antyniemieckiemu, jednoznacznie opowiadali si¢ za
Kosciolem katolickim i wiarg katolicka jako wiarg ojcéw, ktérzy byli Polakami,
ostro odcinajgc si¢ od luterariskiego wyznania kolonistéw niemieckich. Kultura
chlopska w $wiadomosci Krajniakéw zlotowskich byla zarazem kulturg narodo-
wa, w tym chlopska i religijng. Te watki swiatopogladowe: polska narodowos¢,
tradycja narodowa (w tym ludowa) i wiara katolicka (wyrazana gtéwnie w kulcie
maryjnym) stanowily nierozdzielne elementy, razem budujace tozsamos¢ Kraj-
niakéw-Polakéw. Ludwik Stomma dla wyrazenia tozsamosci chlopéw w zaborze
rosyjskim i austriackim drugiej poltowy XIX wieku utworzyl triad¢: tutejszy —
chiop — katolik (Stomma 1986). Dla wyrazenia swej tozsamosci Krajniak spod
zaboru pruskiego rzekiby: ,Jestem Krajniakiem — jestem katolikiem — jestem
Polakiem”. Krajniacy zlotowscy identyfikowali si¢ z polskoscia, katolicyzmem
i rodzimg kulturg regionalng, a wigc triada sklada si¢ z nast¢pujacych czlonéw:
tutejszo$¢ (Krajna) — katolicyzm — polskosé.

Podobne myslenie cechowalo cz¢s¢é Krajniakéw nakielskich, ktérzy opierali
si¢ germanizacji, a po II wojnie dazyli do wykazania polskich pierwiastkéw kul-
tury ludnosci zamieszkujacej t¢ czes¢ tzw. Ziem Odzyskanych. W okresie Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej propagowano takie myslenie i wzmacniano nim folklo-
ryzm komunistyczny (Angutek 2019¢c: 61). Symboliczng synteze tej postawy wy-
raza haftowany przez pionierke haftu krajeniskiego Zofi¢ Cybulska obraz, ktéry
zawiera trzy symbole: Orla Bialego — godlo Polski, herb Wigcborka i wzér haftu
krajeriskiego (ktéry wraz z Wanda Kindg i Jadwiga Domariskg rekonstruowaly na
przelomie lat 70. i 80. XX w. jako dowéd istnienia rdzennej polskiej kultury ludo-
wej na tych ziemiach). Ten ,rebus” nalezy odczyta¢ nastepujaco: Wigcbork nalezy
do Polski i do Krajny, Krajna to Polska i Wiecbork to Polska, o czym swiadczy
ludowy haft krajeriski (fot. 18).

Twoérczyni tego ikonicznie wyrazonego hasta nie byla swiadoma, ze haft kra-
jeniski ma genezg i symbolike maryjng i chystologiczng — pamigé o tych symbo-
lach zanikta wraz z odejSciem antenatek haftu krajeniskiego. Zrekonstruowatam
te geneze i ukryte znaczenia w haftowanych ornamentach dopiero w latach 2018-

2019.
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Fot. 18. Obraz haftowany przez Zofi¢ Cybulska
w 1980 r.

Zrédto: Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Wiecborku,
fot. E. Szydet.
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2. Definicja i organizacja wspélnot reaktywowanych

W trudnych warunkach pruskiej polityki wynaradawiania Polakéw i przymusza-
nia do asymilacji z kulturg niemiecka wyksztalcone klasy podjety $wiadomie i ce-
lowo wysilek reaktywowania wspélnoty Krajniakéw, na bazie catego dziedzictwa
kulturowego i zasobéw spolecznych, jakimi dysponowali Krajniacy na Ztotowsz-
czyznie. Udana préba skonsolidowania w okresie 1900-1939 Krajniakéw w jed-
ng wspolnote patriotyczna, obejmujaca caly przekrdj spotecznego uwarstwienia
opierala si¢ na poczuciu tozsamosci etnicznej, chtopskim etosie stroju i by¢ moze
haftu, bogoojczyznianych ideach i przedsigbiorczosci wyemancypowanej klasy in-
teligenckiej oraz polskiej warstwy ziemianskiej.

Przez wspélnote reaktywowang rozumiem grupe spoleczng, ktérej czlonko-
wie przywracaja dawne $cisle wiezi spoleczne poprzez wprowadzenie lub/i upo-
wszechnienie w skali regionalnej lub lokalnej symboliki wybranych watkéw
rodzimych , tresci i aktywnosci kulturowych majacych moc integrowania wokél
nich ludnosci o wspélnym etosie historycznym i etnosie kulturowym. Na Krajnie
zlotowskiej symbole i aktywno$¢ grupowa oparte byly na przeciwstawianiu si¢
polityce germanizacyjnej Prus. Przyjmowaly one zréznicowane formy aktywnosci.

Po wojnie francusko-pruskiej i jeszcze przed I wojna $wiatows inteligencja pol-
ska na Krajnie zlotowskiej nie byla na tyle liczna, aby zaspokoi¢ potrzeby Krajnia-
kéw, dlatego wiodaca rolg odegrali najpierw ksieza i tworzone przy nich towarzy-
stwa katolickie oraz stowarzyszenia miodziezy katolickiej. Natomiast organami
prasowymi przeznaczonymi dla polskiej ludnosci autochtonicznej do lat 40. XIX
wieku byly giéwnie ,Pielgrzym”, ,Oredownik” i ,Gazeta Grudziadzka”, w okre-
sie migdzywojennym , Polak w Niemczech”, ,Przewodnik Katolicki”, a dla dzieci
i mlodziezy ,Mlody Polak w Niemczech”, ,Harcerz Polski w Niemczech” oraz
»~ABC Dziatwy Polskiej w Niemczech”. Oczekiwanie, jakie wigzalo si¢ z nadzieja
powrotu Zlotowszczyny do Polski i przekreslenie tych planéw decyzja Trakta-
tu Wersalskiego w 1919 roku, spowodowalo jeszcze wigkszy opér autochtonéw
i pielegnowanie wszystkiego, co wigzalo si¢ z polskoscia. Znaczna cze$¢ Kraj-
niakéw zlotowskich hermetycznie zamknela si¢ na Niemcéw. Wszezgto liczne
dzialania na rzecz szeroko pojetej samopomocy — zaktadano ochronki dla dzieci,
towarzystwa miodziezowe, kursy ksztalcace dla kobiet i mezczyzn, kétka rolnicze,
dzialaly biblioteki, organizowane byly wycieczki i kolonie do Polski, swigta spor-
towe, wystawy rzemiosta i r¢kodziela polskiego oraz powolano wiele instytucji
ekonomicznych nastawionych na pomoc materialng dla Polakéw.

! Prezentacja multimedialna ,,Szkota Polska na Ziemi Zlotowskiej (1929-1939)” przy-
gotowana w 2018 r. przez Jerzego Jelonka i Wiolette Bednarz, pracownikéw Muzeum
Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie.
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Krajniakéw ze Zlotowa i okolic cechowaly szczegélne wlasnosci jako malej,
regionalnej grupy spolecznej. Nie istnialy wewnetrzne podzialy wedlug przyjmo-
wanych zwykle w socjologii kryteriéw spoleczno-demograficznych, ale hierarchia
i podzialy wynikaly z organizacyjnych rozwigzan praktycznych, np. liczebnosci
uczniéw, dostepnosci nauczycieli i ksiezy (czgsto w jednej osobie), zasobéw finan-
sowych oraz gradacji pokolert wedlug kryterium tradycjonalnych wartosci przy-
znajacych prymat i uprzywilejowanie najstarszemu i sredniemu pokoleniu. Grupa
hafciarek, ktéra przypuszczalnie wypracowala hafciarskie wzornictwo krajeriskie
przypominajace ludowe rzemiosto artystyczne tworzyla zaledwie jedng z ,komé-
rek” owej wspélnoty reaktywowanej na tradycyjnych wartosciach kultury chlop-
skiej, ziemianiskiej i ojczystej. Wspdlnoty te o instytucjonalnie okreslonym profilu
i te nieformalne ich komérki wzmacnialy i uzupelnialy swa dzialalno$¢, majac
dwa cele-wartosci do realizacji: antyniemiecko$¢ i ,,polsko-katolicki” patriotyzm.

Bez wzgledu na formalno-prawny status instytucji szkolnych i koscielnych
oraz nieformalne wi¢zi towarzyskie, matecznikami czynnego oporu Krajniakéw
zlotowskich skierowanego przeciw germanizacji byly przede wszystkim szkoly
polskie i Ko$ciél. Byly one nastawione na lokalne i regionalne potrzeby Polakéw
w Niemczech w realiach spotecznych dwéch $cierajacych si¢ populacji — niemiec-
kiej i polskiej. Mateczniki owe nie dzialaly roztacznie, ale uzupelnialy wzajemnie
swa dzialalno$¢ we wspélnym programie wychowania z naciskiem polozonym
na patriotyczne i chrzescijaniskie wartosci. Opér Polakéw wzrastal wraz z nasi-
laniem si¢ zakazéw majacych doprowadzi¢ do zupelnego wytepienia przejawéw
polskosci i w zalozeniu peing asymilacje Polakéw z kulturg niemiecks. Natomiast
polityka wynarodowienia zaktadala w pierwszym posunieciu segregacje etnicz-
ng lub/i narodows, ktérej przejawem bylo m.in. wykazanie si¢ pochodzeniem
narodowym, w tym wypadku polskim, na trzy, czasem cztery pokolenia wstecz,
chodzito bowiem o pozbawienie praw ludnosci spokrewnionej lub bezposrednio
legitymizujacej si¢ Zydowskimi korzeniami.

Na dlugo przed zatozeniem Zwigzku Polakéw w Niemczech (1932 r.) mniej-
sz0$¢ Polska w Niemczech miata wiasng sie¢ tajnego nauczania, dotyczy to tak-
ze innych regionéw bylej Rzeczpospolitej. Dopiero 31 grudnia 1928 roku pru-
ska Rada Ministréw oglosita Ordynacje szkolna dla szk6t mniejszosci polskiej
w Niemczech. W latach 30. XX wieku na terenie powiatu zlotowskiego funk-
cjonowaly az 24 prywatne szkoly powszechne. Tymczasem w zaborze pruskim
dzialalo w sumie 69 takich szkél, czyli ponad 1/3 stanowily szkoly na Zlotowsz-
czyznie’.

Nabywano i utrwalano wiedze¢ o kulturze polskiej w najszerszym tego sto-
wa znaczeniu w §rodowiskach i placéwkach, ktére staly sie ogniskami ozywiania,

2 Ibidem.
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Fot. 19. Zajecia $wietlicowe z udzialem mlodziezy i nauczycieli w Kleszczynie

Zrédto: zbiory prywatne Janusza Justyny ze Ztotowa.

Fot. 20. Na fotografii ustawieni grupami: kobiecy zespét siatkarski ,,Sita” ze Stawnicy,
zesp6t ludowy i zarazem teatralny oraz grono pedagogiczne wraz z dziataczami spoteczno-
-politycznymi w szkole polskiej w Stawnicy

Zrédto: Archiwum Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Ztotowie.
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Fot. 21. Czonkowie Amatorskiego Zespotu Teatralnego w Starej Swietej w okresie miedzy-
wojennym. Osobami towarzyszacymi sa nauczyciele Waleska i Wiadystaw Mackowiczowie

Zrédto: zbiory prywatne Janusza Justyny ze Ztotowa.

Fot. 22. Krakowiak w kompilowanych strojach krajeriskich i géralskich Chéru ,,Cecylia” ze
Ztotowa. Okres migdzywojenny

Zrédlo: zbiory prywatne Janusza Justyny ze Zlotowa.
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odtwarzania i przezywania narodowej, religijnej i regionalnej tozsamosci. Szkoly
polskie i kierownicy $wietlic dla dorostych i mlodziezy stawialy na krzewienie
wiedzy o tradycji polskiej, a wiec Zrédlach kultury narodowej, takich jak: nauka
jezyka polskiego, organizowanie widowisk teatralnych oraz wydarzen sportowych
dla miodziezy i dzieci polskich (fot. 19-22), nauka religii, pétformalne lub niefor-
malne wiezi zadzierzgiwane w $wietlicach i na wspdlnych wyjazdach do rodziny
jednego z czlonkéw towarzystwa, wycieczkach krajoznawczych, pielgrzymkach
i akcjach przy parafiach katolickich itp. Dodatkowo organizowano kursy reko-
dziela oraz praktycznych umiejetnosci, ktére zapewnialy samodzielnos¢ w go-
spodarstwie domowym i pozwalaly zarobkowac. Inicjatywy uczenia np. kroju
i szycia oraz $wiadczenia ustug w tym zakresie podejmowaly tez osoby indywidu-
alne, zwlaszcza kobiety, zaréwno nauczycielki, jak i chtopki, a wéréd nich Elzbie-
ta Massel, Rozalia Sieg, Marianna Herudaj oraz Genowefa Stasiewska (z domu
Sieg) — przypuszczalnie twérczynie i nasladowczynie haftu krajenskiego, a na
pewno hafciarki i szwaczki, ktére kontynuowaly rzemiosto ludowe. W szkotach
polskich uczono takze robétek recznych (fot. 23).

Wydarzeniami cyklicznymi skupiajacymi ludnosé polska na Krajnie zlotow-
skiej byty wystawy i konkursy rekodzieta. Na podstawie analizy starych fotografii
z okresu miedzywojennego wiadomo, ze ogromng wigkszo$é prac stanowily re-
kodzieta hafciarskie o charakterze ludowym z motywami i kompozycjami ka-
szubskimi. W okresie miedzywojennym powszechny byl folkloryzm skupiony na
cechach narodowych, czyli sztuka wysoka i rekodzieto artystyczne odwolujace
si¢ do wytworéw typowych dla kultury ludowej, poddanych celowej stylizacji lub
bez ambicji upigkszaniu ze skfonnosciag do wiernego replikowania pierwowzoréw.
Bardzo popularnymi i dominujacymi w hafciarstwie byly wzory kaszubskie szko-
ty wdzydzkiej, zukowskiej i wejherowskiej (fot. 24).

Pokolenia, ktére reaktywowaly i podtrzymywaly zycie wspélnotowe Kraj-
niakéw zlotowskich juz odeszty, ale pozostaly pamietniki, fotografie i niestety
nieliczne relacje zebrane podczas badan terenowych przez Jana Niedzwieckie-
go, Ryszarda Kukiera i Marii Znamierowskiej-Priifferowej wraz z jej zespolem
badawczym. Wiele wniosty fotograficzne archiwa prywatne i zbiory muzealne,
jednak i one tylko fragmentarycznie pozwalajg zrekonstruowaé dzialalno$¢ ma-
tych komérek wielkiej wspdlnoty Krajniakéw zlotowskich. Tak jest i z haftem
krajeriskim, ktéry powstal w domach chlopek i gospodyn wiejskich. Wydaje sig,
ze taka nieformalng komérke tworzyly kobiety ze spokrewnionych rodéw Sieg,
Herudaj i Massel i to one stworzyly, albo przynajmniej przekazaly wzory haftu
krajeniskiego mtodemu pokoleniu Krajniakéw w okresie miedzywojennym.

Opis zycia wspélnoty reaktywowanej bytby nieprawdziwy lub niezupelny, jesli
nie uwzglednitabym pewnych dysocjacji wewngetrznych. Otéz, w zyciu publicz-
nym dominowali me¢zezyzni, ktérzy znajdowali si¢ na uprzywilejowanej pozy-
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Fot. 23. Dziewczgta, a wérdd nich harcerki w trakeie lekeji robétek recznych
w szkole polskiej w Zakrzewie

Zrédto: Berlin, okres miedzywojenny. Z prywatnego archiwum J. Justyny ze
Ztotowa, fot. A. Kraskiewicz.

Fot. 24. Wystawa polskiego przemystu rekodzielniczego w Ztotowie w grudniu 1931 r.

Zrédto: Archiwum Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie.
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cji wzgledem kobiet i nie doceniali ich kulturotwérezej roli (por. np. Mackowicz
2005). Patriarchalna pozycja mezczyzn z powodzeniem byla wspierana przez
nauki Kosciola, co wzmacniato kulturowe wzorce wiodacej roli mezezyzn w or-
ganizacjach i instytucjach publicznych. Na drugim biegunie sytuuje si¢ niefor-
malna wspdlnota sportsmenek, nauczycielek, hafciarek, koronczarek i szwaczek,
ktére prowadzily zajecia artystyczne dla mlodziezy oraz kursy dla kobiet wiej-
skich i same zarobkowaly w tej dziedzinie. Wyrazona uwaga nie ma zabarwienia
warto$ciujacego, albowiem jest to czas, w ktérym kobiety domagaja si¢ czynnego
udzialu w zyciu publicznym. Na pewno jednak wywolywaly one drobne tarcia
w obrebie wspélnoty reaktywowanej, do przywrécenia ktérej bardzo przyczynity
si¢ kobiety kilku pokoler.

Kota zainteresowan, stowarzyszenia, szkoly polskie, kétka parafialne, spél-
dzielnie rolnicze, harcerstwo, towarzystwa mlodziezy katolickiej, czyli instytucje,
oficjalne organizacje, jak i grupy nieformalne z najwicksza mocg i efektywnoscia
dzialaly w okresie miedzywojennym. Ich czlonkowie wzajemnie si¢ znali lub sty-
szeli o konkretnych przedsigwzieciach grup w okolicy Ztotowa. Tworzyli jeden
front oporu i jednoczesnie wzajemnego wsparcia. Zestawiajac swiadectwa w for-
mie dokumentéw pisanych z gazet i periodykéw, pamietnikéw, zdjec i kronik itd.,
mamy do czynienia jedynie z fragmentami. Jednak zestawione z wiedzg historycz-
na i etnograficzng, pozwalaja wysnué plynna, ale zwarta narracje na temat zycia
wspélnoty reaktywowanej wsréd skonsolidowanych po wojnie francusko-pruskiej
polskich autochtonéw.

Procesualny charakter $wiata przezywanego, Lebensweltu, ktéry jest dany jed-
nostkom zaangazowanym, przezywajacym wspéltworzong rzeczywisto$¢, wymy-
ka si¢ prébom naukowego ich uchwycenia, nazwania i obiektywizacji. Wyobraze-
nie klimatu towarzyszacego owym relacjom spolecznym daja wybrane wydarzenia
z zycia wspdlnoty i fotografie. O zazylosci Polakéw na Ziemi Zlotowskiej i wza-
jemnym wspieraniu si¢ w warunkach naporu kultury niemieckiej ograniczajacej
swobodg¢ Krajniakéw $wiadczy wiele spontanicznych akeji samopomocowych. Na
przyktad mlodziez polska z towarzystw katolickich oraz zespoléw sportowych
zaréwno zeriska, jak i meska pomagata rolnikom w wykopkach, wykwalifikowa-
ni agronomowie, cho¢by Antoni Dorsz zaktadal poletka pokazowe dla rolnikéw,
z plonéw ktérych oraz rolniczych zbioréw organizowano wystawy plodéw rol-
nych. Organizowano wycieczki do doméw poszezegélnych cztonkéw Towarzy-
stwa Mlodziezy Polskiej w Glomsku i innych wsi. Ci sami ludzie uczestniczyli
w kursach tarica towarzyskiego, nalezeli do chéréw, w bibliotekach i $wietlicach
wspdlnie czytano pras¢ i grupowo stuchano radia, w duzej grupie rozgrywano
partie szachéw poza wszelkimi oficjalnymi konkursami, wystawiano amatorskie
przedstawienia na wieczorkach teatralnych, organizowano mecze sportowe, na
ktérych rywalizowaly zespoly z sasiednich wsi, spotykano si¢ na kursach gotowa-
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nia, szycia i robétek recznych i przy wielu innych okazjach, ktére sprzyjaly wspél-
nemu spedzaniu czasu. Wigkszo$¢ wymienionych form towarzyskich i organiza-
cyjnych przyczynilo si¢ do reaktywacji wspélnoty Krajniakéw z okolic Ziotowa
poprzez rekonstrukcje scenariuszy teatralnych, strojéw, repertuaru chéréw i cho-
reograficznych przedsiewzigé. Charakterystyczne, ze oprécz wiodacych anima-
toréw réznych matych grup wspéltworzacych wspélnote reaktywowana bardzo
wazng role odgrywala starszyzna — ludzie biegli w swoim fachu i wyksztalceni.
Wszyscy oni wdrazali przedstawione ideaty i wartosci w sposéb czynny poprzez
zycie we wspélnocie, ktérg udalo si¢ reaktywowac wbrew poczatkowemu rozbiciu
jednosci Polakéw, gléwnie wskutek ostabienia polozenia ekonomicznego za spra-
wg niemieckich korporacji gospodarczych po wojnie prusko-francuskiej w 1970-
1971 i przed I wojng swiatows.

W opisanych warunkach kulturowo-historycznych powstal lub byl reaktywo-
wany haft krajeriski. Bez wzgledu na niejasna genez¢ haftu krajeriskiego w aspek-
cie czasowym, wiadomo, ze Iaczyl on panie ze spokrewnionych oraz spowinowa-
conych rodéw i byt w uzyciu praktycznym, a nie jedynie dekoracyjnym i spotykano
go na co dzien w okresie migdzywojennym. Nie jest jedynie znana skala jego wy-
stepowania na Zlotowszczyznie w uwzglednianym przedziale czasowym.






% IV. Wspélnoty regionalistyczne wsréd
Krajniakéw zlotowskich (1971-1980)
i nakielskich (1978-ok. 2006)

1. Restytucja i formy uczestnictwa w rekonstrukcji oraz popularyzacji
haftu krajenskiego na Zlotowszczyznie

Wyodrebniong odmiang tradycji wytworzonej, ktéra powstala na Krajnie w cza-
sach socjalizmu, nazwalam fradycjg konwencjonalng wykreowana w Zlotowie
i Wiecborku w dwéch przedziatach czasowych (na Zlotowszczznie 1970-1986,
a Wigcborku i w powiecie sgpoleriskim od 1978 do mniej wigcej 2016), skoja-
rzytam z odpowiadajacymi jej wspdélnotami wytworzonymi, ktére nazwalam re-
gionalistycznymi. Stanowily one pomost migdzy kultura chiopska a wspélnotami
i tradycjami wytworzonymi o podiozu ideologicznym.

Wspélnoty regionalistyczne uksztaltowane w okresie socjalistycznego folklo-
ryzmu Polski Ludowej wpisywaly si¢ w idee przywrécenia polskosci tzw. Zie-
miom Odzyskanym, ktére w znacznej mierze wynarodowiono i zniszczono prze-
jawy polskiej kultury ludowe;.

Wspdlnoty te wyréznia zgodnosé ich cztonkéw w dazeniu do wiernego pod
wzgledem formy i kolorystyki replikowania ludowych wzoréw hafciarskich. Wia-
zaca byla dla nich zmityzowana idea powrotu do Zrédet polskosci, ktére zacho-
waly si¢ na wsi polskiej i chlopskiej. Kierujac si¢ tymi wyznacznikami powigzatam
wspélnoty regionalistyczne z tradycjami skonwencjonalizowanymi, tzn. takimi,
ktére dbaja o wiernos¢ formy, bez znajomosci symbolicznego etosu wilasnych wy-
tworéw. Ponadto cechg wyrézniajaca byla dbalos¢ o przyporzadkowania tych ar-
tefaktéw do wlasnego regionu dla podbudowania tozsamosci etniczne;.

Ideologicznie ukierunkowany regionalizm krzewil ide¢ nie tylko pierwotnej
polskosci tych ziem, ale niezgodnego z prawda historyczna, piastowskiego (od
Piasta Kotodzieja poczawszy) etosu Pomorza Zachodniego i Ziemi Lubuskiej
oraz Slaska (Angutek 2019b, 2019¢, 2020). Folkloryzm krétko utrzymywat sie
jako odpolitycznione zjawisko kulturowe na przelomie lat 80. 1 90. XX wieku,
oparte na walorach estetycznych typowych dla maloojczyznianych ekumen lo-



kalnych i regionalnych (wéwczas upadio wiele instytucji opartych na tworczosci
ludowej, m.in. Cepelia, czasowo ,Scena Ludowa” itd.). Polityka kulturalna pan-
stwa ludowego trafifa na podatny grunt kulturowy i spoleczny, albowiem ludnosé¢
przesiedlona i miejscowa potrzebowala samookreslenia lub/i upewnienia si¢ co
do polskosci Ziem Odzyskanych. Nalezy tez pamigtaé, ze jeszcze w latach 50. XX
wieku istnial spory zaséb artefaktéw o proweniencji ludowej, a przede wszystkim
zachowala si¢ pamigé spoleczna wéréd autochtonéw o minionych, przedwojen-
nych czasach, sprzed I i II wojny swiatowej. Mozna bylo wigc opiera¢ si¢ na prze-
kazach ustnych. Tak stalo si¢ w przypadku krajeriskiego stroju ludowego, ktérego
rekonstrukcje podjeto m.in. w Wiecborku w latach 50. XX wieku®.

Do przywrécenie haftu o cechach obecnych w pracach pionierek haftu krajen-
skiego z sprzed I i II wojny $wiatowej doszto w Zlotowie na poczatku lat 70. XX
wieku. Prace rekonstrukcyjne w zakresie krajeriskiego wzornictwa hafciarskiego
rozpoczely sie wraz z koficem 1971 roku i zostaly zainicjowane przez éwczesnego
dyrektora Muzeum Ziemi Zlotowskiej Jana Niedzwieckiego. Pierwszym odkry-
tym obiektem zabytkowym podczas badan terenowych w Skicu Kolonii (obecnie
Kobylniku), wyhaftowanym wzorem krajeriskim, byt odnaleziony w 1968 roku
przez przyszlego dyrektora ztotowskiego muzeum, podéwczas studenta etnografii
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, fragment tkaniny z za-
chowanym haftem o cechach stylistycznych odr¢bnych od haftu kaszubskiego,
bedacy z kolei fragmentem brzegu batystowej lub jedwabnej halki (fot. 1). Za-
tem wspolczesne dzieje haftu krajeriskiego przypadaja na rok 1968, kiedy latem
w trakcie praktyk studenckich NiedZzwiecki odnalazl obiekt potocznie nazywany
przez hafciarki z Wigcborka ,krajka”. Do dzi$ jest to gtéwna ,matryca” wspélcze-
snego haftu krajeriskiego, zaréwno jego odmiany ztotowskiej, jak i wigcborskiej.
Rekonstrukeja haftu krajeriskiego polegata na bardzo wiernym zachowaniu formy
motywow wystepujacych na zabytkowych tkaninach. Ponadto wzory, ktére wy-
pracowano, w wickszosci stanowily permutacje uktadéw pochodzacych z poczat-
ku XX wieku. Majac na uwadze wierne dostosowanie wzoréw wspoélczesnych do
historycznych motywéw i uktadéw wsréd ztotowskich hafciarek tradycje, ktéra
wyrosta wokél tego zadania, nazwatam juz wezesniej tradycja wytworzona kon-
wencjonalng. Dlatego konwencjonalng, Ze caly wysilek hafciarek koncentrowal
si¢ na dochowaniu wiernosci prototypowej konwencji haftowania. Natomiast
wspélnota, ktéra wytworzyla sie wokél owej konwencji, znacznie odbiegata od
wsp6lnoty rekonstruowanej sprzed I i II wojny swiatowej. Pierwiastki patriotycz-
ne i matoojczyzniane byly gtéwnym ich motywem i celem. Zgodnie z propaganda
komunistyczng regionalizm i folkloryzm mialy sprzyja¢ odrodzeniu si¢ i wypel-
nieniu bialych plam na mapie etnograficznej Polski Ludowej. Byly to wspélnoty

! Z materialéw fotograficznych pochodzacych z prywatnych albuméw i informato-
réw z Wiecborka.
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male, liczace od pieciu do trzydziestu oséb, wylaczajac zaprzyjaznionych z nimi
milto$nikéw, bedacych czesto nabywcami lub nasladowcami prac grupy skupio-
nej wokét Niedzwieckiego. Wspélnota nie miata cech sformalizowanego stowa-
rzyszenia, lecz miala charakter hobbystyczny, co nie wyklucza donioslosci prac,
zwlaszcza rekonstrukeyjnych, dla rozwoju i wzmocnienia identyfikacji z kulturg
regionu.

Niedzwiecki krétko po objeciu stanowiska dyrektora Muzeum Ziemi Zlo-
towskiej w 1971 roku powzial plan zrekonstruowania kanonu haftu krajeriskiego,
dysponujac zapewne bogatszym materialem Zrédlowym niz mamy go obecnie,
a z pewnoscig on nabyl te tkaniny z krajeriskimi cechami stylistycznymi, ktére
zachowaly si¢ do dzis. Wspdlne cechy formalne sposréd czesci zdobytych za-
bytkowych tkanin sktonity go do postawienia hipotezy o wystepowaniu w prze-
szlosci haftu typowego dla Zlotowszczyny. Kierujac si¢ tym przypuszczeniem,
zaangazowal on do wspélpracy nad dzielem odtworzenia wzoréw i motywéw
krajeriskich dwie hafciarki wyrézniajace si¢ wysokim kunsztem rekodzielniczym —
Marte Pierzynska ze Ztotowa i Celing Bytkowska z Krajenki.

Zaréwno Pierzyniska, jak i Bytkowska rozpoczynaly swoja dziatalnos¢ hafciar-
ska od odtwarzania wzoréw réznych szkét haftéw kaszubskich. By¢ moze nie
tylko ich bieglo$¢ w operowaniu igla i nitka, ale takze znajomos¢ haftéw kaszub-
skich skionila Niedzwieckiego do wybrania tych dwéch oséb z licznego grona
hafciarek ztotowskich. Tym bardziej podejrzenie owo wydaje si¢ prawdopodobne,
gdy uwzgledni si¢, ze Bytkowska nie mieszkala w Zlotowie, wigc musial by¢ po-
wod jej zaangazowania w dos¢ odlegtym miejscu, jak na tamte czasy, w ktérych
komunikacja publiczna byla utrudniona. Fakt ukonczenia przez Bytkowska stu-
diéw pedagogicznych z wyréznieniem na podstawie pracy dyplomowej poswigco-
nej haftom kaszubskim musial zawazy¢ na decyzji podjecia z nig wspélpracy, poza
oczywiscie doskonaly technikg haftowania. Niebagatelng rol¢ odgrywala réwniez
znajomos¢ haftéw kaszubskich, prototypowych, jak zatozyt Niedzwiecki, dla for-
my motywéw haftu krajenskiego.

Grafika 1 (s. 46) zawiera motywy odtworzone pod kierunkiem Niedzwiec-
kiego, a nastgpnie moim. Sg tam jednak dwa wyjatki: motyw chabra w dwéch
odmianach, ktéry wprowadzilam do zestawu na Zyczenie skierowane do mnie
przez Krajniakéw zlotowskich po pierwszym z wykladéw o hafcie krajeriskim
wygloszonym przeze mnie z Muzeum Ziemi Zlotowskiej w grudniu 2017 roku.
Drugi motyw, ktérego nie uwzglednil Niedzwiecki, to tzw. motyw bez nazwy,
widoczny na trzech fotografiach (fot. 4, 5, 8).

Pierwowzorem i kanwg motywu chabra uczynilam kwiaty pochodzace ze
sztandaru Hufca Harcerskiego ze Zlotowa z 1946 roku wykonanego w Czersku
(fot. 25). Pragn¢lam w ten sposéb nawiaza¢ do funkcjonujacych na co dzien tka-
nin, z ktérymi zlotowianie stykali si¢ i ogladaja je do dzis.
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Fot. 25. Fragment sztandaru Hufca Harcerskiego ze Ztotowa wyhaftowanego w Czersku
w 1946 r. Wéréd motywéw widoczne chabry bedace podstawa analogicznej formy w hafcie
krajeriskim odmiany ztotowskiej

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. D. Angutek.

Jak wielka prace wykonat Niedzwiecki z wymienionymi dwiema hafciarkami,
niech $wiadczy doktadny opis stylu ich prac, opartych na rekonstrukcjach histo-
rycznych motywéw krajenskich.

Od poczatku autorskie kompozycje Pierzyriskiej i Bytkowskiej roznily si¢ nie
tylko uktadami, ale przede wszystkim ksztalttami motywéw. Ta réznica migdzy ich
pracami wybija si¢ najbardziej. Charakterystyczng cecha prac Marty Pierzynskiej
bylo czerpanie z ksztaltu klosa zboza z kajntu Elzbiety Massel (fot. 6) i dwéch
owocéw granatu, by¢ moze zainspirowanych ozdobnikami z peleryny Rézy Sieg.
Najpewniej z wzoréw Rézy Sieg wzigla sie¢ podwéjna réwnolegle biegnaca linia
pedéw passiflory, czasem takze pogrubionych, ktérg zaczela stosowaé Marta Pie-
rzyniska w latach 80. XX wieku (fot. 26). Natomiast nie wiadomo dlaczego w péz-
niejszych pracach Pierzyriska pozbawila klos ostrego wierzchotka, wypuszczajac
spomiedzy dwéch ostatnich zgbkéw klosa po dwa czarne pedy, co potem przejely
hafciarki z Wiecborka, czyniac z tej cechy regute. Wiadomo jednak, ze Pierzyn-
ska musiala opiera¢ si¢ na historycznych wzorach, przypuszczalnie nie robila od-
stepstw od tej zasady. W jej pracach wystepowaly trzy rodzaje owocu granatu,
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jeden jest zblizony do tego ze Skica, drugi ma dwie zaokraglone pary lisci owocu
granatu, dwie lub jedna dolna para jest zagbkowana (fot. 27), trzeci za$ rodzaj tego
motywu z wszystkimi zaokraglonymi brzegami zewnetrznej ulistnionej obwdédki
owocu granatu (fot. 28) opierala najpewniej na elemencie motywu z wzoru na
z pelerynie Rézy Sieg (fot. 29).

Inng wlasciwoscia jej stylu byly kompozycje, ktére sa zwarte, czasem wrecz
»zbite” 1 wykazujg typowa dla sztuki ludowej ,sztywnos¢”. Jej kompozycije sg sy-
metryczne, cho¢ w pézniejszym okresie tworzyla rozbudowane uktady z asyme-
trycznymi akcentami. Zaczela je stosowaé po wyprowadzeniu si¢ ze Zlotowa,
dziatajac w Kole Hafciarskim ,,Supetek” w Toruniu. Pierzyriska stosowata tylko
trzy kolory: niebieski, biekitny i czarny, a bardzo czesto tylko bigkitny i czarny lub
bialy i czarny. To cechy wlasciwe ztotowskiej odmianie haftu krajenskiego.

Styl Marty Pierzynskiej przejela w latach 80. XX wieku jej uczennica i wspél-
pracownica Joanna Horst ze Zlotowa, z zawodu nauczycielka. Starala si¢ wiernie
nasladowa¢ motywy Pierzynskiej, cho¢ wprowadzila manier¢ oddawania calych
wzoréw w kolorach haftu borowiackiego. Prace wykonane w tej kolorystyce, ktére
napotkaly w muzeum zlotowskim hafciarki z Wigcborka, przyczynily si¢ do roz-
powszechnienia falszywej informacji o tym, ze jakoby haft krajeriski pierwotnie
wystepowal takze w kolorystyce brazowo-zlotej. Hafciarki z Wigcborka nie znaty
wielkiej roli, jaka w tym wypadku odgrywa datowanie obiektéw. Znana mi kolo-
rystyka zabytkowych haftowanych tkanin wedlug tradycji krajeniskiej przeczy tej

informaci.

Fot. 26. Serwetka wyhaftowana przez M. Pierzyiska. Cickawostka sa zdwojone linie pedéw
wieniczacych czubek motywéw granatu i ktosa

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej, fot. D. Angutek.
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Fot. 27. Przyktad ktoséw i owocu granatu stosowanych przez M. Pierzyniska. Na zdjeciu
fragment serwety wyszytej przez nig w Toruniu w 1980 r.

Zrédto: Muzeum Okregowego w Pile, fot. Z. Niedzwiecki.

Fot. 28. Kompozycja fragmentu serwety M. Pierzyniskiej z lat 70. XX w. zachowana w kolo-
rystyce czarno-biatej z pedami i liéémi wokét owocu granatu inspirowanego wzorem
z peleryny zdobionej przez R. Sieg w 1900 r.

Zrédlo: Muzeum Okregowe w Pile im. Staszica, fot. D. Angutek.
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Fot. 29. Peleryna R. Sieg zdobiona pasmanteryjnymi materiatami ukladajacymi si¢ we wzo-
ry przypominajace zdobienia paramentéw koscielnych

Zrédlo: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. W. Bednarz.

Z kolei Celina Bytkowska opierala si¢ gléwnie na wzorze umieszczonym na
skrawku brzegu batystowej (lub jedwabnej) halki ze Skica Kolonii/Kobylnika oraz
zwieficzenia kajntu Marianny Herudaj z Radawnicy. Wszystkie kompozycje, kt6-
re opracowala sktadaja si¢ z motywéw haftu z owych dwéch tkanin. Zatem klosy,
owoc granatu oraz pedy réznig si¢ ksztaltami w kompozycjach Bytkowskiej (fot.
31) od tych, ktére stosowata Pierzyriska (fot. 26-28). Bytkowska miata tendencje
do powtarzania lacznika z uktadu z Kobylnika i Radawnicy, czesto wystgpowal on
w formie zaostrzonego cypla. Hafciarka z Krajenki miata upodobanie do wyszy-
wania wzoréw krajeriskich w kolorze bialym na tkaninach o ciemnych barwach.
W péiniejszych latach zapozyczyta ten pomyst Pierzynska i wykonata kilka prac
niejako w negatywie, gdzie niebieska byta tkanina, a bialy wzér (fot. 28 1 30).
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Fot. 30. Serwetka wyhaftowana przez M. Pierzyniska w konwengji
Lnegatywowe;j”
Zrédto: Muzeum Okregowego im. Staszica w Pile, fot. D. Angutek.

Kompozycje Bytkowskiej sa bardziej przestrzenne i ,lzejsze” niz wzory Pie-
rzyniskiej, ale obie autorskie wersje maja niepowtarzalny urok i szyk typowy dla
stylu haftu krajeriskiego odmiany zlotowskiej. Technicznie wykonane sg niezwy-
kle kunsztownie. Co ciekawe, zadna z hafciarek nie pokusita si¢ o wykonanie
repliki wzoru ze Skica Wybudowanie/Kobylnika, co najwyzej stosowaly jeden
czlon z calej sekwencji. Czyzby ,macierz” haftu krajeniskiego byta spontanicznie
otoczona naboznym tabu? Dopiero Irena Bielecka na swoich serwetach i makat-
kach wiernie replikowala ten wzér w postaci dtugich raportéw.

Bytkowska pozostawila swe uczennice w Krajence i sagsiadujacych z nig wsiach.
Wigkszos¢ z nich nie jest znana z imienia i nazwiska, chociaz prace o cechach
wlasciwych rekonstrukcjom Bytkowskiej przewijaja si¢ jeszcze czasem na straga-
nach i lokalnych wystawach hafciarskich.

W latach 70. XX wieku Pierzyriska wraz ze swa uczennicg Joanng Horst (cho¢
nie dzielita ich duza réznica wieku) byly instruktorkami haftu w kole hafciarskim
dla dorostych i mlodziezy dzialajacym przy Spéldzielni Mieszkaniowej ,Piast”
w Zlotowie. Ponadto wszystkie trzy pionierki, odrodzonego haftu krajenskie-
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Fot. 31. Wz6r obmyslony i wykonany przez C. Bytkowska z Krajenki. Uwage zwraca cha-
rakeerystyczny ludzik i ktosy nasladujace forma te z halki z Kobylnika

Zrédlo: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. D. Angutek.

go troszezyly si¢ o znajomos$é rodzimego wzornictwa, propagujac i uczac dzieci
w szkolach podczas czgsto organizowanych warsztatéw hafciarskich. Zajmowaly
si¢ nie tylko rekonstrukeja tego haftu, tworzeniem nowych wzoréw, ale takze jego
upowszechnianiem na Krajnie zlotowskiej wsréd dorostych, mtodziezy i dzieci.
Grupa hafciarek, ktérg skupit wokoét siebie Jan NiedZzwiecki liczebnie byla nie-
wielka, ale jej oddzialywanie na hafciarki mlodego i $redniego pokolenia bylo
ogromne. To ze zlotowskiego muzeum wyszty motywy i wzory, na ktérych opie-
raly si¢ zaréwno zrzeszone w kolach hafciarskich oraz kotach gospody1 wiejskich,
jak i niezrzeszone osoby. Celina Bytkowska, Marta Pierzyriska i Joanna Horst
pod kierunkiem Niedzwieckiego staly si¢ autorytetami i instruktorkami odtwo-
rzonego wspolnie haftu krajeriskiego. Na ich wzorach opieraly si¢ takze hafciarki
z drugiego ,,ogniska” odrodzonego owego rekodziela, hafciarki z Wigcborka.
Irena Bielecka i Daniela Grunau stworzyly wiele prac hafciarskich opartych
czesciowo na watkach krajeriskich, ale nie nalezaly do bliskich wspéipracownic
dyrektora muzeum ztotowskiego. Obie czgsto odwiedzane przez Niedzwieckie-
go nie byly sklonne do poddania si¢ rygorystycznym wymaganiom dyrektora
muzealnej placéwki. Wazne, ze przekazaly i kontynuowaly haft z elementami
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krajeriskimi do konica zycia, a wigc nawet po odejsciu Pierzyriskiej, Bytkowskiej
i samego Niedzwieckiego.

Irena Bielecka byla do niedawna jedynym $wiadkiem czaséw, kiedy haft kra-
jeniski ozyt w Zlotowie w latach 1971-1986. Bielecka, ktéra odeszla w lutym 2022
roku, miata wiasny styl, odbiegajacy znacznie od zasady komponowania przyjete;
w hafcie krajeriskim, rézni si¢ on takze doborem motywéw czerpanych przez nia
z haftéw kaszubskich (kaszubskie tulipany i chabry, fale i sieci kaszubskie oraz
inne kompilacje, np. motywéw opracowanych przez Bozen¢ Radzikowska). Byt
to jej $wiadomy wybér spowodowany znuzeniem szczuploscia motywéw krajeri-
skich. Natomiast kompozycje cz¢sto maja wyraznie zachwiane proporcje (fot.
32), jesli kierowa¢ sie zasadami przyjetymi przeze mnie we wzorniku za Bytkow-
ska i Pierzyniska (Angutek 2019a). Bielecka byla tego swiadoma i wielkg rados¢
sprawialo jej eksperymentowanie, kontaminacja i twércze komponowanie moty-
woéw kaszubskich z krajeriskimi. Z uporem powtarzala tulipany, ktére pamietala
z dziecinistwa jako stalg ceche haftéw tworzacych tradycje krajeriska, cho¢ ich styl
jest wyraznie kaszubski. Poza tym I. Bielecka zapoczatkowala nowy wynaleziony
przez nig produkt, jakim jest wycinanka krajeniska, z obecnymi w niej motywami
przeniesionymi z prac haftowanych (fot. 32, 33).

Fot. 32. Fragmenty z serwety i bieznika z motywami
tulipanéw i sieci obcymi haftowi krajenskiemu.
Wykonata I. Bielecka w 2018 r.

Zrédto: whasnoéé autorki i D. Angutek,
fot. D. Angutek.
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Fot. 33. Wycinanki wykonane przez Irene Bielecks ok. 1980 r.

Zrédlo: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. W. Bednarz.

Dzieto Niedzwieckiego i jego wspétpracownic wedlug scistych regut odtwo-
rzonego kanonu bylo kontynuowane do 1986 roku, do momentu wyprowadzenia
si¢ M. Pierzynskiej do Torunia. Jednak opuszczenie Zlotowa przez Pierzyriska,
rychla §mier¢ Bytkowskiej (1980) oraz pewne zmeczenie srodowiska animatoréw
haftem krajeniskim (np. jeden z lokalnych instruktoréw kulturalnych zniszczyt na
pocz. lat 80. XX w. wszystkie prace hafciarskie zdobione omawianymi wzorami,
ktére znajdowaly si¢ w zbiorach tamtejszego Domu Kultury, prawdopodobnie
uznal je za komunistyczny ,przezytek”), a takze zmiany polityczne i ideologiczne
w kraju przyczynily sie¢ do wygaszenia zainteresowan wzornictwem krajeriskim.
Byt to okres burzliwy w Polsce zwigzany z ruchem Solidarnosci i dazeniem do
obalenia komunizmu. Nic wiec dziwnego, ze haft, ktéry dla wielu symbolizowal
polityke regionalistyczng rzadu komunistycznego poszedl w zapomnienie, a na-
wet czes¢ prac celowo niszczono lub porzucano, nie dbajac o ich losy. Wyjatek
zrobili Irena Bielecka, jej uczen Jerzy Brzeziniski i Daniela Grunau.

Uczennice Joanny B. Horst, poza kursami, ktére prowadzita animatorka do
1986 roku, nie kontynuowaly hafciarstwa opartego na wzornictwie krajefiskim
w sposéb ciagly i systematyczny w latach 80. XX wieku. Mimo tego zaniechania
i przeniesienia si¢ Niedzwieckiego do Pily, lata 1973-1980 nalezy uzna¢ za naj-
bardziej efektywne pod wzgledem spolecznej aktywnosci wokél wzoréw haftu
krajeriskiego. Pierzyriska wraz z Horst organizowaly kursy, warsztaty i prowadzily
kétka hafciarskie na terenie Zlotowa. Wspélnota, ktéra wyrosta wokél tych po-
staci przekraczala liczbe 30 0s6b, ktére ukonczyly nauke certyfikatem i zdobyciem
uprawnient do nauczania haftowania. Liczba oséb zaangazowanych w haftowanie
wedlug wzornictwa odtworzonego w latach 1971-1972 pod kierunkiem Niedz-
wieckiego na pewno byla znacznie wigksza.
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Podobnie Celina Bytkowska prowadzila dziatalnos¢ edukacyjng w zakresie
wzornictwa krajeniskiego w Krajence, m.in. w szkole, w ktérej pracowala. Pro-
wadzila tez warsztaty dla dorostych i mlodziezy. Jej wezesna $mieré spowodo-
wala rozproszenie si¢ miejscowej wspélnoty i wygasnigcie jej lokalnych ognisk.
Niemniej jednak w gminie Krajenka spotyka si¢ jeszcze nieliczne juz uczennice
Bytkowskiej, ktére nadal haftuja wzory krajeriskie.

Regionalistyczne wspélnoty wraz z ich lokalnymi, mniej liczebnymi skupi-
skami na Zlotowszczyznie mialy gléwnie dwa nosniki ideowe: uwiarygodnie-
nie polskosci kultury Krajniakéw zlotowskich oraz wierng rekonstrukcje haftu,
ktéry odkryl Niedzwiecki. W poczatkowym okresie jego przywracania w kultu-
rze subregionu zlotowskiego Muzeum Ziemi Zlotowskiej pelnilto, bez watpie-
nia, role matecznika kultury krajeniskiej i polskiej. Badawcza i empiryczna praca
Niedzwieckiego, Bytkowskiej i Pierzynskiej koncentrowaly si¢ w tej placéwee,
ale w zamierzeniu mialy przyja¢ forme publikacji dla ogétu Krajniakéw. Dopiero
w drugim etapie upowszechniania haftu krajeriskiego odmiany ztotowskiej (je-
dynej wéwczas) w latach 1973-1986 uksztattowala si¢ wspélnota, ktora miata
podstawy formalne do pracy hafciarskiej: roboczy wzornik Niedzwieckiego, prace
Bytkowskiej i instruktaz Pierzyriskiej oraz Horst. Nalezy podkresli¢, ze pojawialy
si¢ innowacje w pracach Pierzynskiej i Horst, ale takze Bytkowskiej, tym niemniej
nauczaly one haftu zgodnie z wzornikiem Niedzwieckiego, poczatkowymi préba-
mi Bytkowskiej i Pierzynskiej. Wszystkie sa przechowywane w Muzeum Ziemi
Zlotowskiej w Zlotowie.

Przyczynami rozproszenia si¢ wspélnot regionalistycznych i zaniku zaintere-
sowan haftem krajeriskim byly nie tylko determinanty zewngtrzne i wyprowadzka
(Niedzwiecki, Pierzynska, Bytkowska) lub rezygnacja (Horst) gtéwnych anima-
torek w latach 70. i 80. XX wieku.

Jak wczesniej sygnalizowalam, wspélnoty regionalistyczne byly nastawione na
wierne odtwarzanie wzoréw historycznych, cho¢ pod koniec lat 70. Pierzyriska
i Horst zrobity wylom, wprowadzajac nowa kolorystyke i nowe formy wzornicze
(np. kolor zloto-brazowy i bialy oraz dwie nowe formy owocu granatu i klosa).
Nie mialo to jednak wplywu na zahamowanie zainteresowan haftem krajeriskim
w Zlotowie i Krajence, ale raczej byl to przejaw schylku tych wspélnot, ktére
liderki prébowaly ratowa¢ przed rozpadem poprzez zaciekawienie innowacjami.
Wewnetrzng cechg tych wspélnot byt sformalizowany sposéb komunikowania
si¢, obowigzywal on zwlaszcza w relacjach migdzy uczniami a instruktorami oraz
starszym i mlodszym pokoleniem. Narzucony i wyuczony obyczajowo dystans
mig¢dzypokoleniowy oraz réznice migdzy osobami pelnigcymi przewodnig role
we wspdlnotach znacznie ostably w momencie, gdy miodziez i miodzi dorosli
osiagneli bieglo$¢ hafciarska, a przede wszystkim niezalezno$¢ zwigzang z wej-
$§ciem w nowe role spoleczne wewnatrz zalozonych rodzin i rozpoczegcia pracy na
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réznych stanowiskach. Tak wiec wspélnoty regionalistyczne mialy sformalizowa-
ny charakter zaréwno w zakresie podporzadkowania si¢ instruktorom, jak i sztyw-
nego nasladownictwa wzoréw historycznych, a to nie sprzyjalo zawigzywaniu si¢
spontanicznych i trwalych wigzi grupowych. Pozostal sentyment wsréd dawnych
uczennic Joanny Horst (z ktérymi okazjonalnie rozmawiatam), ale zblizaly si¢ tez
czasy wylamywania si¢ z rygoréw obyczajowych, ktére krepowaly spontanicznosé
i dazenie do egalitaryzmu spolecznego w zblizajacym si¢ przewrocie solidarno-
$ciowym.

Nie przetrwal Zaden mit z tamtych czaséw, poza pamiecia o zaangazowaniu
Niedzwieckiego w dzieto ocalenia wiedzy i artefaktéw zwigzanych z kulturg lu-
dowa Krajny. Mit rekonstrukeji haftu krajeriskiego ozyt na nowo dopiero wraz
z koficem 2017 roku, kiedy Joanna Skiera urzadzila pierwsze warsztaty malowa-
nia i wyszywania wzoréw krajeriskich w Zespole Szkét Ekonomicznych w Zloto-
wie. Umocnil si¢ on w kolejnych latach, kiedy pojawily si¢ wspdlnoty konsensual-
ne i nowy regionalizm ukierunkowany na wyeksponowanie charakterystycznych
cech kultury miejsca, w ktérym przyszlo zy¢ ludziom na tzw. peryferiach two-
rzacych niezalezne $wiatopogladowo socjowyspy. Jest on pielegnowany przez dy-
rekcje Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie, ktére pozostalo matecznikiem
regionalnej i lokalnej kultury.

2. Poczatki i rozwéj wzornictwa krajeniskiego we wspélnotach

hafciarskich na Krajnie nakielskiej

W przypadku Krajny nakielskiej pierwsza wspélnota regionalistyczna powiaza-
na z hafciarska tradycja skonwencjonalizowang miata poczatek w Wiecborku na
przelomie lat 70. i 80. XX wieku. W czasie, gdy obumieralo wzornictwo krajen-
skie na Ziemi Zlotowskiej w Wiecborku regionalistyczne hasta przywracania pol-
skosci tzw. Ziemiom Odzyskanym padio na podatny grunt spoleczny, albowiem
w 1978 roku zaplanowano na 1983 rok huczne obchody 600-lecia lokacji miasta.
Miejscowi aktywisci i animatorzy kultury uznali, Ze obchody muszg mie¢ oprawe
patriotyczng, odwolujaca si¢ do polskiej tradycji ludowe;j i elitarnej $wiadczacej
o pierwotnej polskosci Wigcborka i catej Krajny.

Whprawdzie wigcborska wspélnota hafciarska w formie Kota Hafciarskiego
»lgla Malowane” istniata zanim haft krajeriski zaszczepiono w miescie i gminie
Wiecbork, to czlonkinie tego kola entuzjastycznie zaczely haftowaé, wéwezas
gdy podjeto decyzje o zapozyczeniu wzoréw krajeriskich ze Zlotowa. Kiedy to
nastapilo, haft 6w stal si¢ gléwna specjalnoscia hafciarek, ktérych grupa wzrosta
liczebnie do trzydziestu kilku oséb w latach 1978-1979 i pézniej.

Historia haftu krajeriskiego odmiany wigcborskiej zaczyna si¢ od pomystu
Wandy Kindy, gléwnej animatorki zycia kulturalnego w Wigcborku od lat 50.
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XX wieku. Cho¢ wspomniany jubileusz przypadal dopiero za trzy lata, ale juz
w 1979 roku zacze¢to tworzy¢ i gromadzi¢ prace zdobione haftem krajeriskim
oraz inne artefakty ludowe przeznaczone na wielka wystawe rekodzieta, ktéra
miata na celu przedstawienie dorobku kulturowego miasta i gminy Wiecbork.
Zanim do tego doszlo, zima 1979 roku Wanda Kinda wraz z dwiema innymi
aktywnymi dzialaczkami kulturalnymi miasta i gminy Wiecbork — Jadwiga Do-
manska i Zofig Cybulska — wyruszyly na rekonesans do Muzeum Ziemi Zlo-
towskiej w Ztotowie i Chaty Krajenskiej w Starej Swictej (wéwczas muzeum iz
situ, obecnie chata znajduje si¢ w Zagrodzie Krajenskiej nalezacej do Muzeum
Ziemi Zlotowskiej, polozonej na pétwyspie miejskiego jeziora). Ich celem bylto
odnalezienie zabytkowych tkanin haftowanych o cechach regionalnych, a ponie-
waz wszystkie trzy juz wezesniej haftowaly, to z rekodzielem tym byly dobrze
zaznajomione praktycznie, co pozwalalo oceni¢ cechy stylistyczne haftowanych
prac. Ponadto na pewno dotarly do nich informacje o istnieniu haftu krajeriskiego
i pracach rekonstrukcyjnych zespolu Niedzwieckiego. Informacje etnograficzne
spodziewaly si¢ pozyska¢ od pracownikéw muzeum w Zlotowie. Zwiedzajac mu-
zeum, ich uwage w szczegdlnosci przyciagnal znajdujacy si¢ na ekspozycji frag-
ment tkaniny haftowanej ze Skica Kolonii, obecnie Kobylnika, z 1910 roku, ktéry
nazwaly ,krajka’, bedaca w rzeczywistosci fragmentem brzegu halki. Domanska
skopiowala z niego wzdr i z poczuciem pionierskiego odkrycia hafciarki powréci-
ty do Wigcborka. Odtad ich odkrycie i fragment batystowej (lub jedwabnej halki)
nazwany ,krajka” nabral wrecz legendarnego znaczenia w opowiesciach wiecbor-
skich hafciarek. Trofeum w postaci odrysowanego na kalce technicznej wzoru
z Kobylnika stalo si¢ pierwowzorem pierwszych prac opartych na motywach kra-
jeniskich w Wiecborku w nastepnych latach. Jednakze nalezy uscisli¢ i uzupelni¢
opowie$¢ oparta na nieco zmityzowanych relacjach hafciarek, zwlaszcza samej
Domariskiej. Na podstawie pergaminowych szablonéw Domariskiej stuzacych do
kopiowania wzoréw haftu krajeriskiego podarowanych mi przez Iren¢ Cichon-
czyk jesienig 2018 roku ustalifam, ze Domanska korzystala takze ze znanych mi
i skopiowanych wzoréw skomponowanych przez Marte Pierzynska ze Zlotowa
i Joanne Horst. Swiadczy o tym chocby maniera haftowania motywu ktosa i owo-
cu granatu pozbawionych ostrego wierzchotka, typowych dla prac Pierzynskiej
od 1976 roku. Takie rozwigzanie stylistyczne stosowala w péznych latach swej
twérczosci hafciarskiej tylko Pierzynska i jej uczennica Joanna Horst. Motywy
tak stylizowane w ogéle nie przyjely sic w Zlotowie, za to hafciarki z Wiecborka
uczynily z nich regule w swoim wzornictwie, przyczyniajac si¢ tym samym do
wyksztalcenia wigcborskiej odmiany haftu krajeriskiego (nie s3 to jedyne cechy
ich stylu hafciarskiego, o czym dalej). Korzystaty z nich takze inne hafciarki wiec-
borskie, cho¢ ,krajka” byla bezkonkurencyjna inspiracjag do tworzenia wlasnych
kompozycji. Tak wigc uczestniczki wyprawy do Zlotowa nie tylko zapoznaly si¢
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z innymi wzorami, ale skopiowaly je i powielaty w Wiecborku. Poczatkowo kazda
z hafciarek nadawala motywom nieco inng forme i wykonywatly je nieujednoli-
conymi $ciegami, ale Jadwiga Domariska, kierujac pracami hafciarek, po roztamie
w kole hafciarskim, na wielu z nich wymusila proces powolnej uniformizacji haftu
krajeriskiego i upowszechnienia si¢ owej lokalnej odmiany.

Po powrocie z wzorami haftu krajeriskiego hafciarki zmobilizowaly si¢ do
szybkiego wykonania prac na wystawe, ktéra poprzedzala jubileusz obchodéw
600-lecia lokacji miasta. Wystawa odbyta si¢ w pawilonie handlowym Gminne;
Spéldzielni GS, poniewaz Dom Kultury — miejsce zwyczajowo zwiazane z tego
typu wydarzeniami — znajdowat si¢ dopiero w poczatkowej fazie budowy. Wysta-
wa zatytulowana ,Wiecbork to Krajna” (fot. 34) przeszla do historii miasta jako
jedno z najwazniejszych i najbardziej atrakcyjnych wydarzen w jego wspédlcze-
snej historii. Znalazly si¢ na niej takze liczne prace zdobione haftem krajeriskim
widoczne na fotografiach 34-36. Wpisywaly si¢ one w zamysl organizatoréw
wystawy, ktérym zalezalo na prezentacji dziedzictwa kulturowego $wiadczacego
o polskosci miasta, ktére do 1918 roku znajdowalo si¢ w obrebie zaboru pruskie-
go i, jak cata Krajna, podlegalo silnej germanizacji. Jej skutki chciano przestonié
rekodzietami polskich, zwlaszcza miejscowych twércow.

Fot. 34. Fragment wystawy ,, Wigcbork to Krajna” z 1979 r.
Zrédlo: fot. z kroniki Kota Hafciarskiego ,,Igta Malowane”.

2. POCZATKI I ROZWO] WZORNICTWA KRAJENSKIEGO... 83 arf



Fot. 35. Pawilon handlowy Gminnej Spétdzielni w Wigcborku udostgpniony na ekspozycje
wystawy w 1979 r.

Zrédto: fot. z kroniki Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane”.

Fot. 36. Wanda Kinda (trzecia od prawej) i hafciarki, kedrych prace byly prezentowane na
widocznym fragmencie wystawy w pawilonie handlowym

Zrédto: fot. z kroniki Kota Hafciarskiego ,,Igta Malowane”.
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Z pierwszych prac pionierek haftu krajeriskiego w Wigcborku zachowaly sie
nieliczne serwetki i obrazy haftowane wzorami krajeniskimi, ktére gromadzi i in-
wentaryzuje od 2020 roku dyrektor Joanna Soja-Tonska i instruktorka Brygida
Fertykowska z Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wiecborku.

Jadwiga Domarnska i Wanda Kinda oraz wspélpracujace z nimi hafciarki
z kola Igla Malowane przyjely podobng zasad¢ haftowania, jaka kierowali si¢
Niedzwiecki z Bytkowska i Pierzynska. Otz staraly si¢ kopiowaé¢ wiernie moty-
wy zlotowskie, korzystajac zaréwno ze wzoru z Kobylnika, jak i kompozycji Pie-
rzyniskiej. Poczatkowo ich kompozycje réznity sie technika wykonania od zlotow-
skich motywéw i uktadéw. Miedzy innymi byly bardziej swobodne, przestrzenne
i sprawialy wrazenie migkkosci przez znaczne rozbudowanie gietych fantazyjnie
pedéw. Te cechy haftu krajeriskiego odmiany wigcborskiej utrwalily si¢ i staly si¢
jej podstawowym rysem rozpoznawczym. Natomiast motywy kazda z nich wy-
konywala inaczej, co poskutkowalo duzymi rozbieznosciami prac uczennic, ktére
korzystaly z lekcji i warsztatéw prowadzonych osobno przez kazda z nich.
si¢ pod wzgledem zastosowanej techniki od motywéw stosowanych przez po-
zostale hafciarki z Wiecborka pozostajace pod opieka Domariskiej. Natomiast
Zofia Cybulska, ktéra wezesniej odlaczyla si¢ od grupy hafciarek kierowanych
przez Domanska oraz pozostajaca z Cybulska w $cistym kontakcie Wanda Kinda
wykonywaly motywy krajeniskie jedynie Sciegiem plaskim lub wypuklym podwle-
kanym, zrezygnowaly z odtwarzania siateczki i wypelniala Sciegiem calego pola
motywu owocu granatu (fot. 5, 39), tymczasem w wersji pierwotnej poszczegdlne
obrecze wewnatrz tego motywu sg oddzielone niehaftowanymi odstepami, kté-
re uwidaczniajg tkanine, tej zasady trzymala si¢ Domariska. Od niej tez uczyly
si¢ hafciarki z Kota Hafciarskiego ,Iglta Malowane”, a tylko okazjonalnie bra-
ty lekcje haftu krajenskiego od Cybulskiej. Wersja tej ostatniej nie przyjela sie
jednak w Wiecborku na trwate, cho¢ do dzi$ hafciarki zachowaly prace wyszyte
wedlug instrukeji Cybulskiej. Ich prace stanowiag dowdd istnienia dwéch kierun-
kéw, w ktérych zmierzata rekonstrukeja, ostatecznie jako oficjalna wersja obecnie
funkcjonuje wzornictwo haftu krajeriskiego odmiany wiecborskiej w postaci, jaka
nadata mu Jadwiga Domanska i Dorota Angutek (Angutek 2019a) (fot. 37-39).

Wigcborskie hafciarki skupily si¢ w Kole Hafciarski ,Igta Malowane” utwo-
rzonym przez Wande Kinde, ktéra objeta w nim kierownictwo, scisle wspét-
pracujac z Barbarg Sobecka. Kolo powstalo przy ,Klubie Milosnikéw Ksigzki”
w Wiecborku, bedac oddziatem Kujawsko-Pomorskiego Towarzystwa Kultural-
nego z siedziba w Bydgoszczy, a jego pododdzialem byto kolo hafciarskie w Wie-
cborku. Pierwotng siedzibg kota bylo pomieszczenie magazynowe Domu Ksiazki,
ktére udostepnita kierowniczka ksiggarni i wiceprezes kola, potem jego prezes

Barbara Sobecka. Od ok. 1982 roku hafciarki zaczely si¢ spotykaé¢ w Miejsko-
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-Gminnej Bibliotece Publicznej w Wigcborku, ktéra przez wiele lat prowadzita
Felicja Altman. Spotkania w licznym gronie, wspélny cel (upowszechnianie haftu
krajeniskiego w powiecie se¢poleriskim) i legendarna juz opieka i atmosfera, ktérg
stwarzata Altman sprawily, ze biblioteka stala si¢ prawdziwie matecznikiem lo-
kalnej i subregionalnej kultury Krajny nakielskiej. Kolo zmienilo swg siedzibe ok.
1986 roku, kiedy jego prezesem zostata Jadwiga Angutek. Stalo si¢ to po odejsciu
na emerytur¢ Felicji Altman. Obecna siedzibg kola jest MGOK w Wigcborku,
w ktérym mala juz obecnie grupa hafciarek tworzy sekcje tematyczng wymienio-
nej placéwki.

Poczatkowo nadrzednym celem kofa bylo przede wszystkim odtwarzanie
wzoréw haftéw ludowych réznych regionéw Polski, a po dokonaniu odkrycia
w Zlotowie rozwijanie i popularyzacja haftu krajeriskiego w kraju i regionie.
Byt to czas wielkiej mobilizacji, zgodnej wspélpracy i entuzjazmu, ktéry tchnety
w to rekodzielo hafciarki Jadwiga Domariska i Wanda Kinda. Natomiast Zo-
fia Cybulska wezesnie odlaczyta si¢ od grupy hafciarek, ktére uprzednio we trzy
solidarnie wspéldziataly w przygotowaniu wystawy w pawilonie handlowym.
Cybulska uczynita to z dwéch powodéw, przede wszystkim byla zainteresowa-
na hafciarstwem artystycznym opartym na $ciegu wypuklym, cieniowanym, a nie
ludowym wzornictwie krajeniskim, ktérym zafascynowana byta Domanska; pod
drugie Cybulska otrzymala zatrudnienie w nowo powstalym Domu Kultury
w Wiecborku jako instruktorka haftu artystycznego, tkactwa, lalkarstwa i teatréw
dziecigcych. Tutaj mogla realizowaé swoje pasje oparte na profesjonalnym przy-
gotowaniu w zakresie wielu dziedzin rekodziela artystycznego i przekazywad
swoje umiejetnosci w trakcie zaje¢ z mlodzieza i warsztatow organizowanych dla
dorostych. Owocem jej pracy jest m.in. 49 par lalek odzianych w stroje ludowe
reprezentujace 49 wojewédztw, na ktére wéwezas byl podzielony administracyj-
nie kraj. Cze$¢ tych lalek znajduje si¢ do dzi§ w gablotach Miejsko-Gminnego
Osrodka Kultury w Wigcborku.

Fot. 37. Fragmemnt jednej z pierwszych prac J. Domariskiej

Zrédto: Miejsko-Gminny O$rodek Kultury w Wiecbork, fot. E. Szydet.
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Fot. 38. Serwetka A. Banach, ktéra skorzystala z wzornika opraco-
wanego przez D. Angutek (2019a)

Zrédto: Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Wiecborku,
fot. E. Szydel.

Fot. 39. Serwetka wykonana przez J. Angutek z Wigcborka w 1996 r.
Zrédto: Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Wiecborku, fot. E. Szydet.
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Fot. 40. Kryza z dziurka na bukiet kwiatéw lub ziét wykonana przez J. Angutek
ok. 2000 r.

Zrédto: whasnos¢ D. Angutek, fot. E. Szydel.

Fot. 41. Fragment jedynej zachowanej pracy W. Kindy ornamentowanej haftem krajen-
skim. Widoczne motywy stanowia kompilacje lub forme przejéciows stylu Cybulskiej
(owoce granatu) i Domariskiej (ktosy i makdwki)

Zrédto: whasnoé¢ i fot. A. Kinda-Dabrowska
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Fot. 42. Lalki w strojach krajeniskich wykonane i zdo-
bione haftem krajeriskim przez Z. Cybulska

Zrédto: Miejsko-Gminny O$rodek Kultury
w Wiecborku, fot. E. Szydet.

Powrécg jeszcze do dzialalnosci kota w lach 80. Powazne napiecia interper-
sonalne w Kole Hafciarkami ,Iglta Malowane” wystapity od 1983 roku po przy-
stapieniu kilku jego cztonkin do Krajowego Klubu Twércéw Kultury Wsi ,Scena
Ludowa” w Krakowie. Na jego wiceprzewodniczaca zostala mianowana Jadwiga
Domariska. Wybrane czlonkinie kota braly czynny udzial w imprezach plene-
rowych, warsztatach i konfrontacjach artystycznych krajowych i zagranicznych
organizowanych przez Scene¢ Ludows, co stalo si¢ dla niektérych z nich przed-
miotem scysji o podiozu ambicjonalnym. Drugim z powodéw rozlamu, ktéry
wéwezas nastapil w Kole Hafciarskim ,Igta Malowane” byly préby Domariskiej
narzucenia lub wymuszania na cztonkiniach kota haftowania tylko wzoréw ludo-
wych, w tym krajeriskich, dodatkowo w stylu przez nig opracowanego dla ktére-
go konkurencyjna byla stylistyka stosowana przez Zofi¢ Cybulska (fot. 43). Byt
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Fot. 43. Owalna serwetka wykonana przez A. Banach, oparta na motywach opracowanych
przez Z. Cybulska

Zrédlo: whasno$¢ i wykonanie A. Banach, fot. E. Szydel.

to kolejny powéd prowokujacy do rozlamu, ktéry nastapil definitywnie ok. 1984
roku. Jedna z grup hafciarek pozostala wéwczas przy Barbarze Sobeckiej, dweze-
snej prezes kola hafciarskiego i Klubu Milosnikéw Ksigzki. Panie zgrupowane
wokél niej pragnely zachowania swobody wyboru i réznorodnosci swoich prac.

Obie grupy hafciarek i ich prezeski pozostaly przy nazwie Kolo Hafciarskie
,Igta Malowane”, co prowadzilo do konfuzji osoby z zewnatrz i mieszkancéw
Wigcborka.

Z biegiem lat pozostala czynna ta grupa, ktéra oderwata si¢ wraz z Domanska.
Kolo przetrwalo ten trudny czas i wiele pan zostalo docenionych, czego wyrazem
bylo przyjecie ich do Bydgoskiego Towarzystwa Twércéw Ludowych i Niepro-
tesjonalnych dziatajacego przy Wojewédzkim Osrodku Kultury w Bydgoszczy.
Wiele z nich uzyskalo certyfikaty i legitymacje Twércy Ludowego przyznane
przez wymienione Towarzystwo.

Hafciarki z Wigcborka po wyprowadzeniu si¢ Domariskiej ,zmacily” wzory
skopiowane w Zlotowie przez pionierke haftu krajeriskiego, wprowadzajac mo-
tywy z wzornika Bozeny Radzikowskiej z Bud, ktére pozyskaly w pézniejszych
latach z Muzeum Ziemi Zlotowskiej, a takze zaczerpnely nowe elementy z ha-
ftéw kaszubskich, m.in. pewien rodzaj dzwonkéw i sieci. Zasadniczo dopiero

po odejsciu Domariskej (wyprowadzce z Wigcborka) w latach 90. dokonalo si¢
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Fot. 44. Serwetka krajeriska z koronka wykonana przez G. Polan z Wigcborka w 2019 .

Zrédto: whasno$¢ tworezyni, fot. E. Szydet.

przestawienie z replikowania na innowacyjnos¢ i kompilacje motywéw i wzoréw
z haftéw kaszubskich.

W 2002 roku nastgpit kolejny roztam w kole na tle personalnych nieporozu-
mieri, sformalizowanych relacji z hafciarkami Jadwigi Angutek, rywalizacji arty-
stycznej oraz o przewodnictwo w grupie. Wéwezas czgs¢ tworeéw (takze hafciarz)
odeszta wraz z Jadwiga Angutek do utworzonego przez nig w 1999 roku Klubu
Seniora ,Attasek”, a Igta Malowane tworzyly juz tylko trzy hafciarki. Atlasek
mial podobne zalozenia, jak kolo hafciarskie — popularyzacje haftu krajeriskie-
go oraz zrzeszanie twércéw postugujacych si¢ innymi technikami hafciarskimi
i rekodzielniczymi. Po zaniechaniu przez Jadwige Angutek dzialalnosci organi-
zacyjnej 1 twérczosci hafciarskiej wskutek licznych choréb, ktére ja trapily, preze-
sem zostal Ignacy Waszak, a po nim Zofia Grochowska. Po zlozeniu rezygnacji
z kierowania nim przez J. Angutek czlonkowie klubu nie kontynuowali programu
edukacyjnego i twérczego jej zalozycielki. Mimo tego Jadwiga Angutek z Igna-
cym Waszakiem odniesli wiele sukceséw w regionie oraz regionach sasiadujacych
z Krajng. Klub otrzymal dwukrotnie ,Rycerza” nagrod¢ Burmistrza Wiecborka
i wyréznienia na Jarmarku Swictojaniskim w Bydgoszczy oraz w Nakle, a takze
innych imprezach regionalnych. ,Rycerza” indywidualnie przyznano réwniez Ja-
dwidze Angutek za utworzenie i sukcesy klubu Attasek.
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Fot. 45. Centralny fragment serwety haftowanej przez
T. Kuczerepg ok. 2018 r. Umieszczony motyw przypominaja-
cy kaszubskiego bratka w rzeczywistosci jest utworzony z kra-
jeriskich lilijek polaczonych siateczka. Motyw opracowany
i zaczerpniety ze szkicownika J. Domanskiej. Jest on obecny
tylko w odmianie wigcborskiej

Zrédto: whasno$¢ twérczyni, fot. E. Szydet.

Ciekawym szyldem oznaczano stoisko Attaska na jarmarkach i plenerach oraz
innych imprezach. Swoiste logo w formie herbowej tarczy wykonal Zenon Ra-
decki, cztonek Atlaska. Specjalizuje si¢ on w tworzeniu drewnianych replik her-
béw rodowych oraz miejskich, a dla wlasnego klubu stworzyt herb z misternie
wycietych ze sklejki wzoréw i kompozycji haftu krajeriskiego, nad ktérymi umie-
$cit herb Wiecborka (fot. 46).

Natomiast trzy twérczynie z pierwotnego trzonu kota Igta Malowane dziataly
na tyle preznie, ze za efektywnos¢ swej pracy otrzymaly w 2019 roku nagrode
Burmistrza Wiecborka ,Rycerz 2018” w kategorii popularyzacji sztuki i kultury
Krajny.

Dtugo oczekiwany przez hafciarki z Wigcborka wzornik haftu krajeriskiego
wykorzystuja one do skorygowania usterek technicznych i bledéw formalnych
w tworzonych wezesniej przez nie kompozycjach i motywach. Trzy kolejne czlon-
kinie wyszyly przepicknie miniatury oraz wigksze serwetki i serwety, opierajac
si¢ na wzorniku opracowanym i wydanym w 2019 roku w Ziotowie (Angutek
2019a). Z mysla o nich, na prosbe skierowang do mnie przez Jadwige Angutek,
powstal ten wzornik.
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Fot. 46. Logo Klubu Seniora ,Attasek” wykonane przez
Z. Radeckiego w 2000 r.

Zrédto: whasnos¢ D. Angutek, fot. E. Szydel.

W 22 lata po zalozeniu Atlaska przez J. Angutek i I. Waszaka, juz po ich
$mierci, klub przestal istnie¢. Nie sg mi znane okoliczno$ci rozproszenia si¢ se-
nioréw, by¢ moze zabraklo nowych kandydatéw na miejsce tych, ktérzy zmarli
(K. Chyta, H. Krakowska, J. Soltysiak, I. Waszak i inni) lub stracili zainteresowa-
nie na skutek wewnetrznych tar¢ albo nie pozwala im na dzialalnos$¢ spolteczna
podeszty wiek i sytuacja zdrowotna.

Trzy kolejne cztonkinie kola Igta Malowane wyszyly przepigknie miniatury
oraz wigksze serwetki i serwety, opierajac si¢ na wzorniku opracowanym i wyda-
nym w 2019 roku w Zlotowie (Angutek 2019a). Zasygnalizowane przeze mnie
wezesniej przetworzenie motywéw w Wiecborku w pierwszej fazie rozwoju haf-
ciarskiej tradycji dokonalo si¢ bezwiednie, wigc jako modyfikacja niezamierzona,
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nie moze by¢ brana pod uwage w opisie cech tej tradycji wytworzonej (wynale-
zionej). Ponadto wplatanie w te wzory kompozycji Bozeny Radzikowskiej jest
sprawg przypadku, a nie celowej innowacji, o ktérej hafciarki z Wigcborka nie
wiedzialy. Haftowaly jej wzory z przekonaniem, ze dochowuja wiernosci pierwot-
nym wzorom ludowym.

Dodatkowo, projekt ,Krajna haftem malowana” realizowany przez MGOK
w Wigcborku i prowadzone przy tej okazji warsztaty oraz wykiady pobudzily sro-
dowisko mtodszych wigcborczan do zaangazowania si¢ w twérczo$¢ hafciarska.
Podczas realizacji wspomnianego projektu niewielkie grono kétka Igta Malowane
zasility: Grazyna Polan (powrdcila po przerwie do kota) i znacznie mtodsze Elz-
bieta Cybulska i Mirostawa Szydel. Jest to jednak mata grupa oséb, ktére obecnie
realizuja si¢ raczej personalnie i indywidualnie niZ spotecznie.

Fot. 47. \Wz6r krajeriski na tamborku wykonany przez E. Cybulska z Wigcborka
na przetomie 2019 i 2020 r.

Zrédto: whasnos¢ twérezyni, fot. E. Szydet.
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Fot. 48. Miniatura wyhaftowana przez M. Szydet z Wigcborka w 2019 r.

Zrédto: whasno$¢ tworezyni, fot. E. Szydet.

Niewiele inicjatyw edukacyjnych w formie prelekeji i warsztatéw jest podej-
mowanych w ostatnich kilku latach, m.in. dlatego, ze MGOK nie otrzymuje
grantéw na realizacje projektéw o charakterze etnograficznym. Dziwi to, ze ko-
lejne komisje Narodowego Centrum Kultury nie sg zainteresowane utrwaleniem
dotychczasowych osiagnie¢ i rozprzestrzenianiem si¢ wzornictwa krajeriskiego
na szerszg skale spoleczng. A juz zupelnie brak kontaktu hafciarek z Wiecborka
z hafciarzami ze Zlotowa. Do jedynego w ostatnich latach spotkania obu grup
doszto w Wiecborskim MGOK-u w 2019 roku przy okazji mojego wyktadu zor-
ganizowanego z okazji wystawy ,Haft krajeriski i jego pionierki. Pamieci Jadwigi
Angutek” (fot. 49). Jednak po tym spotkaniu nie wywiazala si¢ Zadna wspétpraca
miedzy tymi osrodkami.
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Fot. 49. Spotkanie hafciarek z kota Igta Malowane z nestorka hafciarstwa w Zlotowie,
I. Bielecka podczas wystawy w MGOK w Wiecborku ,,Haft krajeniski i jego pionierki”
w lutym 2019 .

Zrédto: Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Wiecborku, fot. E. Szydet.

W schytkowym okresie dziatalnosci hafciarek z Wiecborka, pod koniec lat 90.
XX wieku do ok. 2016 roku pojawily si¢ nowe sposoby ksztaltowania motywéw
i kompozycji hafciarskich. Sa to kompozycje fantazyjne, czesto asymetryczne
z powyginanymi motywami (fot. 50, 51). Stalo si¢ to za sprawg Ireny Cichon-
czyk, od ktérej te maniere artystyczng przejela Aleksandra Banach i zastosowata
w kilku pracach w ostatnich trzech latach. Zastanawiajaca jest konwergencja tego
typu pomysléw z pracami Ireny Bieleckiej ze Zlotowa, ktéra pod koniec zycia
(zm.w 2022 r.) réwniez tworzyta kompozycje asymetryczne, a nie miata kontaktu
z I. Cichonczyk.

W powiecie sepoleriskim i nakielskim istnieja duze braki w zakresie informacji
o hafcie krajeriskim i nie ma chetnych do haftowania tradycyjna metoda (poza
Wigcborkiem i Sepélnem). W latach 80. i 90. XX wieku zaréwno instytucje, jak
i osoby indywidualne zgltaszaly si¢ do kolejnych kierowniczek kota Igla Malo-
wane po wzory i instrukcje haftowania form krajenskich i je otrzymywaly. Do
bardziej preznych grup hafciarek poza Wigcborkiem nalezaly m.in. nauczycielki
Jadwiga Angutek, wowczas z Jelenia, i Cecylia Smieszalska z Sypniewa. Nie tylko
haftowaly na sprzedaz, ale prowadzily lekcje haftu krajeniskiego i kétko hafciar-
skie w $wietlicy Szkoly Podstawowej im. Ziemi Krajenskiej w Sypniewie w gmi-
nie Wigcbork. Instruktaz od hafciarek z Wigcborka, a moze takze zaméwienie
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na ozdobienie strojéw krajenskich
(zrekonstruowanych przez Haling
Mikutowska; Angutek 2017) wzora-
mi haftowanymi otrzymalty wybrane
twérczynie w 1981 roku, o co sta-
rala si¢ éwezesna dyrekcja MGOK
w Kamieniu Krajeriskim. Haft ten
rozprzestrzenial si¢ w powiecie s¢-
polenskim do$¢ znacznie, np. stroje
krajeriskie noszone przez kelnerki
i mlodziez zwiazang z Domem Kul-
tury w Sepélnie Krajenskim byty wy-
haftowane przez anonimowe juz dzis
osoby, stylem nawigzujace do wiec-
borskiej odmiany haftu krajeriskie-
go. Podobnie wyhaftowano wzorami
odmiany wiecborskiej stroje zespo-
tu ludowego Lutowianki z Lutowa
w gminie Sepélno Krajeriskie. Nato-
miast w powiecie nakielskim spora-

Fot. 50. Lniana torba wyszyta fantazyjnym dycznie haftowaly pojedyncze osoby,

wzorem inspirowanym ludowym haftem kra- ) e : 5k
jeriskim. Wykonata I. Cichoriczyk w2020 . ciarskiej. Mialo si¢ to zmieni¢ w pod
Zrédto: whasnos¢. D. Angutek, fot. E. Szydet. koniec drugicj dekady lat dwuty-

sigcznych, kiedy wzory krajeriskie

niezrzeszone w zadnej grupie haf-

zaczgto tworzy¢ innymi technikami i na réznorodnych no$nikach materialnych.
Wspdlnoty zorganizowane wokél wzornictwa krajeniskiego wyksztalcily sie
tylko w Wiecborku i Sypniewie (jedno skupisko w szkole podstawowej). Jednak
w Wiegcborku utworzyly si¢ az cztery wspdlnoty regionalistyczne pielegnujace
i popularyzujace haft krajeriski. Najpierw bylo to kolo hafciarskie, ktére inte-
growalo si¢ wokél Wandy Kindy i Felicji Altman, animatorek zycia kulturalnego
w Wiecborku. Nastepnie Koto Hafciarskie ,Igla Malowane” rozpadto si¢ na dwie
grupy, a kazda z liderek roscita sobie prawo do nazwy owego kota. Pierwsza z nich
zintegrowala si¢ wokét Barbary Sobeckiej, druga wokét Jadwigi Domarskiej. Ta
druga grupa przetrwata do dzis. Kolejny krag mtodocianych i dorostych hafciarzy
i hafciarek zgrupowal si¢ wokét Zofii Cybulskiej, w kole hafciarskim bez nazwy,
funkcjonujacym pod skrzydtami Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wie-
cborku. Tam Cybulska wdrazata wlasna wersje motywéw krajeniskich. I wresz-
cie czwarta forma organizacyjna to Klub Seniora ,Atlasek”, ktérego prezesem od
1999 roku byla Jadwiga Angutek stawiajagca w centrum dzialania propagowanie
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Fot. 51. Serweta podtuzna zdobiona kompozycjami asymetrycznymi inspirowana praca
I. Cichonczyk. Wykonata A. Banach w 2020 .

Zrédlo: whasnos¢ twérczyni, fot. E. Szydet.

i popularyzacje¢ haftu krajeniskiego, gléwnie w wojewédztwie kujawsko-pomor-
skim (obejmujacym kilka regionéw etnograficznych). Matecznikiem w waskim
znaczeniu byla pierwsza z wymienionych wspélnot gromadzaca si¢ w bibliote-
ce i na zapleczu Domu Ksigzki, pozostale zas byly instytucjonalnie powigzane
z Domem Kultury w Wigcborku. Jednak rozpatrujac ich osiagniecia i tendencje
do wypracowania jednolitego stylu wzoréw-krajeriskich (Domariska), wszystkie
cztery grupy nast¢pujace po sobie lub dzialajace symultanicznie w efekcie przy-
czynily si¢ do zaszczepienia w powiecie sepoleniskim haftu krajeriskiego o orygi-
nalnej, miejscowej formie. Bioragc pod uwage efekty ich pracy, nalezy stwierdzic,
ze wspolnoty z Wigcborka traktowane an bloc stanowily matecznik wigcborskiej
odmiany haftu krajeniskiego. Jego schylek na poszczegdlnych etapach tworzenia
si¢ wspolnot woké! haftu krajeniskiego byt spowodowany przede wszystkim bra-
kiem autentycznie zaangazowanych w to dzielo lideréw i animatoréw. Kolejne
kierowniczki i prezeski wyprowadzily si¢ i zamieszkaly ze swoimi dzie¢mi z po-
wodu podesztego wieku (Kinda, Cybulska, Domariska) lub zaniechaly pracy na
rzecz wspélnot z powodéw osobistych, a takze animozji wynikajacych z ambicji
niektérych twérezyn i liderek. Na przykladzie historii hafciarstwa krajeriskiego
w Wiecborku mozna si¢ przekonac jak wazng rolg, jesli nie najwazniejsza, petnig
liderzy-animatorzy, ktérzy potrafig stanag¢ ponad podziatami, ale tez niestety po
latach spolecznej pracy ulegaja zniecheceniu i wycofuja si¢ ze swoich funkeji i roli

spolecznej (tak jak Jadwiga Angutek i Barbara Sobecka).
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% V. Wspélnoty konsensualne w procesie
tworzenia si¢ opartego na nowych

technikach plastycznych (2017 do dzis)

Tradycja oparta na wzorach historycznego haftu krajeriskiego dwukrotnie wy-
gasala i nastepnie odradzala si¢ najpierw dzieki wspdlnotom regionalistycznym,
a na przelomie 2017 i 218 roku wskrzesili ja na Zlotowszczyznie i w gminie
Wiecbork Joanna Skiera, Kamila Krzanik-Dworanowska (obie ze Ztotowa) oraz
Joanna Soja-Toriska i Brygida Fertykowska (z Wiecborka), a wraz z nimi Do-
rota Angutek (przez seri¢ wyktadéw etnograficznych o charakterze informacyj-
nym i instruktazowym w zlotowskim, nastepnie nakielskim muzeum i Miejsko-
-Gminnym Osrodku Kultury w Wiecborku). Wprawdzie wezesniej pojawiali
si¢ indywidualni tworcy i instruktorzy, sposréd ktérych nalezy wymieni¢ Jolante
Dolat (z Samborska), Renate Kowalczyk (ze Zlotowa) oraz kustosz muzealng
Anng Sergott (z muzeum w Nakle n/Notecig), ale popyt na malowang przez nie
ceramike oraz inne przedmioty i oddziatywanie na mieszkaricéw poszczegdlnych
miejscowoséci byly niewielkie. Pojedynczy twércy zwykle nie s3 w stanie samo-
dzielnie obudzi¢ zainteresowania wielkiej liczby odbiorcéw i zmobilizowaé réw-
nie wiele oséb do dzialania. Potrzebni byli zaangazowani spolecznie, emocjonal-
nie i poznawczo animatorzy akcji odwolujacych si¢ do wzornictwa krajenskiego
oraz instytucje i stowarzyszenia, ktére maja moc szerokiego oddzialywania na
ogdl ludnosci, najpierw w skali lokalnej, a nastgpnie ponadlokalnej. Animatorzy
i instruktorzy zaje¢ artystycznych maja réwniez ambicje popularyzowania wzor-
nictwa krajefiskiego w calym kraju i za granicg, ale przy zachowaniu odrebnosci
regionalnej i dbalosci o integracje oséb wewnatrz lokalnych nieformalnych komé-
rek spolecznych, placéwek kulturalno-oswiatowych oraz muzealnych.
Wspdlnoty, ktére nazywam za Anng Patubicka konsensualnymi (Palubicka
2010), wykazuja cechy kulturowe i spoteczne nieznane wezesniej etnologom i so-
cjologom. Sg one typowe dla aktualnie rodzacej si¢ epoki ponowoczesnej. Obec-
nie trudno jest poda¢ precyzyjna definicj¢ wspélnot konsensualnych, gdyz po-
Wwstajg one spontanicznie, czg¢sto anonimowo, a przede wszystkim jest to proces u
progu zmian w paradygmacie epoki ponowoczesne. Jej kodu kulturowego jeszcze
nie znamy. Dlatego nie mozna domknaé¢ definicji tych wspélnot. Wspélne ich



cechy podaje i opisuje w réznych miejscach niniejszego rozdzialu, towarzysza im
konkretne dane empiryczne i wyjasnienia opisowe.

Opieraja si¢ one na indywidualnej kreatywnosci oséb swobodnie nawigzuja-
cych do wzoréw hafciarskich wypracowanych w obrebie tradycji konwencjonal-
nych, a nawet Zrédlowej tradycji ludowej z zachowaniem podstawowych ksztal-
téw motyw6w haftu krajeriskiego. Ze wzgledu na wskrzeszenie tej tradycji po
okresie prawie zupelnego wygasniecia hafciarstwa konwencjonalnego w pierwszej
dekadzie lat dwutysiecznych oraz z powodu odwolywania si¢ do pierwowzoréw
po zerwaniu cigglosci tej tradycji okreslam ja jako wytworzona (wynaleziong). Za-
sadniczymi cechami tej postkonwencjonalnej tradycji wynalezionej jest przecho-
dzenie od skonwencjonalizowanych wzoréw hafciarskich do form dizajnerskich
i zdobien na nietypowych nosnikach, takich jak trampki, dzwonki do roweréw,
wiaty, mury, naczynia, bizuteria, odziez, tekstylia, ozdoby $wiateczne itd. Zasadni-
czo ludzie sklaniaja si¢ ku nowym, mniej czasochlonnym technikom, ktére poza
tym nie wymagaja wielkich umiej¢tnosci plastycznych. Chodza na warsztaty, na
ktérych instruktorzy i animatorzy kultury demonstruja, jak wykona¢ oraz przy-
ozdobi¢ dany przedmiot. Kreatywnos¢ i wiasny wktad w samodzielnie kopiowane
wzory, albo za pomocg szablonéw wzbudza w nich duzg rados¢ i satysfakeje (fot.

52-54).

Fot. 52. Warsztaty malowania na tkaninie, ktére prowadzita J. Skiera w $wietlicy we wsi
Jastrzebiec w gminie Wigcbork w 2019 r.

Zrédto: fot. J. Skiera.
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Fot. 54. Warsztaty tworzenia
technika quillingu bizuterii
Ztotowskiej w Ztotowie, ktére prowadzi- opf(lrt’e) e motc}lfvzach kréjensklch,

) tére prowadzita R. Biatowas
3 fa]. Skiera w 2019 r. z Buczka Wielkiego w Miejsko-
Zrédlo: fot. D. Angutek. -Gminnym Osrodku Kultury
w Wiecborku w 2019 .

Zrédto: fot. J. Soja-Toriska.

Fot. 53. Warsztaty malowania na
porcelanie w ogrodzie Muzeum Ziemi

W przeciwienistwie do dawniejszych form tradycji i sposobéw funkcjonowania
we wspolnotach, obecnie nie ma przymusu ani przemocy symbolicznej, ktéra wy-
muszalaby obowiazkowe zachowania obyczajowe i rezim organizacyjny. Wsp6l-
noty te, jak i pojedynczy wytwércy funkcjonuja na zasadzie niewymuszonego, do-
browolnie wypracowanego konsensusu (Giddens 2009: 140).

Niestety po zakonczeniu akcji zorganizowanej przez dana placéwke kultu-
ralno-o$wiatowg osoby te rozpraszaja si¢ i rzadko utrzymuja kontakty miedzy
sobg. Jest to uderzajaca cecha procesu przediuzania zywotnosci tradycji kulturo-
wej w ponowoczesnosci. Dzieje si¢ tak dlatego, ze zderzaja si¢ dwa rodzaje war-
tosci i postaw wlasciwych nowej epoce. Z jednej strony bowiem ponowoczesnosé
prowadzi do indywidualizacji spoleczenstwa i postaw autokreacyjnych, z drugiej
za$§ wrodzona potrzeba bycia w grupie, w ktérej spelnia si¢ pragnienie odzewu
emocjonalnego przyciagaja indywidua do zajec i imprez, podczas ktérych moga
realizowac¢ te dwa pragnienia jednoczesnie: zachowa¢ indywidualng kreatywnos¢,
jednoczesnie przebywajac w grupie. Akcje te jednak organizowane sa rzadko, co
jest uzaleznione od finanséw uzyskiwanych z mikrograntéw Narodowego Cen-
trum Kultury, albo innych instytucji podlegajacych Ministerstwu Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, albo Ministerstwa Rolnictwa i Rozwoju Wsi. Lata 2018-
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2020 obfitowaly w projekty finansowane przez NCK, dlatego nastgpita eksplozja
inicjatyw tworczych i edukacyjnych w Nakle n/Notecia, w powiecie ztotowskim,
gminie Wiecbork i gminie Wyrzysk oraz innych osrodkach w regionie. Byt to
nowy trend kulturowy zainicjowany symultanicznie w Muzeum Ziemi Krajen-
skiej w Nakle nad Notecig i Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie, przeksztal-
cil si¢ w nowa forme tradycji wynalezionej zwanej postkonwencjonalng i piele-
gnujacych ja konsensualnych wspélnot wytworzonych skoncentrowanych wokét
obu muzedw.

Projekty realizowano w ramach programéw NCK, , EtnoPolska” (trzykrotnie —
Ztotéw, Wigcbork, Wyrzysk) i, Kultura w sieci 2020” (Wigcbork) w czasie, kie-
dy z powodu epidemii muzea, instytucje kulturalno-oswiatowe i stowarzyszenia
mialy ograniczony dostep do miejsca pracy lub spotkan. Dofinansowanie dla
wspomnianych projektéw pozwolilo wiaczy¢ si¢ miejsko-gminnym i wiejskim
os$rodkom kultury, stowarzyszeniom takim jak Kolo Hafciarskie ,Igta Malowa-
ne” dzialtajacego przy MGOK w Wiecborku czy bibliotece w Wyrzysku w nowy
trend kulturowy zwany tradycjami wytworzonymi (wynalezionymi) postkonwen-
cjonalnymi o odmiennym charakterze niz wczesniej dominujace w latach 70. do
przetomu XX i XXI wieku tradycje konwencjonalne. Nalezy nadmienié, ze kieru-
nek rozwoju tradycji postkonwencjonalnych po raz pierwszy zainicjowata w 2017
roku nauczycielka biologii Joanna Skiera ze Zlotowa, organizujac dla mtodzie-
zy z ZLespolu Szkét Ekonomicznych w Zlotowie warsztaty malowania wzoréw
krajeriskich na réznych nosnikach plastycznych. Krétko potem duze poruszenie
wsréd stuchaczy, w tym hafciarzy i przysztych animatoréw, wywolal méj wyktad
o genezie i kanonie haftu krajeniskiego wygloszony w Muzeum Ziemi Zlotow-
skiej 27 grudnia 2017 roku (fot. 55).

W tym czasie zrodzil si¢ za sprawg kustosz Anny Sergott i dyrektora Tomasza
Pasieki projekt malowania na porcelanie wzoréw krajeriskich w Muzeum Ziemi
Krajeniskiej w Nakle nad Notecia. Jego realizacja przypadala na 2018 rok. Anna
Sergott tak pisze w korespondencji skierowanej do mnie w lipcu 2019 roku:

W projekeie ,,Ceramicy Krajeriscy” realizowanym w ramach programu ministerialnego
yPatriotyzm Jutra 2018” jedno ze spotkan zatytulowane bylo ,Akademia projektanta.
Etnodesign — recepcja haftu krajenskiego i zdobnictwa regionu”. W ramach tego spo-
tkania zajecia po$wiecilam najnowszym trendom w sztuce i czerpaniu w niej z tradycji
wzornictwa ludowego. Uczestnicy przygotowali z gliny przedmioty uzytkowe, w ktérych
wykorzystane zostaly wzory haftu krajeriskiego. Muzeum jest wspélorganizatorem im-
prezy cyklicznej ,Jarmark §w. Wawrzyrica”, podczas ktérej promujemy lokalnych twércow
i rekodzielnikéw, w tym hafciarzy.

Anna Sergott powraca do tej formy popularyzacji wzornictwa krajenskiego,
jednoczesnie jest bardzo zainteresowana folklorem obrzedowym krajeniskiej kul-
tury ludowej. Czgsto wyglasza okazjonalne wykiady na ten temat takze na za-
proszenie innych instytucji. Podobnie forme wykiadéw i prelekcji polaczonych
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Fot. 55. Wyktad na temat genezy i wzornictwa haftu krajeriskiego, ktéry odbyt si¢
27 grudnia 2017 r. w Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Ztotowie

Zrédlo: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. W. Bednarz.

Fot. 56. Dyrektor Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Zlotowie,
K. Krzanik-Dworanowska oraz nauczycielka z Zespotu Szkét
Ekonomicznych w Ztotowie, animatorka i twérczyni J. Skiera
podczas prelekeji w ramach projektu ,,Haft krajeriski — trady-
¢ja ludowa i tradycja wytworzona” realizowanego z programu

NCK EtnoPolska w 2018 r.

Zrédto: Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie, fot. autor

anonimowy.
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Fot. 57. Tatuaz na ramieniu przedstawiajacy podstawowa forme wzornicza haftu krajenskie-
go skopiowana z tkaniny odnalezionej przez J. Niedzwieckiego w Skicu Kolonii,
ob. Kobylniku

Zrédlo: fot. W. Bednarz.

z warsztatami obraly wspoélpracujace ze sobg Kamila Krzanik-Dworanowska
i Joanna Skiera (fot. 56).

O zaangazowaniu animatoréw dzialajacych na rzecz popularyzacji wzornic-
twa krajeriskiego $wiadczy chocby tatuaz, jaki umiescita na swoim ramieniu jedna
z najaktywniejszych animatorek krajeriskich tradycji hafciarskich (fot. 57).

To wlasnie oni, animatorzy i instruktorzy, czesto w jednej osobie wytwarzaja
produkty o wielkiej atrakcyjnosci estetycznej, co obrazuja fotografie 58-67. Cho¢
rzadko wykonywane na sprzedaz, doskonale reklamuja wzornictwo krajeriskie
i zachecaja indywidualnych obserwatoréw do wiaczania si¢ w akcje organizowane
przez wyzej wspomniane instytucje.
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Fot. 58. Bombki choinkowe wyko- Fot. 59. Stét wigilijny w Centrum Kultury

nane przez K. Loso$ i Sztuki w Sepdlnie Krajeriskim. Wystréj za-
z Walentynowa aranzowany i zrealizowany przez instruktorki ze
7rédlo: fot. K. Fosos. $wietlic wiejskich w lfowie, Lutowie i Wysokiej
Krajeriskiej, podlegajace CKiS w S¢pélnie
Krajeriskim

Zrédto: fot. archiwum CKiS w Sepélnie
Krajeriskim.

Fot. 60. Wiata w Dzieduchowie
ozdobiona wzorem krajeriskim
w 2022 r. przez M. Senske
z Wiejskiego Osrodku Kultury
w Lutowie podlegajacego CKiS
w Sepélnie Krajeriskim

Zrédlo: fot. archiwum CKiS

w Sepdlnie Krajeriskim.
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Fot. 61. Pierniki krajeriskie J. Wendorff na-  Fot. 62. Pierniki krajeriskie zaprojektowane
uczycielki ze Ztotowa wykonane w 2022 r. i zaméwione u cukiernika przez J. Skiere

Zrédto: fot. , Tygodnik Poradnik Rolniczy”. w2018 r.
Zrédto: fot. W. Bednarz.

Fot. 63. Pisanki wielkanocne malowane przez J. Dolat ok. 2018 r. zakupione
przez Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie

Zrédlo: for. W. Bednarz.
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Fot. 64. Parasolka pomalowana r¢cznie farbami akrylowymi przez B. Fertykowska w 2020 r.

Zrédlo: whasnos¢ twérezyni, fot. E. Szydet.

Fot. 65. Motywy owocu granatu w formie wisiorka i kolczykéw wykonanych przez
J. Soj¢-Tonska podczas warsztatéw prowadzonych przez R. Bialowas w Wiecborku
w 2019 r. w ramach projektu ,,Krajna haftem malowana”. Motywy zostaly zaczerpnigte
z haftu krajeriskiego i wykonane technika quillingu

Zrédto: whasnoé¢ tworezyni, fot. J. Soja-Tonska.
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Fot. 67. Paznokie¢ ozdobiony motywem
owocu granatu na r¢cku R. Biatowas

Zrédto: Facebook, fot. autor anonimowy.

Fot. 66. Makijaz w stylu krajefiskim wy-
konata wizazystka R. Wréblewska na finale
Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy
w 2019 . w Zakrzewie. Modelka jest
M. Turulczyk

Zrédto: fot. P. Greczylo-Gajda.

Niemata grupa mlodych oséb jest nadal zainteresowana tradycyjnym haftem
krajeriskim, uczy si¢ tego rekodzieta od zlotowskich i wigcborkich hafciarek i haf-
ciarza. Warsztaty z nauka haftowania i form motywéw krajenskich nauczaja Jerzy
Brzeziniski i do niedawna Irena Bielecka (fot. 69, 70). Brzeziriski, dziatajac indy-
widualnie, przyczynia si¢ do popularyzacji haftu krajenskiego. Jedyny zarzut, jaki
mozna by mu postawi¢, to wykorzystywanie motywéw Bozeny Radzikowskiej
z Bud, ktéra wprowadzita indywidualna, autorska stylizacje i nowe motywy do
haftu krajeniskiego, na co nie godzil si¢ m.in. Niedzwiecki oraz autorka ksiaz-
ki. Jego kompozycje sa systematycznie rozplanowane, czesto cechuja sie duzym
nagromadzeniem jednakowych motywéw i zbytnim powigkszeniem drobnych
motywéw (dzwonki, lilie) w stosunku do motywéw wiodacych, co sprawia efekt
pewnych dysproporcji kompozycyjnych (fot. 68). Jednak rozpatrujac to zjawisko
od strony antropologicznej, nalezy je uznac za przejaw zywotnosci wzoréw trady-

cyjnego haftu krajenskiego.
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Fot. 68. Jerzy Brzeziniski prezentujacy jedna ze swoich prac hafciar-
skich podczas wywiadu, ktéry przeprowadzitam z nim i I. Bielecka
w lipcu 2019 r. w mieszkaniu Bieleckiej

Zrédto: whasno$¢ tworcy, fot. D. Angutek.
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Fot. 69. Warsztaty hafciarskie prowadzone przez J. Brzeziiskiego w 2019 r. zlecone przez
Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie w ramach projektu ,, Wzory haftu krajeriskiego”

Zrédto: fot. J. Skiera.

Fot. 70. Warsztaty hafciarskie prowadzone przez 1. Bielecka w 2019 r. zlecone przez
Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie w ramach projektu
»Wzory haftu krajeriskiego”

Zrédlo: fot. J. Skiera.
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W Zlotowie pojawily sie takze nowe techniki hafciarskie wraz z poczatkiem
popularyzacji wzornictwa krajeriskiego. Na przyklad Malina Gatnicka (z domu
Luczak), jeszeze jako uczennica szkoly sredniej po warsztatach z Joanng Skierg
i Ireng Bielecka, jako forme twdrcza wybrata miniatury umieszczane na bizute-

rii (fot. 71). Podobne przedsigwziecie, lecz na mniejszg skale, podjeta Mirostawa
Szydet z Wigcborka (fot. 72).

Fot. 71. Broszki wyhaftowane i wystawione na sprzedaz w Muzeum Ziemi Ztotowskiej
w Ztotowie w 2020 r. przez M. Gatnickg ob. z Koszalina

Zrédlo: fot. W. Bednarz.

Fot. 72. Miniatura, broszka wykonana przez M. Szydet z Wigcborka
w 2020 r.

Zrédlo: whasnos¢ twérezyni, fot. E. Szydet.
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Zupelne novum w historii haftu krajeriskiego i tradycji wynalezionej stanowi

haft maszynowy. Zainspirowana watkiem symbolicznym motywéw krajeriskich

o proweniencji maryjnej i chrystologicznej oraz tym, ze formy te wraz z egzotycz-

nym, poludniowoeuropejskim motywem owocu granatu zaczerpnigto ze zdobien

wystepujacych w kosciotach barokowych, a przede wszystkim rokokowych posta-

nowila szy¢ i haftowa¢ m.in. ornaty i stuly. Poprzez nasladownictwo tych form

w réznych galeziach rgkodzieta ludowego ostatecznie motywy zdobien $wiatyn-

nych utrwalily si¢ w polskiej sztuce ludowej, a zwlaszcza w hafcie, na posagowych

skrzyniach malowanych i snycerce. Po wykonaniu haftowanego ornatu (fot. 73)

Fot. 73. Ornat ze stula wyhaftowany maszy-
nowo w 2020 r. przez J. Skier¢ dla kosciota
pw. $w. Piotra i Pawta w Ztotowie. Wzory
zaprojektowat i udostgpnit D. Wojtun,
a kompozycje stworzyta autorka szaty

Zrédto: whasno$¢ parafia pw. éw. Piotra
i Pawla w Zlotowie, fot. J. Skiera.

Joanna Skiera méwita: ,,Haft krajenski

wyszedl z kos$ciola i teraz wraca do
kosciola”, a zatem wspélczesna histo-
ria tego haftu obejmuje takze miejsca
sakralne, wazny skiadnik kultury tego
regionu. Zwrdce teraz uwage na kilku
outsideréw i poczatkujacych animato-
réw wzornictwa krajeriskiego.

Marta Konek, wyjatkowo aktywna
i wszechstronnie utalentowana ani-
matorka kultury, kierujac Gminnym
Domem Kultury w Miasteczku Kra-
jeniskim do 2022 roku, zalozyla, ze
bedzie kontynuowa¢ dzialania zapo-
czatkowane przez byla dyrektor GDK
Ewe Stachowska, ktéra propagowata
kulture krajeriska, organizujac przez
ponad dwadziescia lat Biesiady Kra-
jeniskie, a potem ,Spotkania na Kraj-
nie”. W Miasteczku Krajeriskim byta
wojt Malgorzata Wlodarczyk zadbata
o opracowanie wzoru z elementami
haftu krajeniskiego, ktéry wykorzysty-
wany jest na gadzetach promocyjnych
gminy. Fascynuje ja przyroda i bogac-
two krajobrazowe Krajny, dlatego stara
si¢ ja ukazywaé na fotografiach, ktére
publikuje w lokalnych periodykach
i niewielkich publikacjach turystyczno-
-krajoznawczych oraz przyrodoznaw-
czych. O swoich zainteresowaniach
haftem krajeniskim pisata do mnie:
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Jako ze urodzitam si¢ i wychowywatam w Zlotowie, bardzo interesowata mnie dyskusja
na temat haftu krajeriskiego toczaca si¢ na Zlotowszczyznie. Zaczelam przenosi¢ wzory
haftu krajenskiego do przestrzeni uzytkowej — na czesci uli w mojej pasiece namalowane
sa wzory haftu, podobnie na budce legowej i karmniku dla ptakéw. Pani Joanna Skiera

haftem krajeniskim przyozdobita moje bluzy pszczelarskie (fot. 74).

Fot. 74. Ule w pasiece M. Konek znajdujace si¢ w Walentynowie. Cz¢$¢ z nich ozdobiona
jest motywami i wzorami zaczerpni¢tymi z haftu krajeriskiego

Zrédlo: whasnoéé M. Konek, fot. M. Konek.

W Gminnym Osrodku Kultury w Miasteczku Krajeriskim w 2019 roku odbyt
si¢ konkurs plastyczny ,Moja Krajna — moja Mata Ojczyzna”. W wielu pracach
dzieci znalazly si¢ wzory haftu krajeriskiego (fot. 75).

W liscie do mnie z 2020 roku, komentujac efekty wystawy, Marta Konek pisata:

Przyznaje, ze jestem pod wrazeniem wyobrazni i umiej¢tnosci mlodych uczestnikéw kon-
kursu. Prace nawigzywaly do miejsc, budynkéw, przyrody, a elementem wspélnym wielu
rysunkéw byly wzory haftu krajeniskiego. Jak sie okazuje, to wlasnie haft krajeniski stat sie
w ostatnich latach takim symbolem laczacym Krajniakéw z réznych czescei Krajny i ele-
mentem budujacym nasze poczucie przynaleznosci do regionu.

W innym miejscu wyrazila ona nastepujaca mysl, ktérej nie mozna zlekcewazycé:

Wsréd tych wielu §wietnych prac kilka zwrécilo mojg szczegdlng uwage. Autorki przed-
stawily Krajne jako kobiete. Wszystkie te kobiece Krajny przedstawiaja witalno$¢, kobiec
site przetrwania, umiejetnos¢ dostosowywania sie do zmieniajacych sie czaséw, wspélpra-
cy i laczenia tego, co trudne do polaczenia. Nasz region to silne, madre kobiety budujace
jej wizerunek — Jowita Keciriska-Kaczmarek i jej ,Krajniacy” z Wielkiego Buczka, Barbara
Matysek-Szopiriska i Dom Polski z Zakrzewa, Kamila Krzanik-Dworanowska z Mu-
zeum Ziemi Ztotowskiej, profesor Dorota Angutek specjalizujaca si¢ w hafcie krajeriskim,
Zdzistawa Bosak-Kawa z Towarzystwem Mitosnikéw Lobzenicy i wiele, wiele innych
dzialajacych spolecznie, przy réznych instytucjach i w organizacjach pozarzadowych pan.
Nie ujmujgc nic panom, ktérzy do tej Krajny tez dokladaja swoje cegietki, to jednak ko-
biety sa sita napedows naszego regionu (Konek 2021: 212-213).
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Niewiele mozna juz doda¢
po tych stowach. Niewatpliwie
w staropolskiej kulturze szlachec-
kiej to kobiety byly strazniczkami
tradycji z tej racji, ze ciagle bro-
nigca si¢ lub najezdzajaca rubie-
ze polska szlachta spedzata wiele
czasu poza swoimi rodzinnymi
siedzibami. Utarlo si¢ w Polsce na
wiele wiekéw, ze domena kobiet
jest czuwanie nad tradycyjnymi
formami obyczajowymi i ustny
przekaz dziedzictwa rodzinnego
i wielkoojczyznianego. Bez wat-
pienia Marta Konek jest jedna
z tych animatorek, ktére zabiegaja
o przywrécenie charakteru kul-
turowego calego regionu Krajny.
Pelniej i czesciej wypowiada sig
w licznych publikacjach niz na
prelekcjach, by¢ moze dlatego S lf?{tiilzs. Praca K. irlybzy*SZCWS!dej sz‘fSPOI.u
pOStI'ZCgam J% jako pozytywnego ZKO onomicznycn w otowie przedstawiona

i 4 : . . n tawie w Gminnym Ogrodku Kultur
outsidera, ktéry indywidualnie a wystawie w Gminny $rodku Kultury

w Miasteczku Krajeriskim

buduje kolejne gniazdo tradycji Zrédio: for. M. Konek.

na Krajnie.

Na przeciwleglym kraricu subregionu ztotowskiego uwage animatoréw zwré-
cita dziatalnos¢ Mariki i Dawida Wojtuniowiéw ze Stawnicy (fot. 76).

Zamiast po nastgpnym slowie prezentowaé¢ w dlugim opisie, przytocze ich
anons na nieistniejacym juz blogu Etnokrajna:

Jedno z nas energiczne i wszedzie go pelno — drugie co i rusz popada w zadume nad
lisciem wiekowego debu. Jedno jak zongler, z milionem spraw na glowie potrafi dobiera¢
kolejne piteczki, a zadnej przy tym nie upusci — drugie mogloby do konca zycia popra-
wiaé jeden detal... Za rzekami, za lasami, poéréd jezior odnalezlismy swéj dom. Zycie
tu spokojne, a drzewa w starym borze nad Boréwnem szumia dawne dzieje. Tutaj dzien
ogtasza zuraw piskliwym krzykiem, niosacym si¢ do chat poprzez mgty poranka. Tu rytm
dalej wyznacza przyroda. W takim otoczeniu nie sposéb pozostaé¢ obojetnym! Ludowe
opowiesci same nas odnalazty, a my dalismy si¢ im porwaé. To wszystko, opowiedziane
jak w niezwyklej basni, znalezlismy w krajeriskich wzorach. Ta mnogo$¢ emocii. .. i radosé,
i tesknota, i nadzieja, i melancholia, nawet modlitwa! Chcemy taka opowies¢ o Krajnie
przekazaé dalej! Pozdrawiamy i zapraszamy do §ledzenia!
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Fot. 76. Fotografia przedstawia M. i D. Wojtuniéw zamieszczona na
nieistniejacym juz blogu etnokrajna.pl
Zrédto: fot. D. Wojtuti.
Kiedy z optymizmem zaczynali pracowa¢ nad upowszechnieniem wzornic-
twa krajeniskiego, celem Dawida Wojtunia bylo stworzenie jak najwickszej liczby

graficznych kombinacji wyrazajacych mozliwosci tkwiace we wzorze na zachowa-
nym fragmencie brzegu halki ze Skica/Kobylnika (fot. 77 i grafika 3).
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Fot. 77. Krawat z wzorem krajeriskim opartym na motywach ze Skica/Kobylnika zaprojek-
towany przez D. Wojtunia

Zrédto: fot. D. Wojtun.
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Grafika 3. Mandala utworzona w 2019 r. przez D. Wojtunia z motywdw krajeriskich
umieszczonych na tkaninie z tkaniny ze Skica/Kobylnika

Zrédlo: projeke i grafika D. Wojtun.

A 116 V. WSPOLNOTY KONSENSUALNE W PROCESIE TWORZENIA...



Pomystowe okazaly si¢ wszystkie produkty zaprojektowane przez parstwa
Wojtuniéw, np. wzornik do rysowania i uktadania motywow krajenskich (fot. 78.),
apaszki jedwabne, bizuteria, muszki, a nawet kominy i pendrive’y (fot. 79).

Fot. 78. Wzornik z kon-
turami i drewnianymi mo-
tywami haftu krajeriskiego
do projektowania wzoréw

na réznych materiatach
technicznych

Zrédto: fot. D. Wojtun.

Fot. 79. Pendrive obudowany drewnem, wykonany przez D. Wojtunia dla MGOK
w Wiecborku

Zrédto: Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Wiecborku, fot. D. Wojtur.
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Niestety mimo entuzjazmu i oryginalnych pomystéw, dochody ze sprzedazy
nie zaspokajaly potrzeb takich jak koniecznos¢ wybudowania domu po zalozeniu
rodziny, a zatem potrzeby Zyciowe wymogly na nich zmiane planéw. Jednak Da-
wid Wojtun w ostatniej rozmowie, kiedy omawiali$my ostateczny wyglad oktadki
niniejszej ksigzki, wyrazit cheé¢ powrotu do twérczosci opartej na wzorach krajen-
skich, ale jest to jeszcze daleka przyszios¢. Cho¢ nie zgromadzili oni woké! siebie
duzego grona entuzjastow, to ich prace rozprzestrzenily si¢ w obu subregionach
Krajny i na Patukach. Bez obaw mozna powiedzie¢, ze ich oddziatywanie mialo
wymiar regionalny i ponadregionalny. Etnokrajna miala szans¢ sta¢ si¢ matecz-
nikiem kultury krajeniskiej. Cieszy mnie jednak fakt, ze Dawid Wojtun wyrazit
w polowie tego roku, ze pragnie kontynuowaé twérczosé, ale pod innym, juz nie
wiasnym szyldem.

Innym outsiderem z wyraznie twérczym nastawieniem do haftu krajeniskie-
go jest dizajner Karol Malczewski mieszkajacy diugo w Wiecborku, a obecnie
w Chojnicach (juz na Kaszubach). Projektuje on m.in. tapety z motywami kra-
jeriskimi (fot. 80).

Fot. 80. Fragment tapety opracowanej przez K. Malczewskiego na podstawie motywéw
krajeriskich z Wigcborka

Zrédlo: whasnos¢ twércy, fot. K. Malczewski.

4@ 118 V. WSPOLNOTY KONSENSUALNE W PROCESIE TWORZENIA...



Dizajnerskie kompozycje z tradycyjnymi motywami tworzy takze Brygida
Fertykowska z Wigcborka. Jej styl nosi wyraznie odrebne cechy od haftu ludowe-
go czy artystycznego, poniewaz przedstawia kompozycje typowo etnodizajnerskie.
W stosunku do prac innych dizajneréw jej styl wyréznia oszczednosé elementéw
ulozonych asymetrycznie, w tym wypadku symetria wzoru nie jest odbiciem lu-

strzanym. Jej projekty zdobig karty przedstawianej ksiazki (zob. fot. 81).

Fot. 81. Dizajnerski szlaczek B. Fertykowskiej wykonany akwarela
Zrédto: Miejsko-Gminny Oérodek Kultury w Wiecborku, fot. B. Fertykowska.

Cho¢ mniejsze dokonania od wezesniej opisanych ma Klub Artystéw ,Pasja”,
ktéry zrzesza osoby z réznych dziedzin sztuki i rekodzieta i dziala na terenie
miasta Zlotowa od 2008 roku, to kultywuje on m.in. tradycyjne wartosci kultu-
ry regionu. Skupia lokalnych twércéw, artystéw amatoréw, artystéw plastykéw
z miasta Zlotowa i regionu w nastepujacych dziedzinach: malarstwo, rysunek,
rzezba, tkanina artystyczna, makrama, haft, rekodzieto, wycinanka, wyroby papie-
rowe, fotografia, poezja, proza, muzyka, spiew. Organizuje przedsiewziecia arty-
styczne, warsztaty, wystawy, kiermasze popularyzujace folklor i sztuke. Wszystkie
jego dzialania w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego, edukacyjne i arty-
styczne stanowig promocj¢ miasta Zlotowa i powiatu w Polsce i za jej grani-
cami. Jego zalozycielkg i prezesem jest Jolanta Surma. ,Pasjonaci” uczestnicza
w warsztatach rekodziela, haftu krajenskiego, techniki qulingu i innych imprezach
SM Piast, Festiwalach Rekodzielnictwa i Smaku w Wysokiej, w Jarmarku Krajeri-
skim w Zlotowie i Wiecborku, w warsztatach z okazji Euro-Eco Festiwalu w Zlo-
towie i Marszu Rézowej Wstazki, w szkolach i przedszkolach oraz w imprezach
krajowych i zagranicznych. Od o$miu lat prowadza takze warsztaty w Miejskiej
Bibliotece Publicznej pt. ,Norwid z Pasja”. Zdobywaja nagrody w konkursach
lokalnych i migdzynarodowych.

O propagowaniu haftu krajeniskiego Jolanta Surma pisata do mnie na Face-
booku:

Propagowaniem wzoréw krajeniskich zajmuje si¢ od roku 2007, kiedy w Uniwersytecie
Ludowym Rzemiosta Artystycznego w Woli S¢kowej k/Sanoka wykonatam pierwszg ser-
wete. Gdy powolatam Klub Artystéw Pasja, w Klubie tym tworzyli prace wzorami haftu
krajeniskiego: Irena Bielecka, Jolanta Dolat, Jerzy Brzezinski. Obecnie wzory krajeniskie
przedstawia Renata Bialowas w technice quillingu, a takze na serwetach. Od lat wyszywa
takze tymi wzorami Anna Ogérek. Podczas Imprez lokalnych jak Euro Eco Festiwal or-
ganizowali$my jako Klub warsztaty haftu kajeniskiego, a takze na corocznych imprezach
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y2Norwid z Pasja” w Miejskiej Bibliotece Publiczne w Zlotowe. Jako Klub dbamy takze
o zwyczaje i obrzedy ludowe, takie jak np. palmy wielkanocne, wianki na Noc Kupaly.

Obserwujac akcydentalnie, to prawda, przedsiewziecia ,Pasjonatéw”, musze stwierdzic,
ze cho¢ maja oni duzy potencjal twérczy, to stabo naglasniaja organizowane imprezy, co
powoduje, Ze postrzega si¢ ich jako grupe outsideréw z wyboru, a nie zamierzonej margi-

nalizacji przez mieszkanicéw Zlotowa i calego zlotowskiego subregionu'.

Na poludniowych kraricach Krajny dziata od 1984 roku Towarzystwo Przyja-
ciél Wyrzyska w Wyrzysku i jest spadkobierca istniejacego w Wyrzysku w okresie
miedzywojennym Towarzystwa Upigkszania Miasta. Aktualnie zrzesza ono 100
os6b. Bardzo szeroka dzialalnos¢ towarzystwa jest realizowana na wielu plaszczy-
znach, w czterech sekcjach problemowych: historycznej, kulturalno-oswiatowej
i turystyczno-krajoznawczej, a ostatnio hafciarskiej. Waznym obszarem dokonan
stowarzyszenia jest szeroko pojety regionalizm, edukacja regionalna, przybliza-
nie spoleczeristwu dziedzictwa kulturowego Krajny. Podejmowali i realizuja wiele
przedsiewzigé w zakresie wymienionych zagadnien.

Kilka cztonkin TPW ukoriczylo kursy haftu krajeriskiego i zajmuje si¢ czynnie
haftowaniem, a o$mioro czlonkéw posiada stroje krajeniskie (w tym przyozdobio-
ne samodzielnie wykonanym haftem, cz¢s¢ strojéw zostalo sfinansowanych przez
samych czlonkéw towarzystwa), w ktérych wystepuja podezas réznych uroczy-
stosci organizowanych przez towarzystwo wesp6l z innymi instytucjami gminy
i powiatu, m.in. z miejscowa biblioteka, ktéra reprezentuje Katarzyna Turbiak.

Jednym z ostatnich projektéw biblioteki w Wyrzysku, przygotowanym przez
Katarzyne Dzikowicz, byt zaplanowany na 2020 rok ,Nasz bi¢kitny wzér” . Ce-
lem projektu bylo podniesienie §wiadomosci i identyfikacji regionalnej poprzez
promowanie i praktyczne wykorzystanie wzornika Wzory haftu krajeriskiego ze
Zlotowa i Wigcborka (Angutek 2019a), na ktérym opierata si¢ takze instruktorka
warsztatéw haftu krajenskiego, Elzbieta Brzezinska z Osieka. Inni instruktorzy
prowadzili warsztaty malowania wzoréw krajeiskich na materiatach ceramicz-
nych. Uszyto i wyhaftowano cztery pary strojéw bedacych w posiadaniu MGOK
w Wyrzysku z przeznaczeniem do wypozyczania, np. na dozynki powiatowe.
Grupa w strojach ludowych przygotowala wieniec dozynkowy i wzig¢la udzial
w dozynkach parafialnych w Osieku nad Notecig, gdzie zaprezentowano po raz
pierwszy stroje. Upowszechniono wzory haftu krajeniskiego odmiany zlotowskiej
i wigcborskiej za pomoca broszur. Uczestnicy warsztatéw ceramicznych zorgani-
zowali streetartowg akcje naklejania w przestrzeni publicznej plytek ceramicz-
nych, na ktérych motywy zdobnicze inspirowane s3 wzorami haftu krajeriskiego.
Przedsiewzigcie zamkneta wystawa prac uczestnikéw warsztatéw zorganizowana
w skansenie w Osieku. Rozpietos¢ wieckowa miescita si¢ od piatego do z géra

! Wywiad przeprowadzony w 2020 roku.
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Fot. 82. Czlonkowie Towarzystwa Przyjaciét Wyrzyska w samodzielnie uszytych i wyhafto-
wanych strojach krajeriskich

Zrédto: fot. P Holc.

siedemdziesiatego roku zycia. Typowym zjawiskiem wspélnot konsensualnych
jest duze zréznicowanie wiekowe i spoleczne (wyksztalcenie, status majatkowy,
wykonywany zawéd, ple¢), co znajduje odzwierciedlenie w sktadzie towarzystwa
zaprzyjaznionego z bibliotekarkami i dyrekcja miejscowego osrodka kultury.

Zupelnie na antypodach Krajny znajduje si¢ wies i gmina Samsieczno, polo-
zone na uboczu, w polowie drogi miedzy Mroczg a Bydgoszcza. Tam dyrektor
Szkoly im. Ziemi Krajeniskiej Teresa Szmelter-Wozniak wdraza w klasach mlod-
szych i starszych oraz w przedszkolach wiedz¢ na temat stroju i haftu krajeniskie-
go oraz innych cech regionu Krajny, m.in. gwary krajeniskiej. Cho¢ nie zdotalam
odwiedzi¢ instytucji (ze wzgledu na pandemi¢ koronawirusa), ktérymi zarzadza —
stad skromny material empiryczny — to z rozmowy telefonicznej i przestanego
materialu zdjeciowego, przekonalam sig, ze aktywny jest szkolny zespé6l $piewa-
czo-taneczny Frechowne Sznupki, organizowane warsztaty haftu krajeniskiego
prowadzone przez hafciarki z kota Iglta Malowane w Wigcborku. Efektem pracy
tych warsztatéw jest m.in. sztandar szkoly przyozdobiony wzorem krajeriskim
(fot. 83).
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Fot. 83. Sztandar Szkoty im. Ziemi Krajeriskiej w Samsiecznie z widocznym haftem krajen-
skim, traktowanym jako symboliczny nosnik tresci afiliacyjnych Krajniakéw z Samsieczna
i okolic

Zrédto: whasno$¢ Szkota Podstawowa im. Ziemi Krajeriskiej w Samsiecznie, fot. Jachim.

To znaczny sukces wskrzesi¢ i zachowaé¢ swiadomos¢ regionalnego pochodze-
nia i cech charakterystycznych dla kultury Krajny, a taki cel wyznaczyla sobie
i mieszkaicom Samsieczna Teresa Szmelter-Wozniak. Dzialajac w ten sposéb,
tworzy ona matecznik kultury i wspélnoty mieszkancéw wsi i gminy, bedac sa-
motng socjowyspa w sensie przestrzennym i spolecznym.

Do grona instytucji, ktére dolaczyty w 2022 roku do rekonstrukeji elementéw
dawnej kultury ludowej Krajny i edukacji na ten temat jest Centrum Kultury
i Sztuki w S¢pélnie Krajeriskim. Mialam przyjemnos¢ by¢ doradcea i czgsciowo
wykonawcg zaloZonej i otwartej 2 wrzesnia 2022 roku Izby Dziedzictwa Kultu-
rowego w S¢pdlnie Krajenskim, ktére ma juz atrakcyjne logo w stylu krajeriskim
(grafika 4).

Pomystodawcami stworzenia takiej lokalnej izby sa sami mieszkancy S¢pdlna,
awykonawcami dyrektor Julita Maciaszek i pracownicy Centrum Kultury i Sztuki
w Sepdlnie Krajenskim. Jednym z planowanych zamierzen na najblizsze lata jest
rozbudowa lub zmiana lokalu izby na wigksza i szeroko pojeta edukacja etnogra-
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Grafika 4. Logo Izby Dziedzictwa Kulturowego w Sepdlnie Krajeriskim zaprojektowane
i wykonane przez P. Ciaka

Zrédto: Centrum Kultury i Szeuki w Sepélnie Krajeiskim.
Zaprojektowal i wykonat P. Ciak.

ficzna i historyczna skierowana do mieszkanicéw miasta i gminy S¢pélno. Nama-
wiam wladze, aby rozszerzyli swoja dzialalnos$¢ na caly powiat sgpoleniski, ale nie
jest to dla nich priorytetem. W sali izby znajduje si¢ przeszklona gablota, w ktére;
wyeksponowane sa obiekty rekodzielnicze reprezentujace tradycje wytworzong
konwencjonalng i postkonwencjonalng. Uswiadomienie stuchaczy wyktadu, ze
powrd6t do tradycji nie musi by¢ nasladowczy, poniewaz mamy inng $wiadomos¢
niz przodkowie i wskazanie na mozliwosci, jakie daje tradycja wytworzona spo-
tkalo si¢ z duzym zainteresowaniem. Popularno$¢ izby bije rekordy (w rok po
otwarciu Izby odwiedzilo ja ponad 1000 zwiedzajacych), co wskazuje na zzycie
si¢ 1 liczne kontakty interpersonalne, a to z kolei nasuwa przypuszczenie, ze juz
na wstepnym etapie budowania tradycji wytworzonej istnieje grupa spelniajaca
kryteria wspdlnoty, ktéra by¢ moze rozbuduje si¢ wokét tradycji konwencjonalnej
i postkonwencjonalne;.

Sposréd opisanych przedsiewzied i miejsc kultywowania tradycji krajedskich
niewatpliwie wiodacym i nadrzednym w stosunku do pozostalych matecznikéw
jest Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie (fot. 84). Dysponuje ono nie tylko
obiektami pochodzacymi z wszystkich wymienionych faz rozwoju odmian tra-
dycji reaktywowanej i wytworzonej, ale dzieki organizowanym imprezom oko-
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Fot. 84. Front gléwnego budynku Muzeum Ziemi Ztotowskiej w Ztotowie
Zrédto: fot. W. Bednarz.

liczno$ciowym, wyktadom, wystawom, warsztatom itd. dyrektor placéwki i jej
pracownicy udostepniaja wiedze o hafcie krajenskim i historii Krajny wszystkim
zainteresowanym Krajniakom. Wiedza o kulturze ludowej Krajny ekspandu-
je przede wszystkim ze zlotowskiego muzeum oraz Muzeum Etnograficznego
(skansenu) w Osieku n/Notecia. Dlatego mozna je nazwa¢ najwickszymi matecz-
nikami kultury krajeniskiej i wielkoojczyzniane;.

Przedstawiana ksigzka nie jest katalogiem, nie sposéb wigc wspomnieé chocby
wielu innych placéwek kulturalno-o$wiatowych, szkolnych i muzealnych, ktére
krzewia wiedzg o wzornictwie krajeriskim, jego historii i symbolice, widzac w nim
element jednoczacy wspélczesnie Krajniakéw. Zebrany przeze mnie material
empiryczny i udostepniony w niniejszym koricowym rozdziale czgsci pierwszej
ksigzki pozwala takze na wyciagnigcie wnioskéw na temat integracji woké! zja-
wisk o dlugiej, cho¢ przygasajacej okresowo, nastepnie odradzajacej si¢ tradycji
hafciarskiej na Krajnie. Marta Konek w felietonie Krajna jest kobietq napisala:
»Jak si¢ okazuje to wlasnie haft krajeriski stal si¢ w ostatnich latach takim symbo-
lem Krajniakéw z réznych czesci Krajny i elementem budujacym nasze poczucie
przynaleznosci do regionu” (Konek 2020: 1). Warto ustosunkowac si¢ do tej opi-
nii dla wlasnych potrzeb tozsamosciowych, zwigzanych z identyfikacja kulturows.

% 124 V. WSPOLNOTY KONSENSUALNE W PROCESIE TWORZENIA...



Tradycja postkonwencjonalna, ktérej odbiorcami i nadawcami sa Krajnia-
cy oparta jest na wszelkich mozliwych formach spotecznej wspétpracy. Wiasnie
z powodu wielosci tych form kooperacji, zapozyczen i indywidualnych inicjatyw,
ktére maja czesto wymiar lokalny lub tworza male komérki wspélnotowe, np.
kétka zainteresowan w §wietlicach szkolnych, trudno zamknaé w jednej struktu-
rze, a jeszcze trudniej odtworzy¢ trajektorie komunikowania sie i formy przekazu
wséréd Krajniakéw. Tych pomniejszych komdérek wspélnotowych i indywidual-
nych pomystodawcéw i wytwércéw jest wiele na calej Krajnie, ale nie tworzg one
zwartej, regularnej sieci powiazan. Natomiast wiedza o licznych wydarzeniach
i wytworach hafciarskich oraz ich pochodnych dzigki Internetowi rozprzestrzenia
si¢ blyskawicznie, wiec znajg si¢ oni wzajemnie chocby poprzez elektroniczne I3-
cza. Dlatego twierdzg, ze obecnie Krajniacy tworza wielka wspélnote regionalng,
a pomniejsze socjowysepki na mapie Krajny stanowia wspélnoty konsensualne.
Podobnie jak wielka wspdlnota regionalna nie ma wyraznej struktury spoleczne;j,
tak 1 wspélnoty konsensualne nie tworzg z tradycja postkonwencjonalng wyrazi-
stego wzoru kulturowego. Uktad tych wspélnot przypomina patchwork, tak ty-
powy dla ponowoczesnych spolteczenstw. Wspédlnoty konsensualne posiadaja jed-
nak zasady, ktére obowiazuja wszystkich, cho¢by ze wzgledéw organizacyjnych
i pragmatycznych. Jednak opuszczenie grupy przez jednego lub kilku jej czlonkéw
nie wywoluje pretensji i wyrzutéw moralnych, pisal o tym m.in. Michael Maffe-
soli w ksiazce przywolywanej w I rozdziale. Wiezi spoleczne s wigc kruche, co
powoduje niestabilno$¢ funkcjonowania wspélnot i czasowe zawieszanie aktyw-
nosci grupowej, jak i instytucjonalnej. Pozornie prowadzi to do apatii spoleczne;.
Po zakonczeniu spotkarn (warsztatéw, prelekeji, wystaw itd.) sprawg naturalng jest
rozproszenie w bezimiennym ttumie, ale z poczuciem wiasnej tozsamosci kul-
turowej, w tym wypadku regionalnej i lokalnej z akcentami typowymi tylko dla
spersonalizowanego, nieanonimowego ja’.

Dopdki jednak tworzenia si¢ tradycji postkonwencjonalnej i wspélnot konsen-
sualnych znajduje si¢ w procesie rozwoju, to nie sposéb okresli¢ czasu jego trwania
i pojawiania si¢ nowych fenomendéw spoleczno-kulturowych w ich obrebie.






% Zakoficzenie

Nie wszystkie obserwacje i uzyskane dane metoda wywiadéw i rozméw swobod-
nych zostaly uwzglednione lub skomentowane w ksiazce, poniewaz ewoluowanie
tradycji i wspélnot wytworzonych wspélczesnie okazuje si¢ dla badacza zadaniem
trudno uchwytnym.

Omawiajac na poczatku ksigzki koncepcje taktyk unikania masowo narzuca-
nych reziméw spolecznych wlasciwych technokracji jako czesci ponowoczesno-
§ci, zapowiedzialam, ze wréce do tego watku w Zakoriczeniu. Krytykujac polityke
kulturalng centrum zaplanowang dla peryferii, ostrzegalam przed tkwigcym w tej
strategii finansowej i tematycznej niebezpieczenistwo uniformizacji rodzacych si¢
inicjatyw oddolnych. Korzystanie ze srodkéw ministerialnych moim zdaniem po-
winno by¢ bardzo rozwazne, aby spontanicznie rodzace si¢ zjawiska kulturowe nie
podlegaly sterowaniu, ktére moze niszczy¢ oryginalne pomysty zrodzone na tzw.
prowingcji. To prowincja jest obecnie kopalnig pomystéw i inicjatyw kulturalnych,
w tym tradycji wytworzonych, ktére sa bogactwem regionéw historycznych i et-
nograficznych. Gdyby istniala wspélna platforma ustalania dziatand i finanséw dla
peryferii, to by¢ moze centrum wzbogaciloby swoja wiedz¢ o prowincji, a zarazem
odrzucitoby ten przestarzaly podzial. Dzi$ jeszcze nie pojawily sie takie zwia-
stuny, dlatego aktualna jest taktyka umykania z sita stworzonego przez centrum,
poza ktére nie wychodza przedstawiciele centrum — wladze, naukowcy, eksperci.
Zyczg wszystkim Krajniakom kreatywnosci na obszarze, gdzie sa gospodarzami,
a specjalistom zycze pozbycia si¢ przestarzatych stereotypéw, wéwczas eksperci
mogliby si¢ okaza¢ doradcami animatoréw kultury niejako badaczami ,influen-
sorami”. Takimi ekspertami, ktérzy wprawdzie uczestnicza w zmianie kulturowej,
ale proces ten i decyzje pozostawiajag miejscowym aktywistom i profesjonalnym
zarzagdcom matecznikéw kultury i pomniejszych instytucji oraz form grupowego
dziatania. O problemach, ktére tu sygnalizuje pisal juz Andrzej Tyszka (2018)
i Maciej A. Zargbski (2022). Wskazane problemy rozwaza socjolog Marek Kra-



jewski, ktéry dokonuje podziatu na rézne formy postugiwania si¢ lub utraty regio-
nalnego dziedzictwa kulturowego w powigzaniu z polityka finansowg i zasobami
ludzkimi pochodzacymi z centrum (2018: 104-106). Moje do$wiadczenia tere-
nowe i muzealne sklaniaja mnie do nazwania za Krajewskim aktywnosci wokét
haftu krajeriskiego ,kultura rozlewiska” — barwna, wewnetrznie zréznicowang,
o gleboko utrwalonej tozsamosci kulturowej. Rozlewisko wypelnia przestrzen
regionu dzigki silnym instytucjom o charakterze matecznikéw, przy znacznym
wsparciu samorzadéw i jednoczesnie pozyskiwaniu $rodkéw z zewnatrz, a tak-
ze wspolpracy z licznymi animatorami i dzialajagcymi w pojedynke outsiderami.
Krajna nie jest miejscem pustynnym kulturowo, zdolano ocali¢ i zachowaé cenne
zabytki, w tym haftowane tkaniny. Krajniacy nie musza wymysla¢ i zapozyczal
tradycji spoza regionu czy kraju i powtarza¢ ich mimetycznie w licznych repe-
tycjach i zbyt ciasnych rolach odtwérezych. Wszyscy animatorzy przedstawieni
w Aneksie 1 w pierwszej czesci ksigzki wspdlnie wplywaja na wypelnianie miejsc,
w ktérych zyja znakami i symbolami tego, co wnosi mit i edukacja o charakterze
historycznym i etnograficznym, a dotyczy wlasnego regionu. Wydaje mi sie, ze
apogeum tego zjawiska przypada na ostatnie lata, ale nie potrafi¢ przewidzie¢
kierunku jego rozwoju. Duzy potencjal kulturowy i kapitat ludzki Krajny moze
by¢ wykorzystany do kolejnych dziatan na rzecz regionu rozumianego jako rozle-
wisko miejscowej kultury.

Chciatam, zeby Czytelnicy, a pos$réd nich sg Krajniacy, czynnie wdrozyli wia-
sne pomysly pod wplywem uwag zawartych w ksigzce i dopowiadali tresci twér-
czo lub krytycznie, te, ktére mi umknely albo sklonity do uogélnien, w ktérych nie
odnajduja oni siebie. Jako podmioty kultury, o ktérych pisze maja oni ostateczny
glos w sprawie weryfikacji wprowadzonych klasyfikacji, definicji i interpretacji.
Spodziewam si¢ dyskusji w srodowiskach lokalnych nad ksiazka, ktéra napisatam
przede wszystkim dla  Krajniakéw, cho¢ publikacja dzigki randze wydawnictwa
uniwersyteckiego ma zasi¢g ogélnopolski i stanowi wklad w ogélna wiedze et-
nograficzng profesjonalistéw na temat regionu, o ktérym dotad mato wiedziano.
Malo, gdyz publikacje na temat Krajny ukazywaly si¢ giéwnie w czasopismach
lokalnych i regionalnych. Niech bedzie wigc ona moim wktadem zaréwno w po-
pularyzacje wiedzy etnograficznej i socjologicznej, jak i drogowskazem dla twér-
c6éw i animatoréw kultury na Krajnie.



Aneks
Zasluzeni dla tradycji haftu krajenskiego
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Krajna zlotowska
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ANTENATKI
(1900-1938)

% Rézalia Sieg

Urodzita si¢ ok. 1870 roku w Starej Swietej lub Stawnicy. Do korica zycia po-

zostala niezame¢zna. Mieszkala w Starej Swiqtej wraz z siostrag Anng, réwniez

panna, a wezesniej takze z drugg siostrag Kordula, ktéra zatozyla wlasng rodzine.

Trudnita si¢ zarobkowo robétkami recznymi i nauczaniem haftu jako r¢kodzieta

oraz szycia w Starej Swietej i innych oko-

licznych wsiach. Jedyna znang jej praca

jest czarna peleryna zdobiona pasmante-

ryjnym jedwabnym sznurkiem i guzika-

mi ulozonymi w formie kilku motywéw

krajenskich (zwlaszcza lilijek wiericzacych

wicksza kompozycje), ktére tworza wzoér

bedacy ozdoba dolnej czesci peleryny na

calym jej obwodzie (fragment widoczny

na zdjeciu). Wykonata ja w 1900 roku. By¢

moze byla wspéitwérczynia wzoréw haftu

krajeriskiego. Obie panny Sieg po I wojnie swiatowej zamieszkaly na plebanii

ich mlodszego brata Jana, proboszcza w parafii pw. Archaniola Michata w Sta-
rzynie w gminie Kamien Pomorski. Tam zmarly™.

*Z wywiadu z Zygmuntem Sieg (krewnym Rozalii i Anny) w Stawnicy 24.08.2019 .
Obecny proboszcz parafii w Starzynie byl nieuchwytny podczas badan stad nie dyspo-
nuj¢ pewnymi informacjami na temat Jana, Rozalii i Anny Sieg. Fotografia przedstawia
fragment peleryny uszytej i ozdobionej wzorami krajefiskimi przez Rozalie Sieg ze zbio-
ré6w Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie. Fot. W. Bednarz.



cs\g? Marianna Herudaj

z domu Szopieraj

Marianna Herudaj urodzila sie
w 1885 roku w Radawnicy, gdzie
mieszkala przez cale zycie. Jedyna
znang jej pracg hafciarska o charak-
terze krajeniskim. Jest kajnt z 1915
r. zarchiwizowany w formie karty
inwentarzowej z fotografia w Mu-
zeum Ziemi Zlotowskiej (orygi-
nalna praca zagineta). W zlotow-
skim muzeum znajdujg si¢ liczne tkaniny wyszywane przez tworczynig. Wsréd
nich s3 m.in. stroje kobiece zdobione haftem kaszubskim szkoly zukowskiej
przeznaczone do gry w siatkéwke dla druzyny kobiecej ,,Sita” w Stawnicy, kté-
ra dzialata w okresie miedzywojennym. Do tej druzyny nalezala Genowefa Sieg
znana hafciarka, autorka krajeriskiej piekielnicy zdobionej haftem krzyzykowym.
Marianna Herudaj byta spokrewniona z Elzbietag Massel seniorka. Marianna ha-
ciarstwa nauczyla swa cérke Mari¢. Zmarta w 1964 roku w Radawnicy. Spoczywa
razem z mezem na cmentarzu parafii pw. $w. Rocha w Ztotowie™.
Fotografia jest fragmentem zdjgcia znajdujacego si¢ w lokalnym muzeum
Szkoly Podstawowej w Radawnicy. Autor fotografii anonimowy.

* Z wywiadéw z Haling Deja w Swietej i w Muzeum Ziemi Ztotowskiej w sierpniu
2018 r. Fot. z archiwum Muzeum Szkoly Podstawowej w Radawnicy.



&~ Elzbieta Massel
z domu Bulawa

Urodzita si¢ 17 listopada 1884 roku w Starej
Swigtej. W pierwszych latach matzeristwa, ok.
1906 roku przeniosla si¢ tymczasowo ze Starej
Swictej na Kaszuby, poniewaz jej maz Pawet byt
cie$la i poszukiwal zatrudnienia®. Po powrocie
do Starej Swietej w ok. 1910 roku zarobkowata
szyciem 1 haftowaniem. Wiele jej prac hafciar-
skich, utrzymanych w réznych stylach, znajduje
si¢ w Muzeum Ziemi Zlotowskiej. Jedyna tkani-
ng zdobiong przez hafciarke wzorem krajeriskim,
ktéra zachowala si¢ do czaséw wspédlczesnych, jest
kajnt wykonany przez twérczyni¢ w 1920 roku.
Zostal on pézniej pozyskany dla zlotowskiego
muzeum przez Jana NiedZzwieckiego.

Jej dzieci i starsza mlodziez byly czlonkami
miejscowego teatru ludowego, ktérym kierowalo malzeristwo nauczycieli Wale-
ska i Wladystaw Mackowiczowie. Byli oni bardzo zaangazowani w zachowanie
polskiego szkolnictwa w zaborze pruskim, m.in. nauczali i bronili przed likwi-
dacja szkét polskich w Starej Swietej i Radawnicy. Zatem rodzina Massel byta
zaangazowana w ruch Polakéw spod znaku Rodla, ktéry rozwijal sie w Ziotowie
i jego okolicach. Elibieta Massel zmarta 7 lipca 1966 roku w Swictej. Zostata po-
chowana na cmentarzu parafii pw. $w. Rocha w Zlotowie, gdzie spoczywa réwniez
jej maz™.

* Fot. pochodzi z archiwum prywatnego.

** Na podstawie wywiadéw z Renatg Janik (wnuczkg E. Massel) ze Swietej w sierp-
niu 2018 r. oraz pracy W. Mackowicza Fot. z albumu rodzinnego respondentki.



TWORCY Z WSPOLNOT REGIONALISTYCZNYCH
(1970-1986)

Irena Bielecka
z domu Posieczek

G\

Urodzila si¢ 21 lipca w 1936 roku w Guewcou
k/Berlina. W' czasie wojny krétko mieszkata
z rodzicami w Kleszczynie k/Zlotowa, nastep-
nie rodzina przeniosta si¢ do Zlotowa, gdzie
pani Bielecka osiadla na stale. Z zawodu byla
pielegniarka. Tworczos¢ hafciarska i wyci-
nankarskg rozwijali cztonkowie jej rodziny od
XIX wieku. Po przejsciu na emeryturg w 1955
roku zajela sie hafciarstwem, ktérego zna-
jomos$¢ wyniosla z domu, gdzie haftowano
gléwnie wzory kaszubskie, ale jak twierdzila
I. Bielecka, takze krajeriskie ,Wszystko u nas
w domu bylo na niebiesko, serwety, poduszki,
makatki...” — méwi, twierdzac przy tym, ze we wzorach krajeriskich obecne byty
tulipany, ,ale wszystko juz dawno spalono, bo bylo niemodne” - dodata.

Jej kompozycje sa czgsto kompilacjami motywéw krajeniskich i kaszubskich
oraz innych styléw spoza kultury ludowej. Niektére z jej prac podpadaja pod ka-
tegori¢ haftu artystycznego, juz nie ludowego, bywaja tez prace tak rozbudowane
pod wzgledem nagromadzonych motywéw, ze kompozycja ulega zatarciu. Bie-
lecka stworzyla w latach 80. XX wieku wycinanki krajeriskie z azurowymi mo-
tywami zaczerpnietymi z haftu krajeriskiego: makéwki i ktosa zboza. W latach
2018-2020 powrdcita do wycinankarstwa. Stworzyla blisko 50 okraglych i kwa-
dratowych wycinanek krajeriskich. Przekazala t¢ wiedz¢ podczas warsztatéw or-
ganizowanych przede wszystkim przez zlotowskie muzeum.

Wystawiala swoje prace w Muzeum Okregowym w Pile, Paristwowym Domu
Kultury w Zlotowie, Wojewédzkim Domu Kultury w Koszalinie, Muzeum Et-
nograficznym im. Marii Znamierowskiej-Piifferowej w Toruniu, w Miejskiej Bi-
bliotece Publicznej w Ztotowie i Muzeum Ziemi Zlotowskiej. W 2010 roku brata
udzial w Wiosennej Gieldzie Artystéw w Zlotowie, w ramach tej imprezy twor-
czyni prowadzila po raz pierwszy warsztaty hafciarskie. Scisle wspétpracowata
z Muzeum Ziemi Zlotowskiej skad czerpata wzory do haftowania i gdzie czesto
prowadzita warsztaty hafciarskie i wycinankarskie w ramach projektéw finanso-
wanych z programéw Narodowego Centrum Kultury ,, EtnoPolska”.
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Od 1970 roku zarejestrowana byta w Stowarzyszeniu Twércéw Ludowych
przy Muzeum Okregowym w Pile, a od kwietnia 2010 roku nalazata do Klubu
Artystéw ,Pasja”w Zlotowie. Zmarta 17 lutego 2022 roku w Ztotowie™.

*Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z I. Bieleckg w lipcu 2018 r. w domu re-
spondentki oraz obserwacji uczestniczacych autorki ksigzki. Fot. z archiwum Muzeum

Ziemi Zlotowskiej. Fot. W. Bednarz.

& Celina Bytkowska
z domu Petlakowska

Urodzita si¢ 2 wrzesnia 1921 roku w Radomiu. Ukori-
czyla Liceum Pedagogiczne w Solcu nad Wista.
W roku 1964 z wyréznieniem ukoriczyla Zawodowe
Studium Nauczycielskie w Kolobrzegu. Jej praca dy-
plomowg byl album wzoréw kaszubskich, ktére wyko-
nala akwarela. Podobny album poswiecita wzorom ha-
ftu krajenskiego, lecz go nie ukonczyla. Oba znajduja
si¢ w zbiorach Muzeum Ziemi Zlotowskiej.
Po II wojnie $§wiatowej zamieszkala w Zakrzewie,
nastepnie krétko mieszkata w Nowej Swietej, a ok.
1967 roku osiadta na state w Krajence. Z zawodu byla nauczycielkg prac regcznych
i plastyki, ktérych nauczala w szkolach podstawowych w wyzej wymienionych
miejscowosciach. W 1971 roku podjeta wspélprace z Janem Niedzwieckim nad
rekonstrukcjag motywéw i wzoréw haftu krajeriskiego. W odréznieniu od Marty
Pierzyniskiej tworzyla kompozycje wlasne, wykorzystujac do nich tylko moty-
wy z brzegu halki ze Skica/Kobylnika i kajntu Marianny Herudaj z Radawnicy.
Prawdopodobnie obie wspélpracujace z sobg hafciarki celowo podzielity si¢ wzo-
rami, gdyz Pierzyriska odwzorowywata motywy Elzbiety Massel i Rozalii Sieg ze
Starej Swictej. Przy czym Bytkowska chetnie stosowata kolorystyke odwrécong —
na ciemnych tkaninach wyszywala biala muling wzory krajeriskie. Uczyla haftu
i popularyzowala go w szkotach w Krajence podczas zajeé lekeyjnych i wéréd
harcerzy. Zmarla 14 marca 1980 roku w Krajence, gdzie spocz¢la na cmentarzu
parafialnym®.

* Na podstawie wywiadu udzielonego przez Ewe Ceranek, cérke C. Bytkowskiej
w maju 2020 roku. Autor fot. nieznany.



Daniela Grunau
z domu Listewnik

Urodzita si¢ 3 stycznia 1927 roku w Boroszewie
k/Tczewa. Wraz z rodzing do 12 roku zycia
mieszkala w Gdyni-Orlowie. Majac 12 lat, kie-
dy wracala ze zbiérki harcerskiej zostala pojmana
bez wiedzy jej rodzicéw i wywieziona do Lubeki
na roboty. Pracowala w hangarach, w obozie pracy
o charakterze wieloetnicznym. Jej praca polegala
na odzyskiwaniu czgsci z rozbitych samolotéw
bojowych. Ojciec pani Grunau byt kierowca, na-
stepnie pracowal na kolei i ten zawdd sprawit, ze
kilkakrotnie rodzice Danieli Grunau zmieniali
miejsce zamieszkania. Po wojnie osiedlili si¢ w Bytowie, na Kaszubach Zachod-
nich, nastgpnie w Zlotowie, gdzie Grunau, wéwczas Listewnik, poznata swojego
meza.

Uczyta si¢ wzoréw, motywéw i regul technicznych haftu krajenskiego od Ire-
ny Bieleckiej i korzystata z porad Jana Niedzwieckiego, ktéry odwiedzal panig
Grunau w domu, instruowal i zachgcal do udzialu w wystawach i konkursach —
wspomina cérka. Oprécz Joanny Horst i Marty Pierzynskiej obecnie uznawana
za najaktywniejszg hafciarke wzoréw krajeniskich okolo 1986 roku. Swoje prace
w formie makatek, obrazkéw i serwetek czesto ofiarowala jako souveniry z Krajny.
Niestety hafciarstwo oparte na motywach krajeniskich wygasto w srodowiskach
promujacych tradycje Zlotowa na przelomie lat 80.1 90. XX wieku, a to nie sprzy-
jalo kontynuacji wiedzy i umieje¢tnosci hafciarskich pani Grunau.

Trzykrotnie brata udzial w Konkursach Twoérczosci Ludowej i Pamiatkar-
skiej Pomorza Srodkowego (1980, 1982, 1984), Konkursach Twérczoséci Ludo-
wej i Amatorskiej Wojewédztwa Pilskiego (1977, 1985) i Cztuchowie (lata 80.
XX w.). Prezentujac na tych konkursach haft krajenski i kaszubski, niejednokrot-
nie byla nagradzana i wyrézniana. Jej prace byly prezentowane na wystawach,
zwlaszcza tych organizowanych przez dom Kultury i Muzeum Ziemi Zlotow-
skiej w Zlotowie.

Zmarta 22 czerwca 2016 roku w Zlotowie. Spoczywa w grobowcu rodzinnym
na cmentarzu komunalnym w Zlotowie™.

* Na podstawie wywiadéw z Lucyng Grunau-Kurasz 12.11.2020 r. oraz Ireng
Bielecka 17.11.2020. Wywiady przeprowadzone telefonicznie z powodu obostrzeri spo-
wodowanych pandemia koronawirusa. Fot. z albumu rodzinnego L. Grunau-Kurasz.
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Joanna Bozena Horst

z domu Woliniska

Urodzita si¢ 9 czerwca 1930 roku w Poznaniu.
Z zawodu byla nauczycielkya. Mieszkata i pracowa-
ta w Ztotowie. Nalezala do $cistego grona uczennic
i wspélpracownic Marty Pierzynskiej, ktére wiernie
nasladowaly jej styl hafciarski, zachowujac zasady
haftowania obowigzujace we wzornictwie krajen-
skim. Niestety wykonala takze kilka wzoréw krajen-
skich w kolorystyce borowiackiej (zloto-brazowej),
co wprowadzilo w biad laikéw, ktérzy na wiasna reke
odtwarzali histori¢ i kanon haftu krajeriskiego, m.in.
panie z kola ,Igla Malowane” w Wiecborku. Stad
wzielo si¢ blgdne przekonanie hafciarek z Wigcborka, ze pierwotnie haft krajen-
ski mial takze kolorystyke bezowo-brazows.

Horst uczyla haftu kaszubskiego i krzyzykowego. Od 1974 roku prowadzita
kotka hafciarskie dla dzieci i mlodziezy w kole hafciarskim (bez nazwy) przy
Domu Kultury w Zlotowie, nastepnie w Kole Hafciarskim ,Ziemowit” istnie-
jacym przy Spéldzielni Mieszkaniowej ,Piast”, ktére przez jakis czas prowadzi-
ta wraz z Pierzyniska. Organizowala tez zajecia lekcyjne i warsztaty dla dzieci
w Szkole Podstawowej nr 1 w Zlotowie, gdzie pracowala. Jej podopieczni az 10
razy z rz¢du zdobyli I miejsce na Wojewddzkim Konkursie Twérczosci Dzieci
i Mlodziezy w Pile i trzykrotnie wysokie miejsca i wyréznienia na Ogélnopol-
skich Konkursach Rekodziela Dzieci i Mlodziezy w Koniakowie. Az 21 hafciarek
sposréd 30,z grupy ,Ziemowit”, ktérg kierowata Horst, po dwuletnim kursie uzy-
skalo uprawnienia zawodowe, a 5 — uprawnienia instruktorskie. Rozwijata w dzie-
ciach i mlodziezy zamitowania do kultury i dziedzictwa historycznego regionu
nie tylko przez znajomo$¢ haftu i jego antenatéw, ale réwniez rozwijala wiedze
ogodlna dotyczacg miasta i regionu.

Zmarta 24 listopada 2005 roku®.

* Informacje uzyskane od Janusza Justyny ze Zlotowa oraz wycinka z gazety (nie
zachowano strony tytulowej i daty). Fot. z dowodu osobistego J. Horst.



% Jan Niedzwiecki

Urodzit si¢ 12 stycznia 1946 roku w Pohorite (wo-
jewédztwo zytomierskie, Ukraina) jako pasierb Ot-
tona Frylinga i syn Leokadii z domu Niedzwiec-
kiej. W wyniku powojennych zmian jego rodzice
osiedlili si¢ w Milocicach k/Miastka w dzisiejszym
wojewédztwie pomorskim. Do matury w 1963 roku,
ksztalcil si¢ w Miastku, koriczac tam liceum ogél-
noksztalcace. W tym samym roku podjat studia et-
nograficzne w Katedrze Etnografii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Prace magisterska
obronil w 1968 roku i opublikowal ja w ,Materiatach
Zachodniopomorskich” (Niedzwiecki 1969).

Pierwsza prace podjal w 1967 roku w Muzeum Ziemi Zlotowskiej jeszcze
jako student na stanowisku asystenta muzealnego. Zafascynowat si¢ kultura tego
regionu i znajac zaniechania innych etnograféw, prébowal ocali¢ pozostatosci
polskiej kultury ludowej Krajny ztotowskiej nalezacej do pétnocnej Wielkopolski.
Pracowat tam do 1972 roku (Niedzwiecki 2020, s. 165). Wykonal w tym okresie
niestychanie wiele badan i dokonal najwigkszych odkry¢, dzigki ktérym moglam
reaktywowac znajomo$¢ tego haftu na Krajnie i dopelni¢ rekonstrukcji i popula-
ryzacji haftu krajeriskiego wraz z wieloma innymi animatorami kultury regionu.
W 1968 roku podczas pracy w terenie w ramach praktyk studenckich odkryt on
na strychu nieistniejacej juz chaty krytej strzecha w Skicu Kolonii, obecnie Ko-
bylniku, haftowany fragment halki jedwabnej lub batystowej, ktéra bywa okresla-
na na Krajnie jako ,,Graal” hafciarstwa kanonu krajeniskiego.

W latach 80. XX wieku wraz z artystka plastyczka Zofiag Kawalec-Euszczew-
ska zrekonstruowal ludowy stréj krajniacki, ktérego elementy byly zdobione ha-
ftem krajeriskim. Stroje byly przeznaczone dla czlonkéw Zespolu Piesni i Tarica
»Krajna”w Pile istniejacego przy éwezesnym osrodku kultury. Niestety mimo wy-
tezonych poszukiwan, nie odnalaztam w terenie ani jednego egzemplarza stroju
uszytego wedlug jego projektu, co stanowi wielka wyrwe w wiedzy na temat stroju
Krajniakéw zlotowskich. Stroje, ktére odtworzyl byly druga, oprécz pracy Haliny
Mikutowskiej profesjonalng rekonstrukcja etnograficzng historycznego ludowego
stroju krajniackiego (Angutek 2020, 2022). Zachowalo si¢ jednak czes$é¢ maszy-
nopiséw i rysunkéw Niedzwieckiego na ten temat w archiwum Muzeum Ziemi
Zlotowskiej

Pracujac w Zlotowie, jednoczesnie wykladal na Uniwersytecie Ludowym
w Radawnicy (ob. gm. Zlotéw), przedstawiajac wiedz¢ na temat Krajny. W 1976
roku zwigzal si¢ z nowo powstalym Muzeum Okregowym im. Stanistawa Staszica
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w Pile, gdzie pracowal do konca zycia. Stworzyl tam dzial etnograficzny, ktérym
kierowal. Byl pomyslodawcy i organizatorem konkurséw sztuki ludowej w woje-
wodztwie pilskim. Mial zasadniczy wplyw na planowanie przestrzenne skansenu
Muzeum Kultury Ludowej w Osieku, wiaczonego do pilskiego muzeum w 1978
roku. Mlody zespél pilskich muzealnikéw, zbierajacych dopiero doswiadczenie
sprawilo, ze stanal on przed trudnymi zadaniami: dokoriczenia rozpoczetych prac
w skansenie, wyznaczenia dalszego kierunku rozwoju, stworzenia zbioru ekspo-
natéw i przygotowania ekspozycji etnograficznych. W pracach rekonstrukeyjnych
i planistycznych w skansenie opieral si¢ na koncepcji profesora Jézefa Burszty
z Uniwersytety im. Adama Mickiewicza w Poznaniu skansenu jako malej wsi.
Obiekty w skansenie pochodza prawie wylacznie z wojewddztwa pilskiego, cho¢
obejmuje ono czgsciowo trzy regiony Patuki, Krajne i Puszcze Notecka, a sposréd
nich hotubit Krajne, mawiajac ,moja ukochana Krajna”. W 1990 roku objat sta-
nowisko dyrektora Muzeum Okregowego w Pile. Za zrekonstruowany kosciélek
z Lasek Wateckich z XVII wieku (jego najmlodsze ,dziecko”) zdobyl Grand Prix
i nagrod¢ Marszatka Wojewédztwa Wielkopolskiego ,Izabella” . Byl laureatem
wielu innych nagréd, m.in. otrzymal w 1986 Srebrny, a w 1998 Ztoty Krzyz Za-
stugi Ministerstwa Kultury i Sportu w 1998 roku, a takze Generalnego Konser-
watora Zabytkéw, od wladz centralnych otrzymal Odznake ,Zastuzony Dzialacz
Kultury” i odznake ,Za opieke nad zabytkami” w 1999, a krétko przed $miercia
zostal uhonorowany odznaka ,Za zaslugi dla kultury polskiej”. Wezesniej otrzy-
mat odznaki za zastugi dla wojewddztwa pilskiego i wielkopolskiego (Niedzwiec-
ki 2020: 167-168).

Opublikowal ok. dwudziestu artykuléw w regionalnych czasopismach nauko-
wych, m.in. w ,Rocznikach Nadnoteckich”, ,Koszalinskich Zeszytach Muzeal-
nych”, ,Materialach Zachodnipomorskich” oraz ,,Kronice Wielkopolskiej”. Wydat
katalog w formie broszury bedacej synteza jego osiagnie¢ w zakresie twérczosci
ludowej Sztuka ludowa Krajny i Patuk (Niedzwiecki 1980).

Jan Niedzwiecki czas wolny spedzal w otoczeniu natury, m.in. w ogréd-
ku dzialkowym. Jego syn Ziemowit jest takze etnografem i muzealnikiem, jest
dyrektorem Muzeum Okregowego im. Stanistawa Staszica w Pile i kontunuuje
dzielo zapoczatkowane przez ojca.

Niedzwiecki byl etnografem i muzealnikiem z powolania i zamitowania, a jego
zastugi dla ocalenia zabytkéw i swiadectw ustnych kultury Krajny sg nieocenione.
W tym zakresie zrobil najwigcej z badaczy i muzealnikéw, ktérzy prébowali od-
tworzy¢ kulture ludowa Krajny. Po cigzkiej chorobie zmarl 13 czerwca 2008 roku
w Pile, gdzie spoczywa na cmentarzu komunalnym przy ul. Motylewskiej™.

*Z biogramu Jana NiedZzwieckiego napisanego przez syna Ziemowita NiedZzwickiego
(Niedzwiecki 2020) i ustalen autorki (Angutek 2017: 330, 332-335; 2020: 141, 147-149).
Fot. z archiwum Muzeum Ziemi Zlotowskie;j.
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G\;& Marta Pierzyniska
z dom Maltkowska

Urodzita si¢ 19 lipca 1915 roku w Chetmzy (Ziemia
Chelminska). W 1921 roku wraz z rodzicami prze-
prowadzila si¢ i zamieszkala w Chojnicach. Z za-
wodu byta ksiegowa, a wyksztalcenie ekonomiczne
zdobyta przed II wojna $wiatowa w szkole handlo-
wej w Chojnicach. W Ztotowie mieszkala od 1950
roku. Pracowala w swoim zawodzie w Inspektoracie
Oswiaty w Tucholi, a potem w Zlotowie, nast¢pnie
w Powiatowym Zwiazku Gminnych Spéldzielni
w Zlotowie. Hafciarstwa nauczyla si¢ w szkole sred-
niej w Chojnicach, zdobywajac wiedz¢ i umiej¢tnosci
na podstawie nauki haftowania wzoréw kaszubskich. W 1971 roku zostala zapro-
szona przez Jana Niedzwieckiego do wspélpracy w przedsigwzieciu odtworzenia
motywow i wzoréw haftu krajeriskiego oraz ich upowszechniania. Wykonywata
kompozycje, inspirujac si¢ gtéwnie motywami Elzbiety Massel ze Starej Swictej.

Marta Pierzynska wykonala wiele projektéw wzoréw krajeiskich na kalce
technicznej i cienkim przezroczystym papierze pakowym, ktére wykorzystywa-
ta nie tylko do wlasnych prac hafciarskich, ale takze w celach edukacyjnych. Jej
najblizszymi wspolpracownicami i uczennicami byla wyrdzniajaca si¢ hafciar-
ka i i instruktorka, niezyjaca juz Joanna Horst ze Zlotowa, ktéra kontynuowala
dzielo Niedzwieckiego. Prowadzila zajecia i warsztaty hafciarskie dla mlodzie-
zy w szkolach i kole hafciarskim ,Ziemowit” przy Spéldzielni Mieszkaniowej
»Piast”, przygotowujac ze swymi uczniami prace, ktére zglaszala do konkurséw
lokalnych i regionalnych. Przyczynita si¢ do upowszechnienia haftu krajeriskiego
w Toruniu, dzialajac w Kole Hafciarskim ,Supetek” przy Wojewédzkim Osrodku
Animacji Kultury. Wiele jej prac znajduje si¢ w Muzeum Etnograficznym im.
Marii Znamierowskiej-Pufferowej w Toruniu, Muzeum Okregowym im. Stani-
slawa Staszica w Pile i Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie.

Brata udzial w wielu wystawach i cyklicznych konkursach lokalnych, regio-
nalnych i ogélnopolskich, sposréd ktérych najbardziej prestizowymi byly: Kon-
kursy na Re¢kodzielo Ludowe i Twoérczos¢ Pamiatkarska w Koszalinie, Konkursy
Tworczosci Pamigtkarskiej i Ludowej Pomorza Srodkowego w Stupsku, Wystawa
Konkursowa Twoérczosci Wojewddztwa Toruriskiego w Toruniu, Ogélnopolskie
Konkursy ,Z1ote Rece Seniora”w Bydgoszczy. Wielokrotnie jej prace i dziatalnos¢
popularyzatorska oraz edukacyjna byly nagradzane przez wladze miasta Ztotowa.
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Zmarla 27 wrzesnia 1992 roku w Toruniu. Zostata pochowana na cmentarzu
parafialnym pw. §w. Piotra i Pawta®.

* Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Ewa Rzemykowska cérka
M. Pierzynskiej w maju i sierpniu 2019 r. Wywiady przeprowadzone telefonicznie
ze wzgledu na duzg odleglo$¢ miejsca zamieszkania respondentki. Fot. z archiwum
Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie.

PIERWSZA GENERACJA TRADYCJI POSTKONWENCJONALNE]
WE WSPOLNOTACH ZINSTYTUCJONALIZOWANYCH
(ok. 2000 po 2016)

Renata Bialowas
z domu Walkowiak

Urodzita si¢ 10 listopada 1959 roku w Ka-
liszu Pomorskim. Od 1967 do 1983 roku
mieszkala w Zlotowie, gdzie najpierw sie
wychowywala i uczyla, a potem zalozyla
wlasna rodzine. W roku 1983 wyjechala
z mezem i dzie¢mi do Rybnika, a w 2005
powrdcila z rodzing na Krajne. Osiedlita si¢
w Wielkim Buczku w gminie Lipka Kra-
jeriska. Do emerytury pracowala jako eks-
pedientka.
W 2011 roku wstapita do ztotowskiego
Klubu Artystéw ,,Pasja”. Poczatkowo zaj-
mowala si¢ wytwarzaniem ozdéb technikg origami. Prezes Klubu Jolanta Surma
zachecila ja do rekodziela w stylu krajeriskim. Na warsztatach podczas Jarmarku
Krajeriskiego w Ztotowie pod hastem ,Ocali¢ Krajne od zapomnienia” w 2016
roku wykonala po raz pierwszy technika quillingu bizuteri¢ z papieru, czerpiac
w kolorach i formach z haftu krajeniskiego. W miedzyczasie, koniec 2012 roku,
w rok po owdowieniu, zostala wlaczona do zaprzyjaznionego zespolu folklory-
stycznego ,Krajniacy” z Buczka Wielkiego, gdzie po raz pierwszy zaangazowala
si¢ W tworczo$¢ o cechach motywéw krajenskich.

Udziela si¢ w warsztatach, wystawach i projektach Lokalnych Grup Dziatania
LGD i Muzeum Zlotowskiego oraz doméw kultury w regionie. Prezentuje si¢
zawsze w stroju krajeniskim, ktéry wyhaftowata ztotowska hafciarka Irena Bielec-
ka. Udoskonalita swoje umiejetnosci hafciarskie podczas projektéw hafciarskich
w Buczku Wielkim pod okiem zlotowskiego hafciarza Jerzego Brzezinskiego,
ucznia Ireny Bieleckiej. Méwi: ,,Haft opetal mnie do tego stopnia, ze wrecz bla-
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galam moja kosmetyczke o wzér haftu krajeriskiego na moich pazurkach, co od
czasu do czasu musi powtérzy¢ na wielkie okolicznosci Krajenskie... Chciatabym
moc jak najdiuzej spotykaé sie z ludzmi i przekazywac im swoja pasje, a przeciez
az tak dlugo nie tworzg, bo rekodziela uczytam si¢ sama z Internetu od 2009
roku... Klub Artystéw «Pasja» i «Krajniacy» to moje zycie!™.

* Na podstawie noty autobiograficznej przestanej 21.10.2020 r. oraz wywiadu udzie-
lonego w siedzibie Klubu Artystéw ,Pasja” w maju 2020 r. Fot. z prywatnego albumu
rozmowczyni.

2'3”? Jerzy Brzezinski

Urodzit si¢ 6 czerwca 1949 roku w Kleszczynie
k/ZYotowa. Od 1957 roku mieszka w Zlotowie,
gdzie si¢ wychowywal, uczyl i zalozyl rodzing.

Pracowat w Mieszalni Pasz w Zlotowie na
odcinku produkeyjnym, a nast¢pnie czternascie
lat przepracowat jako dozorca w firmie Warta
w Zlotowie. Obecnie jest emerytem.

Zaczal wyszywaé poduszki i serwetki w 25
roku zycia. Smiejqc si¢, wspomina: ,,pierwszy
guzik przyszylem na okretke i dziwilem sig, ze
nie moge go zapiaC. Spytalem si¢ mamy dla-

czego, a ona sie tak usmiata...”. Najpierw wprawil si¢ w technice richelieu, ktérej
nauczyl go kolega z pracy, a zona pomogta mu udoskonali¢ ten sposéb wyszywa-
nia. Dziesi¢¢ lat temu wpadl na pomyst wyszywania wzoréw krajeniskich, ktére
nazywa ,haftem ztotowskim”. W tym celu nawiazat kontakt z Ireng Bielecka (ku-
zynka jego zony) oraz Klubem Artystéw ,Pasja”. Pierwsza malg serwetke kra-
jeriska oceniono w $rodowisku bardzo wysoko. Serwetka ta stala si¢ podstawa
wzoru umieszczonego we wzorniku haftu krajenskiego (Angutek 2019a, plansza
8). Irena Bielecka jest wskazywana przez niego jako ta, ktéra nauczylta haftowaé
go wzoréw krajeriskich i w tym hafcie obecnie specjalizuje si¢ Brzeziniski.

Bieglos¢ i znajomos¢ tego haftu sprawily, ze otrzymywal wielokrotnie zapro-
szenia do prowadzenia warsztatéw haftu krajeriskiego, m.in. w Zespole Szkét
Ekonomicznych w Zlotowie, gdzie uczgszczala Malina Fuczak, obecnie Gatnic-
ka (patrz jej biogram). Jako instruktor haftu krajeriskiego prowadzil warsztaty
z prelekcjami we wszystkich szkotach zlotowskich, szkolach i stowarzyszeniach
w gminach Krajenka, Tarnéwka, Lipka, Zakrzewo i Wigcbork. Jego prace byly
eksponowane m.in. na wystawie ,Haft krajeriski — tradycja ludowa i tradycja wy-
tworzona” w 2018 roku w Muzeum Ziemi Zlotowskiej.
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Czas wolny poswigca wlasnej dzialce rekreacyjno-uprawnej*.

* Na podstawie wywiadu udzielonego przez telefon (ograniczenie wynikajace z pan-

demii koronawirusa) 18.11.2020 r.

_Jolanta Dolat
z domu Przybyl

Urodzita si¢ 21 sierpnia 1956 roku w Jastrowiu.
Mieszka w Samborsku k/Jastrowia (juz poza grani-
cami Krajny). Mieszkata 13 lat koto Lowicza. Od
1988 roku mieszka znowu w Samborsku. Ukonczy-
ta Technikum Rolnicze w Lowiczu i Terapi¢ Zaje-
ciowg na Uniwersytecie Ludowym w Radawnicy.
Przed przejsciem na emeryture pracowala w osrod-
ku kultury w Jastrowiu jako instruktorka plastyki.
Zawsze interesowala si¢ sztuka ludows, zwlasz-
cza wzornictwem. Mieszkajac w Ieczyckiem, ma-
lowala obrazy, tkata gobeliny i malowala na de-
seczkach, solniczkach i innych przedmiotach
drewnianych wzory ludowe. Brala udzial w festynie ludowym ,E.¢czyca w barwach
jesieni”. Nalezy do Klubu Artystéw ,Pasja”, od poczatku jego istnienia (od 2008 r.).
W 1987 roku wykonata pierwsze maskotki welniane m.in. pary krajeriskie.
Jezdzita do Zlotowa na wystepy zespolu,, Krajniacy”, m.in. by zdoby¢ wiedze
o wygladzie stroju krajenskiego. W 2003 roku otrzymala licencj¢ na uzywanie
Znaku Promocyjnego Naszyjnik Pélnocy — Marka Lokalna dla maskotek welnia-
nych — para krajeriska. W 2004 roku brata udzial w konkursie ,Produkt Krajny”.
Co roku brata udzial w festynie ,Euro-Eco Meeting” w Zlotowie, propagujac
str6j krajeniski, a od roku 2007 réwniez wzory krajefiskie zaczerpnigte z haftu.
Obecnie maluje przede wszystkim ceramike, a ostatnio wyplata krajeniskie pal-
my wielkanocne. Malowanymi wzorami krajeriskimi zdobi wydmuszki (pisanki),
bombki, ceramike i przedmioty drewniane. Pierwsze wzory haftu krajeriskiego
otrzymala od Zofii Jelonek, éwczesnej dyrektorki Muzeum Ziemi Ziotowskiej
w Zlotowie. Sposréd wielu wzoréw ludowych, co do ktérych miata wybdr, pre-
teruje wzornictwo krajeriskie. Poprzez swoja indywidualng twérczosé (powiazana
z celami ekonomicznymi) i dziatalno$¢ w Klubie Artystéw ,Pasja” pragnie popu-
laryzowaé wzory krajeriskie w regionie i poza nim.
*Na podstawie przestanej noty autobiograficznej 21.10.2020 r. oraz wywiadu udzie-
lonego w siedzibie Klubu Artystéw ,Pasja” w maju 2020 r.
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C\\Eg Dorota Angutek

Urodzitam si¢ 26 stycznia 1963 r.
w Chetmnie n/Wista. Z Ziemi Chet-
minskiej pochodzita cala moja rodzina
ze strony matki. W tym samym roku
zamieszkalam z rodzicami na Krajnie,
z ktéra zwigzane bylo cale moje dziecin-
stwo i mtodos¢. Po maturze pracowalam
niespelna rok w przedszkolu w Sypnie-
wie, ale prawdziwg moja pasja bylo zagadnienie pierwocin kultury i sztuka spo-
tecznosci pierwotnych, zwlaszcza Ameryki Potudniowej i Srodkowej. Dlatego
w 1983 ., po zdaniu egzaminéw wstepnych rozpocze¢lam studia etnograficzne na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Ukoriczylam je w 1989 r. na
podstawie obronionej pracy magisterskiej pt. Ryfual — obrz¢d — obyczaj. Proba defi-
nicji. W tym samym roku zatrudniono mnie w Instytucie Kulturoznawstwa UAM
jako asystentke najpierw w zakladzie profesor Krystyny Zamiary, a nast¢pnie prof.
Jerzego Kmity. W Poznaniu mieszkalam 17 lat, wliczajac w to okres studiéw.
W trakcie studiéw zmienitam zainteresowania na rzecz zagadnien teoretycznych.
Ze wzgledu na przewlekle klopoty zdrowotne utracitam t¢ prace w 2000 r. po
czym w roku 2002 przyjeto mnie do pracy na stanowisko adiunkta w Instytu-
cie Socjologii Uniwersytetu Zielonogérskiego w roli antropologa kulturowego.
Whkrétce osiedlitam si¢ na stale w lubuskim zamieszkujac okolice Zielonej Géry
(Ochla, Kozuchéw, obecnie Nowy Kisielin). Pracg doktorska obronitam w 2001 r.
na UAM, w dawnym miejscu pracy. Zostata ona wydana w formie ksigzki zatytu-
towanej Magiczne 2ridio filozofii greckiej (2003). Ksigzka stanowi przyczynek do
wiedzy o poczatkach cywilizacji europejskiej dotyczacej rzeczywistosci myslowej,
w tym symboliczne;.

Kolejny stopieri naukowy, doktora habilitowanego osiagnetam w 2019 r. na
podstawie dotychczasowego dorobku naukowego oraz ksigzki Tradycje wytworzo-
ne rodzacej si¢ ponowoczesnosci w Polsce (2018) . Jej tres¢ miesci si¢ w zupelnie
odmiennej problematyce antropologicznej i kulturoznawczej niz doktorat. Doty-
czy wspélczesnych tradycji zaadaptowanych lub wskrzeszonych albo wymyslonych
od podstaw. Z teorii przesunglam akcent na zagadnienia empiryczne. Natchnie-
niem do powstania ksigzki habilitacyjnej byly moje prace badawcze nad haftem
krajeniskim, ktérego tradycja zostata wskrzeszona najpierw w Zlotowie w latach
1971-1972, nastgpnie zapozyczono ja i przyswojono jako wlasng w Wiecborku
na przelomie lat 1978/1979 tam, gdzie nigdy wczesniej haft ten nie wystgpowal.

Badania etnograficzne na Krajnie rozpoczelam w 2004 r. przyjmujac za cel

odszukanie §ladéw haftu krajeniskiego z poczatku XX w. i migdzywojnia. Bada-
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nia sfinansowal éwczesny Burmistrz Wigcborka Pan Andrzej Marach. Niestety
poszukiwania wykazaly jedynie, ze na Krajnie nakielskiej haft ten nie byt znany.
Przy okazji w kwestionariuszu wywiadu zamiescilam pytania dotyczace recepcji
miejscowego krajobrazu przez Krajniakéw z powiatu sepoleniskiego. Zebrawszy
pokazny material empiryczny w ciagu kolejnych lat, do 2010 r., wykorzystatam go
do napisania ksigzki Kulturowe wymiary krajobrazu. Studium antropologiczne recep-
¢ji krajobrazu na prowingi: od teorii do empirii (2013). Jednoczesnie podjetam indy-
widualne, a nast¢pnie zespolowe badania nad haftem i strojem krajeriskim na Kraj-
nie zlotowskiej. Owocem tego przedsiewziecia jest teka Wzory haftu krajeriskiego
ze Ztotowa i Wiecborka (2019) oraz ksiazka Haft krajeriski w Wigchorku. Historia
i kontynuacja (2019). Opublikowatam tez kilka artykuléw o hafcie, strojach, folk-
lorze i obrzgdowosci na Krajnie (2017, 2022, 2023) oraz dokonatam rekonstrukeji
trzech historycznych strojéw krajniackich opublikowalam ja na stronie interneto-
wej strojeludowe.net. Podsumowaniem dotychczasowej mojej aktywnosci badaw-
czej dotyczacej haftu jest ksigzka z pogranicza etnologii i socjologii Formy inte-
gragji spolecznej wokdt haftu krajeriskiego (2023). Jednoczesnie bedzie opublikowany
przez Muzeum Ziemi Zlotowskiej folder Motywy haftu krajeriskiego (2023). Celem
tej publikacji jest upowszechnienie dotychczasowej wiedzy oraz nowo odkrytych
motywéw, ktére dotad nie byly znane albo pominieto je we wzorniku z 2019 r.
Wezesniej i obecnie wyglaszalam prelekeje i wyklady w zakresie wymienionych
projektéw oraz indywidualnych zaproszen (Muzeum Ziemi Krajenskiej w Nakle
n/Notecig i Muzeum Kultury Ludowej w Osieku n/Notecia).

Wymienione prace powstawaly w ramach minigrantéw finansowanych przez
Narodowe Centrum Kultury w Warszawie ,EtnoPolska 2018, 2019”1 , Kultura
w sieci 20207, oraz grantu ministerialnego przyznanego przez Narodowy Pro-
gram Rozwoju Humanistyki (2022). Wszystkie projekty, z wyjatkiem rekon-
strukeji strojéw krajniackich realizowatam jako czlonkini zespoléw utworzonych
przez Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie, Miejsko-Gminny Osrodek Kul-
tury w Wigcborku oraz Centrum Kultury i Sztuki w S¢pélnie Krajeriskim (2023).

W roku 2022 konsultowalam i wspéltworzylam z pracownikami CKiS Izbg
Dziedzictwa Kulturowego w S¢pédlnie Krajeriskim. Jestem jej stalym kuratorem.
W planach dyrektor Julii Maciaszek jest pelna rekonstrukcja materialna histo-
rycznych strojéw krajniackich i wspélezesnego stroju krajeniskiego, co bede reali-
zowaé w zespole w przyszlym roku.

Prace rekonstrukcyjne nad haftem i strojami krajniackimi traktuj¢ jako spo-
teczng misje na rzecz rozwoju i poglebienia tozsamosci kulturowej Krajniakéw.
Pracy tej poswiecitam prawie wszystkie wakacje w latach 2004-2023.

Prywatnie jestem domatorka, zapalong grzybiarka i mito$niczka muzyki daw-
nej i oratoryjnej. Jako efemeryczny kontrapunkt traktuje muzyke rokows z lat
60.1 70. XX w. oraz ekscentryczng twérczos¢ np. Toma Waitsa i zespoléw Corpo

us Xy

Mente i Igorrr.



DRUGA GENERACJA TRADYCJI POSTKONWENCJONALNE]
WE WSPOLNOTACH KONSENSUALNYCH

& Marta Konek
z domu Judycka

Urodzona 21 lutego 1975 roku w Zlotowie,
gdzie mieszkata do 16 roku zycia. Obecnie
mieszka w Walentynowie w gminie Lobzenica®.
W 1994 roku ukoniczylta Technikum Rolnicze
w Zlotowie, nastepnie w 2009 zdobyla tytul
magistra politologii na Uniwersytecie im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu w zakresie ad-
ministracji samorzadowej. Juz jako osoba pra-
cujagca w Urzedzie Miasta i Gminy Krajenka
jako podinspektor ds. inwestycji w 2011 roku
sfinalizowala studia podyplomowe w zakresie
strategii pozyskiwania i zarzadzania fundusza-
mi europejskimi na Uniwersytecie Ekonomicznym w Poznaniu, a w 2012 studia
podyplomowe w zakresie zarzadzania instytucjami kultury na Uniwersytecie im.
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, jednoczesnie w latach 2010-2012 studio-
wala na kierunku administracja w Kujawsko-Pomorskiej Szkole Wyzszej w Byd-
gOSZCZy.

W latach 1992-2008 pracowala we wiasnym gospodarstwie rolnym, a obec-
nie prowadzi pasieke pszczol, o ktérej pisze na facebookowym profilu Z glows
w ulach. W 2018 roku ukoriczyla kursy kwalifikacyjne w zakresie prowadzenia
produkeji pszczelarskiej na poziomie szkoly zawodowej i technikum. Kolejne
dos$wiadczenia w zakresie zarzadzania i promocji regionu zebrata, pracujac roku
2018 w Urzedzie Miasta i Gminy w Lobzenicy, potem krétko w analogicznym
urzedzie w Ztotowie jako podinspektor ds. promocji i rozwoju gminy. Od listopa-
da 2018 do 2022 roku pracowata jako dyrektor Gminnego Domu Kultury w Mia-
steczku Krajenskim.

Jej aktywno$¢ zawodowa i zainteresowania zyciem mieszkancéw Krajny wy-
razaja si¢ takze we wsp6lpracy dziennikarskiej z ,Panoramg Lobzenicy” i, Tygo-
dnikiem Nowym”.

Jest wspotautorka przewodnikéw i monografii £obzenica — miasteczko na Kraj-
nie, Przez lasy i jeziora, Lobzenickie obrazki, EobzZenickie zautki, Ballada o naszej
Krajnie, Naturalisko, czyli Lobzenicka Fabryka Tlenu. Jest autorka scenariuszy wie-
lu przedstawieri oraz tekstéw kabaretowych, przez kilka lat prowadzita kabaret
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BOOM dzialajacy w Lobzenicy i Walentynowie. W 2013 roku byta koordyna-
torka projektu, w ramach ktérego wydany zostal tomik wierszy Wiersze nieoficjal-
ne. Antologia pigciu poetow. W 2015 roku Towarzystwo Mitosnikéw Eobzenicy
wydalo kolorowanke Legenda o £obzenicy z tekstem jej autorstwa, a w 2017 roku
przewodnik turystyczny fobzonka — od Zridet do ujscia. W 2018 roku pojawily sie
kolejne dwie publikacje z jej tekstami i zdjeciami Malownicze jeziora gminy f.ob-
Zenica oraz Lobzenica (jak) malowana. Wielkim sukcesem wydawniczym okazala
si¢ ksigzka Z glowg w ulach (2021) opartej na dwéch pasjach: mitosci do pszezot
i Krajny. W ramach obowiazkéw stuzbowych wspétuczestniczyta w opracowy-
waniu materialéw promocyjnych i dziennikarskich z ,Glosem Wielkopolskim”.
» Iygodnikiem Nowym”, ,Panoramg Zlotowska”, ,Panorama Lobzenicy”, , Tygo-
dnikiem Pilskim”i lokalng Telewizja Asta.

W 1998 zdobyta I miejsce w konkursie literackim , Tygodnika Pilskiego” za
Legendy, podania i obyczaje naszej ziemi. W 1999 takze uzyskata I miejsce w kon-
kursie Osrodka Badan i Edukacji Europejskiej oraz Fundacji im. Friedricha
Eberta ,Europa moich marzeri”. W 2007 zostala laureatka konkursu literackiego
,Gazety Wyborczej” 1 miasta Szczecin ogloszonego z okazji regat ,, The Tall Ships
Races”; rok 2008 przyniést nagrode ,Eobzenicki Dzik” w kategorii ,Najlepszy
dziatacz Kultury 20177, i Nagrode Starosty Pilskiego za dziatalno$¢ kulturalna,
a'w 2020 pasmo tych sukceséw zwieniczylo stypendium Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego za dzialalno$¢ kulturalng w 2019 roku.

Jej zamilowanie do r¢kodziela niebagatelnie przyczynilo si¢ do promowania
wzornictwa krajefiskiego, co znalazlo potwierdzenie w szacie graficznej wydanych
ostatnio poczytnych ksiagzek dla dzieci i doroslych.

Posiada uprawnienia Instruktora Turystyki Kwalifikowanej w zakresie turysty-
ki rowerowej i pieszej nizinnej oraz kajakowe;.

Jej pasja i zamilowaniem jest przyroda, zwlaszcza ornitologia i pszczelarstwo,
fotografika oraz r¢kodzielo™.

*Cho¢ Lobzenica i Walentynowo na mapie etnograficznej umieszczone sa na Krajnie
nakielskiej, to M. Konek twierdzi, ze ich mieszkancy identyfikuja si¢ z Krajniakami zto-
towskimi, z ktérymi utrzymuja ozywiony kontakt jeszcze z czaséw zaboru niemieckiego,
tam bowiem przebiegala granica miedzy II Rzeczpospolitg a Niemcami. Usytuowanie
nadgraniczne sprzyjalo réznorakiej wymianie mi¢dzy Polakami z obu krajéw.

** Na podstawie przestanej noty autobiograficznej i wywiadu udzielonego telefonicz-
nie 15.11.2020 r. Fot. z prywatnych zbioréw respondentki.



Kamila
Krzanik-Dworanowska

Urodzita si¢ w 1987 roku w Wiecborku, wy-
chowata w Klukowie k/Zlotowa, obecnie
mieszka w Smiardowie Krajeriskim.

W 2006 roku ukonczyta I Liceum Ogél-
noksztalcace w Zlotowie. Dyplom magistra
historii sztuki uzyskala na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu w 2011 roku.
W lipcu 2018 roku ukoriczyla studia w za-

kresie zarzadzania instytucjami kultury. Praca podyplomowa pt. Instytucja kultury
XXT wieku. Muzeum Ziemi Zlotowskiej po 55 latach dzialalnosci zostala czgscio-
wo opublikowana w ,Kalendarzu Ztotowskim”, w ktérym autorka regularnie za-
mieszcza opracowania na temat historii regionu, zbioréw i dzialalnosci muzeum.

W latach 2011-2016 pracowata w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, gdzie
pomagala przy organizacji i promocji wystaw sztuki wspéiczesnej i wydarzen ar-
tystycznych, stworzyla cykl wyktadéw o designie zatytulowanych ,Projekt dla...”
i prowadzila warsztaty artystyczne dla dzieci i mlodziezy z autorskiego cyklu
yoztuka prostoty szuka”. W 2014 zostata wyrézniona Nagroda Marszatka Wo-
jewédztwa Kujawsko-Pomorskiego, przyznawang za tworcza aktywnos$¢ w zy-
ciu kulturalnym regionu. Od 2016 roku pelni funkcje dyrektora Muzeum Ziemi
Zlotowskiej w Zlotowie. Dziata bardzo efektywnie na rzecz rozwoju zlotowskie-
go muzeum, czego dowodem jest otrzymana w maju 2018 roku od Marszatka
Wojewédztwa Wielkopolskiego nagroda Grand Prix oraz statuetka ,Izabella”
2017 za dziatalnos¢ edukacyjng, promocyjna, marketingows tegoz muzeum. Za
projekt ,Wzory haftu krajeriskiego” realizowanego w ramach programu ,Etno-
Polska 2019” z ramienia Narodowego Centrum Kultury, ktérego efektem byla
teka z wzorami i opisem haftu krajeriskiego opracowana przez Dorot¢ Angutek,
muzeum zostalo nagrodzone w kategorii edukacja w 2019 roku.

Kamila Krzanik-Dworanowska od roku 2016 jest zaangazowana w upo-
wszechnianie dziedzictwa kultury ziemi zlotowskiej oraz historycznej kultury
Krajny zlotowskiej, jak i jej wspélczesnych przejawéw i reminiscencji. Dziata
zwlaszcza w subregionie Krajny zlotowskiej, ale utrzymuje ozywione kontakty
z innymi centrami kulturalnymi i o$wiatowymi na caltej Krajnie. Promuje wiedze
o Krajnie poprzez liczne wydarzenia i czynnie angazuje si¢ w aktywnosci takie jak
wyktady, prelekcje, spotkania, warsztaty, wystawy, prezentacje dla réznych grup
wiekowych, opracowuje artykuly, ktére sg oparte na jej profesjonalnej wiedzy oraz
sa wynikiem wspélpracy z przedstawicielami nauki z calej Polski. Reprezentuja
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oni rézne dyscypliny naukowe powigzane tematycznie z wielokierunkowsa dzia-
talnoscig muzeum. Jednakze regionalny profil muzeum nie przeszkadza w orga-
nizowaniu wydarzen przynoszacych wiedze¢ o charakterze ogdélnym, dotyczacych
m.in. sztuki elitarnej i kultury popularnej, trendéw w ich obszarach, ktére do-
siegaja instytuciji i miejscowosci peryferycznych. Po trzech latach pracy w Mu-
zeum Ziemi Zlotowskiej jej efekty zostaly wysoko ocenione przez wiadze miasta
i Burmistrz Miasta Zlotéw przedluzyl jej okres zarzadzania instytucja na kolejne
siedem lat.

Jest domatorka, lubi spedza¢ czas z rodzing w naturalnym otoczeniu, z upodo-
baniem dba o roéliny ozdobne woké! domu i zywy zielnik w ogrédku muzealnym,
a pytana o wyjazdy na urlop odpowiada, ze ,woli podréze «w kolo komina»™.

* Na podstawie autobiograficznej noty przestanej w pazdzierniku 2020 r. oraz
licznych rozméw i wspélpracy z respondentka w latach 2017-2020. Fot. J. Justyna,
https://www.pzl24.pl/wiadomosci/5107,nagroda-dla-muzeum-ziemi-zlotowskiej (do-

step: 19.11.2020).

~l - Joanna Maria Skiera
z domu Ruminska

Urodzita si¢ 14 grudnia 1972 roku w Wiecborku.
Do 1986 roku mieszkala w Nakle nad Notecia, po
czym przeprowadzila si¢ do Zlotowa, gdzie obec-
nie mieszka.
Ukoriczyta Uniwersytet im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu i Akademi¢ Rolnicza w Szczecinie.
Od 1999 roku jest nauczycielka biologii, ekologii
i wychowania do zycia w rodzinie w Zespole Szkét
Ekonomicznych im. Jana Pawla IT w Zlotowie, jednoczesnie od pigciu lat pracuje
jako nauczycielka anatomii i fizjologii w Wielkopolskim Samorzagdowym Cen-
trum Ksztalcenia Zawodowego i Ustawicznego (WSCKZiU) w Zlotowie. Jest
nauczycielka nauk biologicznych z powolania.

Od grudnia 2017 roku promuje haft kajeniski. Jako pierwsza przyczynila si¢ do
stworzenia graficznego wzoru haftu krajeriskiego na podstawie wzoru ze Skica/
Kobylnika, wspéitworzyla go ze swoim uczniem z Zespotu Szkét Ekonomicz-
nych w Zlotowie Patrykiem Grobelnym.

Bedgc zong prawnuka Elzbiety Massel ze Swietej — autorki kajntu (ozdobnej
haftowanej listwy) z wzorem krajeriskim z 1920 roku wkomponowata we wzér
ze Skica/Kobylnika forme klosa zboza rézna od pierwotnej — w ten sposéb gra-
fika stala si¢ kontynuacja najstarszego znanego wzoru haftowanego motywami
krajeriskimi zawierajaca ukryta ,sygnature¢” rodzinnej historii tego haftu. W tym
samym roku na zorganizowanych przez siebie warsztatach haftu krajenskiego
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w ZSE w Zlotowie oprécz haftu wprowadzita technike malowania motywéw ha-
ftu na porcelanie, bombkach choinkowych i materiatach tekstylnych. Od tamtego
czasu wielokrotnie organizowala i byla zapraszana do prowadzenia warsztatéw
malowania na porcelanie i tkaninach przez dyrektor Muzeum Ziemi Krajerskiej
Kamil¢ Krzanik-Dworanowska oraz inne organizacje kulturalne: Lokalng Gru-
pe Dzialania w Zlotowie i Kamieniu Krajeriskim, Kota Gospodyrn Wiejskich
i o$rodki kultury i szkoly podstawowe na calej Krajnie. Dotad przeprowadzita 30
razy instruktaz malowania oparty na prezentacji wiedzy o hafcie krajeriskim. Wy-
darzeniem szczegélnym w cyklu prowadzonych przez nig warsztatéw byl udzial
w imprezie ,Dzieri Kobiet na Ludowo” w Narodowym Instytucie Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi w Warszawie i z inicjatywy LGD w Ztotowie na Slasku i w Biesz-
czadach.

Miata znaczacy udzial w programach z ,EtnoPolska” z 2018 i 2019 roku z ra-
mienia Muzeum w Zlotowie i osobno realizowanego przez Miejsko-Gminny
Osrodek Kultury w Wigcborku finansowanych przez Narodowe Centrum Kultu-
ry przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego pozwalajacych na re-
konstrukeje, popularyzacje i promocje haftu krajeriskiego. Projekty odpowiednio
do wymienionych programéw w latach 2018-2019 nosily nazwy ,Haft krajeriski —
tradycja ludowa i tradycja wytworzona”, ,Wzory haftu krajeriskiego” i ,Krajna
haftem malowana”. Ponad rok haftuje maszynowo, obecnie projektuje ornaty
dla Misjonarzy Swictej Rodziny z Gérki Klasztornej i dla parafii ztotowskich.
Jest pomystodawczynia i projektantka piernikéw krajenskich oraz wielu innych
przedmiotéw pamigtkarskich zdobionych alternatywnymi do haftu technikami
plastycznymi na nietypowych nosnikach materialnych.

Z Dorotg Angutek i Kamilg Krzanik-Dworanowska uczestniczyla w bada-
niach terenowych skoncentrowanych na poszukiwaniu historycznych krajenskich
tkanin haftowanych, strojéw ludowych i obrzedowych tkanin koscielnych.

Nagrodzona I miejscem za malowang porcelang wzorami krajeriskimi w kon-
kursie na Krajeniski Produkt Lokalny podczas VI Jarmarku Krajeriskiego w Wie-
cborku w sierpniu 2018 roku podczas Dni Wigcborka oraz I miejscem za produk-
ty malowane na Jarmarku Krajenskim w Ziotowie w 2019 roku. Na Facebooku
prowadzi zalozony przez nig fanpage haftkrajenski.pl, ktéry cieszy si¢ popular-
noscia.

Jako wolontariuszka wspéltworzyta lokalng Druzyne Szpiku dzialajaca w Zlo-
towie. Jest dawca szpiku kostnego i propagatorka tej formy pomocy, za ktéra
otrzymata w 2022 roku Odznake Honorowa PCK III stopnia®.

* Na podstawie autobiograficznej noty przestanej w pazdzierniku 2020 r. oraz licz-
nych rozméw i wspolpracy z respondentka w latach 2017-2020, 2022. Fot. D. Angutek.
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-0~ Jolanta Surma
z domu Kuczynska

Urodzita si¢ 11 kwietnia 1962 roku w Zto-
towie, gdzie obecnie mieszka.

Jest absolwentka Kujawsko-Pomorskiej
Szkoly Wyzszej w Bydgoszczy z tytulem
magistra pedagogiki oraz Uniwersytetu Lu-
dowego Rzemiosta Artystycznego w Woli
Sekowej k/Sanoka, a takze Policealnego
Studium Reklamy w Pile.

Mieszka i pracuje w Zlotowie. Zawo-
dowo prowadzi zajecia rekodziela arty-
stycznego w Powiatowym Ognisku Pracy
Pozaszkolnej w Zlotowie, podczas ktérych
mlodziez rozwija wyobraznig, tworzy wila-
sne projekty.

Tworzy prace z dziedziny tkaniny arty-
stycznej, specjalizujac si¢ zwlaszcza w tech-
nice makramy — w tej dziedzinie osiagnela
mistrzostwo. Inspiracje do wykonywania
swoich prac czerpie z natury, z dziel sztu-
ki i otoczenia. Kreuje, ale takze przekazu-

je swoja wiedze i doswiadczenie, prowadzac
warsztaty makramy dla dzieci i dorostych. Opracowata projekt przeznaczony dla
dzieci 6-letnich, ktére, bedac jeszcze w przedszkolu, szybko ucza si¢ wyplataé
i czerpa¢ rados¢ z pracy tworczej.
Makramy jej autorstwa zdobywaja nagrody i wyréznienia w konkursach
i przegladach ogélnopolskich i miedzynarodowych (m.in. Salon Wielkopolski,
Migdzynarodowy Konkurs Plastyczny ,Mieszkam w Beskidach”, Swiatowy Fe-
stiwal Wikliny i Plecionkarstwa w Nowym Tomyslu). W latach 2018 i 2019 bra-
ta udzial ze swoimi pracami w XXI Migdzynarodowych Targach w Hiszpanii
w Salt, w 2020 uczestniczyla na zaproszenie ze swoimi pracami w Targach w Salt,
a nastgpnie wystawila swoje prace i prowadzila warsztaty na World Arts Festival
Alaska. Tkaniny Jolanty Surmy zostaly wykorzystane jako elementy scenogra-
ficzne do filmu Mroczne cienie (rez. Tim Burton) — w scenie z Johnym Deepem
i Michele Pfeifer. Do scenografii tego filmu wykonata w 2011 roku ponad 20 prac.
Wydata ksiazke Makrama kwiaty sznurkiem malowane (2014) przedstawiajaca
sploty i wezty makramy, dokladne opisy wykonania kwiatéw, sposoby malowania
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oraz galeri¢ zdje¢, ktéra jest jedyna wspélczesnie wydana polska ksiazka na ten
temat.

Jest prezesem Klubu Artystéw ,Pasja” w Zlotowie, ktéry zalozyla w 2008
roku. Zadaniem klubu jest upowszechnianie rodzimego r¢kodziela i sztuki oraz
promowanie twércéw i artystéw w regionie i poza jego granicami. Jego czlon-
kowie organizuja warsztaty rekodziefa i technik artystycznych oraz uczestnicza
w licznych wystawach wewnatrz klubu i na zewnatrz pod jego ,szyldem”. Miedzy
innymi promuje haft i stréj krajeriski, wystepujac w nim na wernisazach, warszta-
tach i innych imprezach nie zawsze zwigzanych tylko z haftem krajeriskim. Sama
takze haftuje, niejednokrotnie czerpiac z wzornictwa krajeniskiego. W jej makra-
mach pojawia si¢ ostatnio kolorystyka stroju i haftu krajeiskiego. Jolanta Surma
jest artystka i spolecznym mecenasem sztuki lokalnego $rodowiska z powotlania.
Zgodnie z nim promuje rekodziela inspirowane haftem krajeriskim wsréd czton-
kéw stowarzyszenia.

Nagrodzona za swoje osiagnigcia Odznaka honorows ,Zastuzony dla Kul-
tury Polskiej” (2014), Brazowym Krzyzem Zastugi (2015), uhonorowana meda-
lem ,Zastuzony dla Wielkopolski wraz ze stypendium Marszatka Wojewédz-
twa Wielopolskiego w dziedzinie kultury (2019), a takze wyrézniona medalem
XX-lecia Powiatu Zlotowskiego. W 2023 roku obchodzi 40-lecie pracy tworcze;.

Od 2013 roku nalezy do Zwiazku Plastykéw Artystéw Rzeczpospolitej Pol-

skiej, w ktérym pelni funkcje rzeczoznawcy™.

* Na podstawie autobiograficznej noty J. Surmy oraz wywiadu z czlonkami Klubu
Artystéw ,Pasja” w maju 2020 r. Fot. z prywatnego albumu J. Surmy.

QEQ Malina Gatnicka
z domu Luczak

Urodzita si¢ 12 wrzesnia 2000 roku w Zlotowie.
Uczeszezata do Zespotu Szkét Ekonomicznych
im. Jana Pawla II w Zlotowie, zdobywajac dy-
plom technika handlowca. Po maturze w 2019
roku wyszla za mgz i przeprowadzila si¢ do
Koszalina. Jej rodzice, jak i ona s3 z pochodze-
nia Krajniakami, matka pierwotnie mieszkala
w Swietej, a ojciec w Nakle n/Notecig.
Specjalizuje si¢ w haftowaniu miniatur,
gléwnie 0zdéb i bizuterii w stylu krajeriskim,
aczkolwiek wykonuje takze hafty artystyczne

i ludowe innych regionéw.



Wzory do haftowania czerpala ze znanych prac hafciarzy zlotowskich, z kté-
rymi spotkala si¢ podczas warsztatéw hafciarskich organizowanych w macierzy-
stej szkole przez Joanng Skiere, z udzialem Ireny Bieleckiej i Jerzego Brzezin-
skiego. Jest bezposrednig uczennicy Jerzego Brzeziriskiego, a posrednio Joanny
Skiery (patrz biogramy). Obecnie najczesciej korzysta z wzornika Wzory haftu
krajeriskiego ze Zlotowa i Wigcborka (Angutek 2019a).

Jest wiascicielkg sklepu internetowego: Haftuje w ramach Wielkopolskiego
e-bazarku. Po usamodzielnieniu si¢ planowata stworzy¢ firme¢ miniaturowego ha-
fciarstwa recznego, ale pandemia koronawirusa — jak méwi ,nie sprzyja zalozeniu
firmy, tym bardziej ze rekodzielo bywa przez niektérych traktowane jak towar
ekskluzywny”, zbedny wéwczas, gdy najwazniejsze jest przetrwanie. Jednak nadal
haftuje miniatury na zaméwienie, zwlaszcza wisiory, broszki i pierscionki.

Pragnie, aby ludzie jednoczyli si¢ woké! tradycji krajniackich, jej dziatalnosé
i twérczo$¢ jest na to nastawiona ,zeby nie dac zginac czemus, co stworzyli przod-
kowie”. Twierdzi, ze zachowanie wi¢zi z przeszloscia (tradycja) ,daje poczucie
bezpieczenstwa, bo tam byl niezmienny tad”™.

*Na podstawie wywiadu udzielonego w lipcu 2019 r. w Muzeum Ziemi Zlotowskie;.
Fot. z prywatnych zbioréw respondentki.
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KRAJNA NAKIELSKA
ANTENATKI (1978-1986)

Zofia Cybulska
z domu Wajdek

Urodzita si¢ 7 lipca 1912 roku w majatku w Labu-
niach pod Zamosciem (jej ojciec pochodzit z Mo-
raw, a matka z polskiej rodziny Koseckich). Haftu
cieniowanego uczyla si¢ u zakonnic w klasztorze
Siéstr Franciszkanek Misjonarek Maryi w fabu-
niach, z siedziba w dawnym patacu Zamoyskich,
ktéry przekazal zakonowi hrabia Aleksandr Szep-
tycki. W 1922 roku przeprowadzita si¢ z rodzica-
mi do Krosciafica w powiecie stanistawowskim na
dawnych Kresach Wschodnich II Rzeczpospolitej,

gdzie poznala swego przyszlego meza Mariana.
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Podczas rzezi wolyniskiej uciekli do Dubna, gdzie znajdowalo si¢ duzo Polakéw.
Nastgpnie w 1943 roku przedostali si¢ z powrotem na Lubelszczyzne, cheae unik-
na¢ najazdu Armii Czerwonej. Jej maz petnit stuzbe wojskowa w Armii Kosciusz-
kowskiej i w 1946 roku otrzymal przeniesienie z Lublina do Wigcborka, gdzie po
demobilizacji jako pedagog objal kierownictwo w Domu Mlodziezy dla Sierot
Wojennych, ktéry w pézniejszych latach zostal przeksztalcony w Dom Dziecka.
Tam Zofia Cybulska z me¢zem pracowala jako wychowawczyni podopiecznych.

Jej corka, Anna Cybulska-Klein, wspomina matke, méwige: , Te rece ciagle
musialy co$ robi¢”. Czgsto wyjezdzata na kursy lalkarskie, teatralne, choreogra-
ficzne, tkackie, hafciarskie, kroju i szycia do Warszawy, Krakowa, Bydgoszczy
i innych miast wojewddzkich, gdzie organizowano kursy rekodzieta. Zdobyta li-
cencje wykwalifikowanej instruktorki. Potem zostala zatrudniona w Domu Kul-
tury w Wiecborku i prowadzita tam kétka rekodzieta, tarica, tkactwa, hafciarstwa
i teatr lalkowy dla dzieci i mtodziezy. Dzi¢ki ukoriczonym certyfikowanym kur-
som uczyla dzieci wzoréw haftu krajeriskiego i cieniowanego. Juz w 1955 roku
wykonala z innymi spoleczniczkami haftowane stroje krajeriskie, ktére stuzyty
zespolowi $piewaczo-tanecznemu przy PGR w Wiecborku-Plebance. W latach
60.1 70. XX wieku nawigzala $cista wspélprace z Wanda Kinda, a nastepnie z Ja-
dwiga Domarnska. Odtad skupialy grono srodowiska kulturalnego Wiecborka,
najpierw w Klubie Milosnikéw Ksiazki, zalozonym przez Wande Kinde. Na-
stepnie dzialala w powstalym w 1979 roku Domu Kultury, gdzie przygotowy-
wala m.in. z Kazimierg Chylg i Renatg Bloch stroje krajeriskie, w ktérych zespél
spiewaczo-taneczny wykonal Polk¢ krajeriskq z okazji obchodéw 600-lecia lokacji
Wigcborka. Z tym programem wystapili takze na Prezentacjach Wojewédzkich
w Bydgoszczy.

Do innych duzych osiagnie¢ Zofii Cybulskiej nalezy zaliczy¢ wykonywanie
lalek do teatrzyku kukietkowego, ale i 49 par lalek w strojach regionalnych re-
prezentujacych regiony éwezesnych 49 wojewddztw Polski. Znajduja si¢ one do
dzi§ w MGOK-u w Wiecborku. Réwnoczesnie krétko byta czynng cztonkiniag
kota ,Igta Malowane”. Z czasem skupiala si¢ gtéwnie na hafcie cieniowanym
i attaskowym, ktérym wykonywata kompozycje zlozone z motywéw haftu kra-
jenskiego.

Lalki tworzyta do konca zycia. Po przeprowadzeniu si¢ do Gdanska wykonala
wiele lalek w strojach regionalnych dla Muzeum Narodowego Oddzialu Etno-
graficznego w Gdansku-Oliwie jako material pogladowy i edukacyjny dla dzieci
i mlodziezy oraz do szopek bozonarodzeniowych. Kiedy juz nie mogta haftowac
z powodu stabego wzorku, malowata motywy hafciarskie.

Byta spoteczniczka z pasja do przekazywania umiejetnosci, ktére umozliwialy
upowszechnianie spuscizny narodowej, w tym regionalnej. W podeszlym wieku
przeprowadzita si¢ do Gdanska, gdzie zamieszkata wraz cérky Jadwiga Paczyn-
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ska i tam zmarla 31 stycznia 2006 roku. Zostala pochowana w Wigcborku obok
swego meza®.
* Na podstawie wywiadu przeprowadzonego przez D. Angutek z Renata Bloch

15.01.2019 r. oraz cérkami Zofii Cybulskiej: Jadwiga Paczyriska 18.01.2019 r. i Anna
Cybulskg-Klein 21.01.2019 r. Fot. z albumu rodzinnego respondentki.

Qg]adwiga Domariska
z domu Przybylska

Urodzita si¢ w 26 lutego 1926 roku w Chelmzy na ziemi
chelmiriskiej. Uczyta sie w Liceum Ogélnoksztalcacym
w Chelmnie nad Wislg, nast¢pnie na poczatku lat 60. XX
wieku sprowadzita si¢ do Wiecborka, gdzie mieszkata do
1997 roku. Po zakonczeniu dziatalnosci zawodowej prze-
prowadzila si¢ do Inowroctawia, a potem do Bydgoszczy.
Pracowata jako kadrowa w Panstwowym Gospodarstwie
Rolnym w Wiecborku, w cze¢sci zwanej Plebanka.
Haftu uczyta si¢ w domu rodzinnym od mamy, babci
i ciotek. W 1973 roku zajeta si¢ organizowaniem kurséw hafciarskich, zwlaszcza
dla kobiet wiejskich, z ktérymi miata kontakt w miejscu pracy. Preferowala hafty
ludowe z regionéw pétnocnej Wielkopolski: Kujaw i Patuk oraz Boréw Tuchol-
skich, a takze réznych szkél haftu kaszubskiego. Jednakze najwickszy wkiad jej
pracy animatorskiej w zakresie hafciarstwa regionalnego polegal na nauczaniu
i upowszechnianiu haftu krajenskiego na Krajnie nakielskiej i w sasiednich re-
gionach oraz na ogélnopolskich imprezach plenerowych. Byla wspétzalozycielka
Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane” w Wiecborku, ktére istniato przy Towarzy-
stwie Milosnikéw Ksiazki, bedacego Oddzialem Kujawsko-Pomorskiego Towa-
rzystwa Kulturalnego z siedzibag w Bydgoszczy. Po rozlamie w kole hafciarskim
przewodniczyla mu od 1991 roku, ktére przejela po niej w 1995 roku Jadwiga
Angutek. Wezesniej kierowala kolem hafciarskim przy Wiejskim Domu Kultury
w Peperzynie w gminie Wiecbork. Od 1983 roku byla wiceprzewodniczaca sekeji
hafciarskiej Sceny Ludowej w Krakowie istniejacej przy Krajowym Klubie Twér-
cow Kultury Wsi Zwigzku Mlodziezy Wiejskiej.

W latach 90. XX wieku z powodu probleméw ze wzrokiem Jadwiga Doman-
ska rzadko siggala po igle i zajmowala si¢ gléwnie dzialalnoscig animacyjna i or-
ganizacyjng na rzecz czlonkin kota Igla Malowane i Sceny Ludowej. Organi-
zowala liczne wyjazdy na imprezy ogdlnopolskie i regionalne, m.in. do Mielna,
Wegorzewa, Augustowa, Grudziagdza, Makowa Podhalariskiego, Wisty, Uniejo-
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wa, Skawiny, Jeleniej Gory . Otrzymala liczne nagrody i wyréznienia cyklicznie
odbywajacego si¢ Ogélnopolskiego Biennale Sztuki Ludowej i Nieprofesjonalnej
oraz innych ogdélnopolskich i regionalnych imprez.

Zmarta w 2016 roku w Bydgoszczy, nie doczekawszy si¢ naukowego opraco-

wania haftu krajenskiego, ktérego tradycje zapoczatkowata w Wiecborku wraz
z Wanda Kinda i Zofig Cybulska™.

* Na podstawie wywiadéw przeprowadzonych z Ireng Cichonczyk 13, 14
i 18.01.2019 r., Renata Bloch 15.01.2019 r., Korneliag Madry 18.01.2019 oraz Barbara
Sobecka 10.08.2019 r. Fot. z kroniki Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane”.

. Wanda Kinda
z domu Stafiej

Urodzila si¢ w 9 lutego 1923 roku
w Lipnicy Gérnej w wojewédztwie
stanistawowskim w powiecie Rohatyn.
koniczyta Liceum Handlowe w Stani-
slawowie. Jej marzenia o studiach na
Uniwersytecie Lwowskim  przekreslit
wybuch II wojny $wiatowej. Unikne-
ta wywozki na roboty w Niemczech
dzieki zawarciu zwigzku malzenskie-
go. W 1942 roku jej rodzing Niem-
cy osadzili w dawnym majatku Potockich w Ludwikéwee, gdzie ojciec byt
zarzgdcy. Tam przebywali do czasu rzezi wolynskiej, po czym zbiegli i powré-
cili do Lipnicy Gornej, do majatku ojca. Ukrywajac si¢ w lesie przed Ukra-
incami i Niemcami, wyjechali potajemnie ze stacji Podwysoka do Kosina
k/Baricuta. W 1945 roku z powodu przymusowych przesiedlen z terenéw Kreséw
Wschodnich zostali przywiezieni do Wigcborka. Tam Wanada Kinda podjeta
pracg w Urzedzie Gminy jako urzednik paristwowy, gdzie sporadycznie udzielala
slubéw cywilnych. W 1947 roku zostala kierowniczka ksiggarni w Wiecborku,
gdzie pracowala do 1984 roku.

Pracujac w ksiegarni, dbata o wysoki poziom sprowadzanych publikacji. Jej
zamilowanie do literatury picknej, ale takze publikacji popularnonaukowych, wy-
dawnictw poswigconych sztuce, historii i innych dziedzin nauk humanistycznych
sprawilo, ze zalozyta w Wiecborku Klub Mitosnikéw Ksigzki przy Bibliotece Pu-
blicznej (drugi w wojewédztwie, po klubie bydgoskim). Za dziatalnos¢ edukacyj-
ng w klubie otrzymala stypendium. Czgstymi go$émi klubu byli zapraszani przez
nig znani pisarze, poeci i literaci, m.in. Wojciech Zukrowski, Jan Gerhard i in.
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Tradycyjnym miejscem spotkan ludzi kultury, poza biblioteka, byta nieistniejaca
juz kawiarnia Stokrotka w Wiecborku.

Jednoczesnie nalezala do Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane”, ktérego byla
inicjatorka wraz z Jadwiga Domanska. Haftowata wzory krajeriskie, kociewskie
oraz motywy kwiatowe technika cieniowang. W pézniejszych latach przerzucita
si¢ wylacznie na haft cieniowany i motywy kwiatéw polnych i Iakowych. Okolo
2000 roku wyprowadzita si¢ do Gdanska, gdzie zamieszkata z cérka.

Jej prace w Wigcborku sg niedostepne. Rodzina posiada tylko jedna jej prace
haftowang wzorami krajeniskimi. W Gdansku zaczela pisa¢ wiersze, ktére recyto-
wala z pamigci. Jej poezja jest nasycona przemysleniami egzystencjalnymi i piek-
nymi, dynamicznymi metaforami. Zmarla 22 stycznia 2022 roku w Gdarisku™.

* Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Alicja Kinda-Dabrowska (cérka)
21.01.2019 r. i Fot. z rodzinnego albumu respondentki.

PIERWSZA GENERACJA TRADYCJI POSTKONWENCJONALNE]
I WSPOLNOT REGIONALISTYCZNYCH
(1995-2016)

K\Eﬁ Jadwiga Angutek

z domu Kociniewska

Urodzita si¢ 25 sierpnia 1939 roku
w Chelmnie n. Wistg skad pocho-
dzila cata jej rodzina. W 1960 roku
przeprowadzila si¢ z Bydgoszczy
na Krajng, gdzie kolejno mieszkala
i pracowala jako nauczycielka wlicz-
nych miejscowosciach powiatu se-
polenskiego: Orzelek, Wawelno,
Lubcza, Zakrzewek, Jeleni, Sypnie-
wo. W Jeleniu mieszkata w latach 1964-1989, nastepnie po przejsciu na emerytu-
re w 1990 roku przeprowadzita si¢ wraz z rodzing do Wigcborka.

Dzigki ukoniczeniu prestizowego Liceum Kulturalno-Oswiatowego w Tucholi
miala przygotowanie do edukacji kulturalno-oswiatowej: choreograficznej, $pie-
waczej, dyrygenckiej, teatralnej. Nastepnie po ukonczeniu Studium Nauczyciel-
skiego w Grudziagdzu nabyla prawa nauczyciela klas miodszych. Wykorzystujac
kompetencje obu zawodéw, uczyla taicéw polskich w Szkole Podstawowej im.
Ziemi Krajeriskiej w Sypniewie. Zalozyla tam kétko hafciarskie, w ramach kt6-
rego uczyla dzieci przede wszystkim haftu krajeriskiego, jego historii i wzoréw,
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ktére pozyskala w Muzeum w Zlotowie, od kobiet z Sypniewa i od Domanskie;.
Prowadzila kétko szachowe, rozbudzala zamilowanie do przyrody. Praca pedago-
giczna byla jej najwigksza pasja. Pracowala najpierw jako nauczycielka, a potem
kierowniczka $wietlicy, utracita bowiem wydolno$¢ glosni, co uniemozliwito jej
regularne prowadzenie lekcji.

Za swoja prace zawodowg otrzymala Zloty Krzyz Zastugi oraz nagrody Ku-
ratorium Oswiaty w Bydgoszczy i Dyrektora Wydziatu Oswiaty w Wigcborku.
Byla czynnym czlonkiem Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego. Sztuki haftowa-
nia nauczyla si¢ dopiero w wieku 43 lat, pracujac z dzie¢mi w §wietlicy szkolnej
w Sypniewie. Naste¢pnie, gdy nabrata kunsztu, specjalizowata si¢ w haftach: riche-
lieu, angielskim, krajeriskim, borowiackim, kaszubskim, a takze haftach artystycz-
nych o réznej kolorystyce.

Od 1991 roku byla cztonkinig Stowarzyszenia Artystéw Ludowych i Niepro-
tesjonalnych z siedziba w Bydgoszczy, wspotpracowata z Galerig Sztuki Ludowe;j
réwniez w Bydgoszczy. Corocznie byla zapraszana przez owe gremia do uczestni-
czenia w Bydgoskim Jarmarku Swigtojariskim. W 1991 roku przystapita do Kota
Hafciarskiego ,Igta Malowane”, a w 1995 roku przejeta kierownictwo w kole po
Jadwidze Domanskiej, ktére prowadzita do 2002 roku.

W 1999 roku wspéltworzyla Klubu Seniora , Attasek” przy MGOK-u w Wiec-
borku, do ktérego nalezala z cz¢scia oséb nalezacych tez do Kota Hafciarskiego
»lgla Malowane”. Niemalze rokrocznie klub otrzymywal nagrody i wyréznienia,
m.in. Marszatka Wojewédztwa Kujawsko-Pomorskiego (2001, 2007), podczas
Przegladéw Twoérczosci Artystycznej Senioréw ,,Babie Lato” (2001, 2005, 2007),
a w latach 2000, 2002 i 2006 klub otrzymatl nagrody i wyréznienia w ogdlno-
polskim konkursie ,Laur Seniora”. W ramach tej dzialalnosci Jadwiga Angutek
otrzymala nagrod¢ indywidualng ,Rycerz” 1996 roku przyznawang przez Burmi-
strza Wiecborka wraz z jej kapitula.

W 2004 roku przystapita do Inkubatora Przedsi¢biorczosci na Rzecz Rozwoju
Miast i Gmin z siedziba w Debrznie obejmujacego trzy wojewédztwa: pomorskie,
zachodniopomorskie i kujawsko-pomorskie z konkursem ,Naszyjnik Péinocy”,
w ramach ktérego otrzymata III nagrode za wyroby hafciarskie wlasnego pomy-
slu, zdobione haftem krajeriskim. Zdobyla wéwczas licencje na ich wykonywanie.
Wytworzyla nieznane dotad przedmioty haftowane na Krajnie, np. saszetki zapa-
chowe i koliste kryzy do wigzanek zi61.

Jadwiga Angutek dziatata jako aktywna animatorka i popularyzatorka haftu
krajeriskiego na Krajnie nakielskiej i poza jej granicami, prowadzac warsztaty ha-
ftu krajeriskiego, prelekcje na temat wzornictwa krajeriskiego oraz uczestniczac
w jarmarkach, konkursach i wystawach regionalnych i ogélnopolskich (Inowro-
ctaw, Pakoé¢, Chetmno, Koronowo, Debrzno, Ztotéw, Pita, Nakio nad Notecia,

Wagrowiec, Bydgoszcz i w innych).
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Byta Krajniaczka z wyboru i zasiedzenia, jak napisala w swoich notatkach:
,Krajnie oddatam cale swoje serce”. Zmarta nagle 2 grudnia 2018 roku*.

* Wspomnienia spisata i biogram opracowala na postawie autobiograficznej notatki

Jadwigi Angutek z 4.04.2008 r. cérka Dorota Angutek. Fot. D. Angutek.

. Kazimiera Chyla
z domu Kozik

Urodzila si¢ 11 sierpnia 1924 roku w Gole-
szowie w wojewédztwie krakowskim. W 1934
roku przeprowadzila si¢ z rodzicami do Ru-
nowa Krajeriskiego. Na Krajnie uczyla sie, do-
rastala, wyszla za maz, urodzila dzieci i pra-
cowala jako rolnik. Po przejsciu na emeryture
przeprowadzila si¢ do Wiecborka. Jadwiga
Angutek w wywiadzie z nig zapisala: ,Kazia —
hafciarka i twérczyni, jedyna i niepowtarzalna.
Jej prace wyrézniaja si¢ picknem, kunsztem,
fantazja i elegancja. [...]. Podgladata haftujaca
mame i sama si¢ uczyla. Wyszywata w kazdej
wolnej chwili, a nawet podczas pasienia kréw. Ze $miechem wyznawala, ze pierw-
sz wyszyta serwetke zjadla jej krowa. Nawet taka ocena haftu nie zniechecita jej
do doskonalenia si¢”.
»2Pytam — skad czerpiesz wzory? Z rozbrajajaca prostota méwi, ze zrywa kwiaty
z ogrodu, uktada kompozycje i je rysuje. Rysunek przenosi na tkanine i dobranym
$ciegiem haftuje. A, tak sobie, zwyczajnie! [...] A my patrzymy na obrazy ma-
lowane igla. To frezje, bratki, cyklameny, réze, $niezyczki, krokusy, pelne koloru,
$wiatla, cieni i odcieni. Wyszywane $ciegiem plaskim, cieniowanym, ale sprawiaja
wrazenie, ze s3 wypukle [...]. Patrzymy na snutki, merezki, hafty ludowe, bialte
i angielskie, richelieu, krzyzykowe. Patrzymy i milczymy. Zostal tylko zachwyt
i Kazia ze skromnymi planami na przyszlos¢”. Tak pisala o niej Jadwiga Angutek
w kwietniu 2008 roku.
0Od 1992 roku byta czlonkinig Kola Hafciarskiego ,Igta Malowane”, a od 2008
roku nalezata do Klubu Seniora ,Atlasek” przy MGOK-u w Wigcborku. Byla
cztonkinig Stowarzyszenia Artystéw Ludowych i Nieprofesjonalnych w Byd-
goszcezy. Karol Koziel, 6wezesny dyrektor Domu Kultury, uhonorowal twérczosé
Kazimiery Chyly indywidualng wystawg jej prac. Brata udzial w kiermaszach
i uroczystosciach regionalnych. Uczestniczyla w wystawach haftu w Zlotowie,
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Nakle, Chelmnie, Tucholi, S¢pélnie Krajeriskim, Wigcborku, Bydgoszezy i wielu
innych miejscowosciach Krajny i sasiednich regionéw. Otrzymata wysokie nagro-
dy od Marszatka Wojewédztwa Kujawsko-Pomorskiego i Prezydenta Bydgosz-
czy oraz dyplomy i wyréznienia od wiadz Wigcborka i S¢pélna Krajeriskiego.
Brata udzial w konkursach Ogélnopolskiego Przegladu Artystycznego Senioréw
w Bydgoszczy w latach 1995, 1999, 2003 i 2005 i zawsze otrzymywala wysokie
nagrody i wyréznienia za swojg oryginalng twérczos¢ oraz niedoscigniony kunszt
techniki wykonania prac.

Jadwiga Angutek skierowala do niej nastepujace stowa w notatce z wywia-
du, ktérg jej przekazata: ,Kochana Kaziu, czeka Ci¢ trudna préba sit z choroba.
Wspieramy Cie sercem i mysla. Zdrowiej nam jak najszybciej! Twoi przyjaciele”.
Kazimiera Chyla zmarta po diugiej chorobie w Wiecborku w 2012 roku*.

*Na podstawie wspomnier i korespondencji Jadwigi Angutek znajdujacych si¢ w po-
siadaniu cérki — autorki prezentowanej pracy. Fot. z archiwum rodzinnego.

g\k Irena Cichonczyk

z domu Pilc

Urodzita si¢ 28 stycznia 1942 roku
w Kozinie w powiecie stanistawowskim
na Wolyniu. Po repatriacji w 1945 roku
osiadta w Wiecborku wraz z rodzica-
mi. Z wyksztalcenia i zawodu ksiggowa.
Ukoriczyta Technikum Ekonomiczne
w Wiecborku, po czym podjeta prace
w Powiatowej Radzie w Zlotowie, a po
dwdch latach zostala zatrudniona w od-
dziale wiecborskim Torunskich Zakta-
déw Urzadzenn Okretowych , Towimor”
z siedziba w Toruniu. Pracowata tam do
emerytury.

Jako dziecko uczyla si¢ sztuki haftowania od krewnych. Obecnie specjalizuje
si¢ w hafcie krajeriskim, kociewskim i koronkach robionych na drutach. Od 1978
roku jest aktywna czlonkinig Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane” w Wiecbor-
ku. Nalezala tez do Sceny Ludowej. Jadwiga Domariska sprawila, ze Irena Ci-
chonczyk zaczeta pasjonowac si¢ wzorami ludowymi, a zwlaszcza krajeriskimi.
Haft krajeniski jest, jak sama twierdzi, jej ,ulubionym wzorem ze wzgledu na jego

elegancka kolorystyke i prostote motywéw”. Twérczyni wykonuje hafty krajen-
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skie oparte na wzornikach naszkicowanych oléwkiem przez Jadwige Domanska
oraz czerpie formy przeksztalcone przez Zofi¢ Cybulska (patrz ich biogramy),
ale takze tworzy wiasne skomplikowane uktady oparte na artystycznie skompo-
nowanych motywach haftu krajeriskiego (zwlaszcza wygiete fantazyjnie motywy
ktoséw oraz przeksztalcone lilie i dzwonki). Przyczynita si¢ do rozwoju tradycji
wynalezionej i uczestniczy aktywnie w drugiej fazie jej rozwoju na Krajnie, ponie-
waz haftuje na przedmiotach uzytkowych, oferujac krawaty, chusteczki i serwetki
z wzorami $wigtecznymi z uzyciem srebrnej nici i stosuje ,secesyjnie” wygiete
motywy krajeriskie. Wykonata wiele prac zdobionych haftem krajenskim, m.in.
bielizne oftarzows.

Uzyskata nagrody na regionalnych i ogélnopolskich prestizowych imprezach
w zakresie hafciarstwa, m.in. Nagrode Specjalng Sekretarza RP Doroty Kempke
na ,Babim Lecie”w Bydgoszczy w 1999 roku; I nagrode podczas pleneru w Unie-
jowie, nastepnie I nagrode na Krajenisko-Paluckim Festiwalu Haftu i Rgkodzieta
w Nakle w 2007 roku; dwukrotnie otrzymata Grand Prix na Jarmarku Krajenskim
w 2013 i 2016 roku podczas Dni Wiecborka. Zostala zaproszona do wystawienia
swych prac wraz z innymi czlonkiniami kola Igta Malowane na Uniwersytecie
im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy z okazji Dni Kultury Stowianskiej na
tej uczelni.

Byta angazowana kilkukrotnie przez muzea etnograficzne w Warszawie i Rze-
szowie do zrekonstruowania i replikowania tkanin haftowanych (eksponatéw
muzealnych) z regionu sadeckiego i rzeszowskiego. Jej kunszt hafciarski znany
jest nie tylko na Krajnie, ale takze poza granicami regionu. Jest ceniona przez et-
nograféw z osrodkéw uniwersyteckich i placéwek muzealnych w Gdansku, Stup-
sku, Koszalinie, Bytowie, Wdzydzach, Toruniu, Poznaniu, Warszawie i Krakowie®.

Jej liczne, kunsztowne prace zdobia witryne Krajenskiej Galerii Sztuki utwo-
rzonej w 2020 roku przez Dorot¢ Angutek na zlecenie Miejsko-Gminnego
Osrodka Kultury w Wiecborku, sfinansowanej przez Narodowe Centrum Kultu-
ry w ramach programu ,,Kultura w sieci 2020”.

Popularyzuje i uczy haftu krajeriskiego. Przedstawila tez osiagnigcia Kota Ha-
tciarskiego ,Igta Malowane” w 1998 roku w dwéch audycjach TVP3 Bydgoszcz
wraz z Teresg Kuczerepg i niezyjaca juz Janing Soltysiak. Upowszechnia haft tak-
ze na Krajnie w formie prelekeji dla dzieci i mlodziezy w szkolach oraz na warsz-
tatach organizowanych przez dom kultury w Wiecborku.

Jest mitosniczka przyrody Pojezierza Krajeniskiego i roslin ogrodowych™.

* Na podstawie wywiadéw przeprowadzonych z Iwong Kulmacz, cérka Ireny

Cichoriczyk, 25.08.2018 r. oraz z Ireng Cichoriczyk 15 i 21.01.2019 r. Fot. ze zbioréw
prywatnych I. Cichoriczyk.

**Na podstawie licznych wywiadéw z I. Cichoriczyk w grudniu 2018, czerwcu i sierp-
niu 2019 oraz lipcu i pazdzierniku 2020 r. Fot. z prywatnych zbioréw respondentki.
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U Teresa Kuczerepa
z domu Klawon

Urodzita si¢ 28 czerwca 1935 roku
w  Pruszczu Pomorskim w powiecie
swieckim. Ukonczyla Liceum Pedago-
giczne w Chelmnie n. Wislg. Zamierzala
podja¢ studia na akademii sztuk pigk-
nych, ale skromne $rodki matki, ktéra
byla wdowa, uniemozliwily jej realizacje
tego marzenia. Z Wigcborkiem zwigza-
ta si¢ juz w dziecinistwie, jako dziecko
bowiem, a potem dziewczyna przyjez-
dzata czesto do cioci (siostry mamy) do
Peperzyna w gminie Wiecbork. Zwiazki
rodzinne z ta okolicg daly jej motywacje
do osiedlenia si¢ w Wigcborku w 1953
roku i podjecia pracy urzedniczki panstwowej w Urzedzie Miasta i Gminy Wie-
cbork, a potem objeta stanowisko sekretarza w oddziale Urzedu w Witunii. Na-
stepnie zaczela pracowaé w wielobranzowym sklepie me¢za znajdujacym sie przy
GS, gdzie pracowata do 1990 roku. W kolejnych latach prowadzita wiasny sklep
odziezowy, a dzialalnos¢ zawodows zakoriczyta w 2000 roku. Cho¢ ma pochodze-
nie niemieckie, pozostala w Polsce ,,z powodu przywiazania do kraju, w ktérym
si¢ urodzitam” — méwi Kuczerepa.

Teresa Kuczerepa nalezata i nalezy do wielu waznych gremiéw: w 1985 roku
zostala czlonkiniag Ogélnopolskiego Klubu Twércéw Ludowych Kultury Wsi
yocena Ludowa” w Krakowie, przynalezac do sekcji hafciarskiej. W 1987 roku
zostala przyjeta w poczet czlonkéw Sejmiku Twércéw Kultury Wsi w Uniejowie.
Wyjezdzala na imprezy ogélnopolskie r¢kodzieta ludowego i artystycznego w ra-
mach Sceny Ludowej do Augustowa, Wisty, Makowa Podhalariskiego, Krakowa,
Skawiny, Uniejowa, a takze uczestniczyla w imprezach mniejszej rangi w Jele-
niej Gorze, Inowroctawiu, Wdzydzach, Grucznie, Grudzigdzu, Chelmnie, Nakle
n/Notecig, Zninie. Przyczynita si¢ do upowszechnienia haftu krajeriskiego w re-
gionie i calej Polsce. Rok 1988 przyniést jej nagrody na plenerach w Wisle i Ska-
winie. Wyrézniona Grand Prix za chuste krajeriska w 2012 roku w Makowie
Podhalariskim i w 2016 roku na Jarmarku Krajeriskim podczas Dni Wigcborka.

Otrzymala tez liczne nagrody i wyréznienia za prace hafciarskie gléwnie zdo-
bione haftem krajeniskim i makowskim, lowickim oraz réznych szkét kaszubskich.
Wyhaftowata w 2003 roku dwa sztandary do szkét w Wigcborku i Runowie Kra-

jeniskim, co wymagalo duzej bieglosci i kunsztu hafciarskiego. W ostatnim czasie
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wyhaftowala wzorami krajeniskimi stroje dla zespolu §piewaczo-tanecznego przy
Szkole Podstawowej im. Ziemi Krajeriskiej w Samsiecznie.

Przedstawila tez osiagnigcia Kola Hafciarskiego ,Igla Malowane” w 1998
roku w audycji TVP3 Bydgoszcz wraz z Ireng Cichoriczyk i niezyjacg juz Janina
Soltysiak. Popularyzuje haft takze na Krajnie w formie prelekcji i warsztatéw
dla dzieci i mlodziezy w szkolach®. Jej prace zdobig licznie witryne Krajeriskiej
Galerii Sztuki utworzonej w 2020 roku przez Dorote Angutek na zlecenie Miej-
sko-Gminnego Osrodka Kultury w Wiecborku.

Jej hafty krajeniskie znalazly si¢ nawet w Quito w Ekwadorze, stanowiac egzo-
tyczny souvenir z Europy™.

“Na podstawie wywiadu przeprowadzonego przez D. Angutek z Teresg Kuczerepg

20.01.2019 r. i telefonicznie 23.08.2020 r.

**Na podstawie wywiadéw udzielonych w grudniu 2018 r. oraz pazdzierniku 2020 r.

Fot. z kroniki Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane”.

X Barbara Sobecka
z domu Kobza

Urodzita si¢ 6 wrzesnia 1948 roku w Wig-
cborku. Ukonczyta Policealne Studium Za-
wodowe przy Technikum Ekonomicznym
w Wiecborku. W 1976 roku podjeta pra-
ce w ksiegarni w Wiecborku, bedacej filig
y2Panistwowego Domu Ksiazki”w Bydgosz-
czy, gdzie pracowala do przejécia na eme-
ryture (w 1991 1., po przemianach ustrojo-
wych i gospodarczych w Polsce ksiggarnia
ta przeszla w rece prywatne i funkcjono-
wala do 2003 r., czyli do korica aktywnosci
zawodowej B. Sobeckiej). Oferta ksiegar-
ni zawsze byla bogata i wszechstronna, to
u pani Basi kupowalam pierwsze ksigzki
naukowe — zwlaszcza etnograficzne i antropologiczne, co $wiadczy o wysokich
kompetencjach oséb, ktére dbaly o profesjonalizm oferty ksiggarni — w miastecz-
ku na peryferiach wielkomiejskich centréw kultury.

Od poczatku lat 70. XX wieku jej dzialalnos¢ spoleczna i kulturalna wyréz-
niafa si¢ znaczaco w zyciu Wigcborka. Udzielata wszechstronnego wsparcia —
Wandzie Kindzie (patrz jej biogram) jako wiceprezes Klubu Mitosnikéw Ksiazki
przy Kujawsko-Pomorskim Towarzystwie Kulturalnym w Bydgoszczy, ktéremu
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przewodniczyla W. Kinda. Z owego klubu wylonilo si¢ nastepnie Koto Hafciar-
skie ,Igta Malowane”, ktérego cztonkinie w liczbie ponad trzydziestu odbywaty
spotkania pierwotnie na zapleczu ksiegarni, ktéra kierowata Sobecka. Barbara
Sobecka przejela kierownictwo od 1985 roku i przewodniczyta mu do 1991 roku.
Twierdzila, Ze to byl naj$wietniejszy okres Kola Hafciarskiego ,Igla Malowane”,
poniewaz juz nigdy potem nie skupialo ono tylu oséb, ponadto prace hafciarskie
licznych pan opieraly si¢ na kreowaniu wigcborskiego charakteru haftu krajeri-
skiego, zapozyczonego ze Zlotowa za sprawg W. Kindy, Z. Cybulskiej i J. Do-
manskiej i rozwijanego przez wymienione pionierki, z ktérych wzoréw czerpaly
pozostale hafciarki (przyktady ich prac znajduja si¢ Krajeriskiej Galerii Sztuki,
on-line). Haftowaly wzory krajeniskie z poczuciem solidaryzmu i misji, inicju-
jacej i rozwijajacej polskie wzory ludowe, co bylo niebagatelng sprawa na tzw.
Ziemiach Odzyskanych wyniszczonych kulturowo i spolecznie przez zaborce.
Swiadomie wigc podjely grupowy wysitek wszczepiania w spoteczng i kulturows
tkanke miasta tradycji polskich®.

Byta radng dwie kadencje poczawszy od 1984 roku, co sprzyjalo wsparciu wie-
lu inicjatyw kulturalno-o$wiatowych w zyciu miasta. Byla laureatky licznych na-
gréd przyznanych jej przez wiadze lokalne, wojewddzkie i centralne.

Dawniej, w wolnym czasie wykonywala robétki reczne na szydelku, drutach,
haftowala i szyla. Zmarta po cig¢zkiej chorobie 14 lutego 2023 roku w Wigcborku

i spoczywa na cmentarzu komunalnym™.

* Nastgpnie miejsce na spotkania udzielita czlonkiniom kola Felicja Altman
w Miejsko-Gminnej Bibliotece Publicznej w Wiecborku, ktéra kierowala, $cisle wspét-
pracujac z B. Sobecka.

** Na podstawie wywiadéw udzielonych przez B. Sobecka w sierpniu 2019 r.
123.10.2020 r. w Wiecborku. Fot. ze zbioréw prywatnych B. Sobeckie;.



%Janina Soltysiak
z domu Klajbor

Urodzila si¢ 23 pazdziernika 1925 roku w No-
waczkowie, w gminie Sicienko k/Bydgoszczy.
Po sprowadzeniu si¢ wraz z m¢zem do Wie-
cborka na przelomie 1959 i 1960 roku podjela
prace w przedszkolu w Wiecborku jako wy-
chowawczyni i pracowala tam do emerytury, na
ktéra przeszla w 1970 roku.
Byta czlonkinia Kota Hafciarskiego ,Igla
Malowane” od poczatku jego istnienia, na-
stepnie przeszla do Klubu Seniora ,Atlasek”
w Wiecborku, wraz z jego zalozycielami Ja-
dwiga Angutek i Ignacym Waszakiem oraz kil-
koma innymi osobami. Nalezal do niego i ak-
tywnie uczestniczyla w jego przedsiewzieciach
niemalze do korica Zycia. Podobnie aktywnie
wlgczala si¢ w inicjatywy Kota Hafciarskiego ,Igta Malowane”. Z ramienia tego
kota brala udzial w plenerach artystycznych w catej Polsce, takze w jarmarkach
oraz wystawach grupowych i indywidualnych w MGOK w Wiecborku, na Kraj-
nie i w sgsiednich regionach.

Wyszywala gléwnie wzory krajeniskie i kaszubskie w duzej liczbie, wzornictwo
innych regionéw nie pociagalo jej, co swiadezy o przywiazaniu do rodzimej kultu-
ry krajeriskiej, ktora korzeniami sigga Kaszub. Specjalizowala si¢ takze w robét-
kach szydetkowych, a mistrzostwo osiagneta w merezkach gipiurowych.

Irena Cichonczyk wspomina, ze poza rekodzielem Janina Soltysiak byla ak-
tywnym dziatkowiczem. Miala dzialke ostoni¢ta wybujatymi krzewami uzytko-
wymi i ozdobnymi ostaniajacymi przed okiem przechodnia, co nadawalo jej in-
tymny charakter.

Zmarta 1 czerwca 2016 roku w Wiecborku™.

*Na podstawie wywiadu udzielonego przez Iren¢ Cichonczyk 23.10.2020 r. Wywiad

przeprowadzilam telefonicznie z powodu obostrzen wynikajacych z pandemii koronawi-
rusa. Fot. ze zbioréw archiwalnych Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wiecborku.



DRUGA GENERACJA TRADYCJI (POST) KONWENCJONALNE]
WE WSPOLNOTACH KONSENSUALNYCH
(2017 po pz1s)

ol Aleksandra Banach

Urodzitasi¢ 30 kwietnia 1952 rokuw Wiec-
borku. Tam tez mieszka do dzis. Od
1978 roku do emerytury pracowala jako
opiekunka nad chorymi przebywajacymi
w domu. Najpierw wykonywala ten zawéd
z ramienia Polskiego Czerwonego Krzy-
za, potem w ramach samorzadowej opieki
nad chorymi i ostatecznie jako pracownik
Miejsko-Gminnego Osrodka Opieki Spo-
tecznej w Wigcborku.

Uczyta si¢ artystycznego haftu cienio-
wanego 1 plaskiego od Zofii Cybulskiej,
jednej z pionierek inicjujacych upowszech-

nienie wzoréw haftu krajeniskiego w Wiecborku (patrz jej biogram). Bedac na
kursie hafciarskim u Z. Cybulskiej w latach 1984-1985, zaczela haftowac pierw-
sze wzory krajeniskie oparte na formach wzorniczych zmodyfikowanych przez
Cybulska i przekazywanych m.in. przez Ireng Cichoriczyk — uczennicy Cybulskiej
i Domariskiej. Jej prace wykonane pod okiem Cybulskiej i Cichoriczyk i te, ktére
powstaly po 2018 roku, oparte na wzorniku haftu krajenskiego opracowanego
przez Dorote Angutek (2019a), znacznie si¢ réznig pod wzgledem formalnym.

Od 1995 roku Aleksandra Banach nalezy do jednej z dwéch frakeji (pierwsza
ulegta rozproszeniu) Kota Hafciarskiego ,Igla Malowane” w Wigcborku. Poczat-
kowo jej dziatalnos¢ w kole hafciarskim polegata przede wszystkim na tworze-
niu frywolitek — od serwetek, 0zdéb choinkowych po bizuterig. W miedzyczasie
wyhaftowala kilkanascie malych i duzych tkanin zdobionych haftem krajeriskim.
W roku 2004 zdobyta licencje na wyroby w ramach dorocznego konkursu ,Na-
szyjnik PéInocy” odbywajacego si¢ w Debrznie.

Od ok. 2004 roku zaktywizowala si¢ w zakresie dzialalnosci popularyzatorskiej
i edukacyjnej dotyczacej haftu krajeriskiego i wytwarzanych frywolitek, uczest-
niczac w licznych wystawach: wystawa w Muzeum Etnograficznym w Toruniu
i Muzeum Okregowym w Koszalinie oraz w Kaszubskim Parku Etnograficznym
we Wdzydzach Kiszewskich 2008; wystawa polaczona z sympozjum ,Dziedzic-
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two Kulturowe i Przyrodnicze Krajny” 2010; podczas ,Dni Kultury Stowian-
skiej” na Uniwersytecie im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy 2010; liczne
wystawy w macierzystym domu kultury w Wigcborku, plenerach artystycznych,
jarmarkach (Chetmno, Gruczno, Dolina Dolnej Wisty, Ztotéw, kilkakrotnie na
Kaszubach) i warsztatach oraz lekcjach dla dorostych, mlodziezy i dzieci, m.in.
brata udzial w projekcie finansowanym przez Narodowe Centrum Kultury ,Etno
Polska 2019”; jej prace zdobig witryne Krajerskiej Galerii Sztuki utworzonej
z ramienia Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wigcborku w ramach grantu
z Narodowego Centrum Kultury w 2020 roku w programie ,Kultura w Sieci”.

Czas wolny poza tworzeniem re¢kodziela wypelnia czynnym kontaktem
z przyroda Krajny™.

* Na podstawie wywiadu udzielonego D. Angutek 29.10.2020 r. w Wiecborku. Z po-

wodu nakazu ograniczenia kontaktéw w czasie pandemii koronawirusa wywiad prze-
prowadzitam telefonicznie. Fot. z prywatnych zbioréw hafciarki.

2’& Brygida Fertykowska

Urodzita si¢ 8 wrzesnia 1961 roku
w Wiecborku. Ukoniczyta Studium Re-
klamy w Pile.

Pochodzi z rodziny, w ktérej pa-
nowalo zamilowanie do tradycji reko-
dzielniczych, m.in. haftowano obrusy,
szydetkowano, robiono na drutach swe-
try, wyplatano kosze z wikliny. Odkad
pamieta przerysowywala rézne wzory
na plétna dla mamy, ktéra ,wypelnia-
ta je kolorowymi ni¢mi, tworzac pigckne
obrusy. To wlasnie mama, ona pierwsza
zaszczepila we mnie zamilowanie do

przerysowywania wzoréw, czynnos¢, ktéra polubitam wtedy i trwa to do dzis,
dzigkuje Jej za to” — méwi Brygida Ferykowska.

Pracg zawodowsa rozpoczgla w 1984 roku w Miejsko-Gminnym Osrodku
Kultury w Wiecborku jako instruktor plastyki i pracuje tam do dzi$. Prowadzi
zajecia plastyczne o réznej tematyce dla dzieci i mlodziezy oraz warsztaty arty-
styczne z wykorzystaniem réznorodnych technik plastycznych.
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Haftem krajeriskim po raz pierwszy zainteresowala si¢ ok. 2000 roku, wyko-
nujac dekoracje, z wykorzystaniem elementéw wzoréw haftu krajenskiego od-
miany wigcborskiej, ktére tworzyly scenografie na imprezach okolicznosciowych
organizowanych przez MGOK.

Wystawa zorganizowana przez MGOK ,Haft krajeriski w Wiecborku i jego
pionierki” w lutym 2019 roku dedykowana pamieci Jadwigi Angutek i przy tej
okazji wyktad i spotkanie z Dorota Angutek skltonily ja do bardziej wnikliwe-
go zainteresowania si¢ haftem krajeniskim. Wiasnie wtedy zaczeta tworzy¢ swoje
kompozycje z uzyciem wzoréw krajenskich, ktére zostaly wykorzystane podczas
warsztatéw artystycznych w ramach projektu ,Krajna haftem malowana” finan-
sowanego przez Narodowe Centrum Kultury w programie ,EtnoPolska 2019”.
»Wowczas szczegélnie bliski stal mi si¢ haft krajeriski, wiem, ze kultywuje trady-
cje, popularyzuje haft, przenoszac jego motywy na rézne przedmioty uzytkowe.
Bardzo lubi¢ tworzy¢ rézne uktady na podstawie wzoréw krajenskich. To sprawia
mi ogromng rados¢ i satysfakcje z podtrzymywania tradycji regionu Krajny [...]
jestem i zyje w $wiecie Krajny i to jest pigkne!” — zwierzyta sie.

Jej projekty wzornicze oparte na motywach haftu krajeriskiego odmiany wie-
cborskiej stanowia nowsg jako$¢ artystyczna. Jej prace umieszczone sa w Krajen-
skiej Galerii Sztuki (on-line) w zaktadce Przedmioty uzytkowe, a strona gléwna
witryny ozdobiona jest jej kompozycja. Czes¢ elementéw zdobniczych ksigzki jest
opracowana graficznie, ale zaprojektowana przez omawiang tworczynig”*.

* Material zebrany przez D. Angutek w trakcie realizacji i wspétpracy w ramach

projektu , Krajeriska Galeria Sztuki” od lipca do pazdziernika 2020 r. Fot. z prywatnych
zbioréw B. Fertykowskiej.



% Benedykta Holc

z domu Czarnowska

Urodzita 21 kwietnia 1958 roku w Wy-
rzysku, tam si¢ wychowywala i obecnie
mieszka wraz z m¢zem.

Jest emerytowang nauczycielka jezy-
ka polskiego. Ukoniczyla filologie pol-
ska na Uniwersytecie Gdanskim. Prace
magisterska z dialektologii pos$wiecila
gwarze kociewskiej wsi Osowo Lesne.
Pracg zawodows rozpoczela w gminie
Lubichowo na Kociewiu. Kultura lu-
dowa tego regionu wplyneta znaczaco
na rozwdj jej zainteresowan szeroko

pojetym regionalizmem. Juz w pierwszych latach swojej dziatalnosci pedago-
gicznej przygotowywala uczniéw do konkurséw gwarowych — przede wszystkim
do konkursu recytatorskiego literatury kaszubskiej i pomorskiej ,Rodné mowa”
w Chmielnie, gdzie jej wychowankowie zajmowali czolowe miejsca.

Aktywnie dziata w kilku organizacjach i stowarzyszeniach, m.in. od 2005 roku
w Towarzystwie Przyjaciét Wyrzyska, w ktérym prowadzi szeroko zakrojong
edukacje regionalng. Jest jedna z pomystodawczyni kilku konkurséw dla dzieci
i mlodziezy z terenu gminy Wyrzysk poswieconych Krajnie, np. konkursu kraso-
moéwcezego ,Opowiadamy legendy i podania Krajny” (2016), czy konkursu recyta-
torskiego w gwarze krajeriskiej ,Godejmy po naszymu” (2017).

Waznym obszarem jej pracy jest tez dzialalnos¢ wydawnicza, m.in. podjela
si¢ wspotredakeji ksigzki Zmienili oblicze Ziemi Wyrzyskiej R. Chwaliszewskiego
(2014), opracowata tez (wspélnie z P. Holcem) korespondencje obozowa z Oflagu
VIIA Murnau (2016) i notatnik obozowy (2019) Michata Medlewskiego — wy-
bitnego pisarza krajenskiego.

Zajmuje si¢ réwniez haftem krajefiskim — uczestniczyla w wyktadach i warsz-
tatach poswigconych temu haftowi. Dzieki jej inspiracji grupa cztonkéw towa-
rzystwa posiada wlasne stroje krajeriskie wyhaftowane wzorami krajeriskimi
zaczerpnigtymi z wzornika Wzory haftu krajeriskiego ze Zlotowa i Wigcborka (An-
gutek 2019). Do tego zadania przygotowaly cztonkéw towarzystwa dwa kursy
hafciarskie w 2020 roku. Pierwszy zorganizowany wiosng przez Lokalng Grupe
Dzialania o nazwie ,Krajna nad Notecig” w Pobérce Wielkiej, a drugi organi-
zowala Biblioteka Publiczna w Wyrzysku we wspétpracy z MGOK w ramach

projektu ,Nasz blekitny wzoér” finansowanego przez Narodowe Centrum Kultury
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z programu , EtnoPolska 2020”. Czlonkowie Towarzystwa posiadaja haftowane
stroje krajeniskie za sprawg Paristwa Holcéw.

Cho¢ Wyrzysk znajduje si¢ na granicy Krajny nakielskiej i Krajny zlotowskiej,
to Benedykta Holc wraz z m¢zem identyfikuja si¢ z pierwszym z wymienionych
regionéw, ale inspiracje wzornicze czerpia zaréwno ze Zlotowa, jak i miejscowo-
§ci lezacych po prawej stronie L.obzonki*.

* Z materialéw dostarczonych przez Piotra Holca droga elektroniczng 3.11.2020 r.
oraz rozmowy telefonicznej 17.11.2020 r. Fot. P. Holc.

~b Piotr Holc

Urodzit si¢ 3 maja 1956 roku w Wy-
rzysku i tam mieszka. Jest emerytowa-
nym nauczycielem. Ukoriczyl filologie
polska na Uniwersytecie Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, a nastepnie ger-
manistyke w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej w Bydgoszczy. Oprécz zawodu
nauczycielskiego wykonywal obowiazki
inspektora o$wiaty i wychowania. Prace
zawodowa podjal wraz z Zong Bene-
dykta w Lubichowie na Kociewiu. Ten
region uksztaltowal jego zaintereso-
wania szeroko pojetym regionalizmem. Od 2005 roku jest czlonkiem Zarzadu
Towarzystwa Przyjaciét Wyrzyska, a od 2017 roku przewodniczy temu stowa-
rzyszeniu.

Bliska jest mu dzialalno$¢ wydawnicza: jest m.in. wspétredaktorem opracowa-
nia Ziemia Wyrzyska — swiadkowie tamtych dni (2009) i autorem folderu 30-/ecie
Towarzystwa Przyjaciol Wyrzyska 1984-2014, podjal si¢ tez wspotredakeji ksiazki
R. Chwaliszewskiego Zmienili oblicze Ziemi Wyrzyskiej (2014),a w 2016 opraco-
wal wraz z Benedykta Holc korespondencj¢ obozowa z Oflagu VIIA Murnau,
nastepnie w 2019 takze notatnik obozowy wybitnego prozaika i poety krajeniskie-
go Michata Medlewskiego.

Pasjonuje go Krajna, zwlaszcza jej historia i kultura ludowa. Z jego inicjatywy
w ramach dzialalnosci towarzystwa odbylo si¢ wiele wycieczek autokarowych po
Krajnie oraz rajdéw rowerowych przyblizajacych przesztos¢ i walory przyrodni-

cze okolic Wyrzyska. Doprowadzit tez do reaktywacji Wszechnic Wyrzyskich —
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wyktadéw popularnonaukowych poswigconych terazniejszosci i przesztosci Wy-
rzyska, gminy Wyrzysk i Krajny (w 2020 r. tematem wszechnicy byl haft i stréj
krajeniski). W roku 2018 zainicjowal w Wyrzysku I Biesiade Krajeriska — impreze
cykliczng prezentujaca piesni, tafice, zwyczaje i obrzedy Krajny, potaczong z degu-
stacja regionalnych potraw. Obecnie pracuje w grupie nad fizyczna rekonstrukeja
stroju krajeniskiego, ktéremu nadalam ksztalt w publikacji strojeludowe.net™.

* Z materialéw pisanych dostarczonych przez respondenta droga elektroniczng
3.11.2020 r. Fot. B. Holc.

% Julita Maciaszek

z domu Welna

Urodzita si¢ 25 pazdziernika 1966 roku

w Sepdlnie Krajeniskim, gdzie miesz-

ka i pracuje do dzis. Edukacje licealng

odebrata w latach 1981-1985, uczgsz-

czajac do Liceum Ogoélnoksztalcacego

im. Tadeusza Kotarbiniskiego w S¢pél-

nie Krajeriskim. Po jego ukoriczeniu

i czteroletniej przerwie podjeta nauke

w Policealnym Studium Nauczyciel-

skim w Bydgoszczy na kierunku wy-

chowanie przedszkolne, ktére ukon-

czyta w 1995 roku. Nastgpnie w latach 1994-1995 odbyla studia jezykowe na

Uniwersytecie Gdanskim, prowadzone z ramienia Zakiadu Logopedii nadajace

kwalifikacje w zakresie glottodydaktyki. W kolejnych latach (1994-1997) konty-

nuowala studia w zakresie wychowania przedszkolnego i poczatkowego w Wyz-

szej Szkole Pedagogicznej w Bydgoszczy na Wydziale Pedagogiki i Psychologii.

Edukacje pedagogiczng zwiericzyta w latach 1998-2000 studiami podyplomowy-

mi na tej samej uczelni, zdobywajac kwalifikacje z zakresu logopedii z rozszerzo-

nym programem: psychologia kliniczna z elementami psychologii defektologicz-
nej, neurologii i psychiatrii dziecigcej.

Pracg zawodows rozpoczeta w 1987 roku w Paistwowym Przedszkolu nr 4

w Sepdlnie Krajeniskim, gdzie byla zatrudniona do 1989 roku. Nastepnym miej-

scem pracy bylo Przedszkole Integracyjne nr 1 w Sepdlnie Krajeniskie, gdzie pra-

cowala jako nauczycielka grupy integracyjnej, logopeda i glottodydaktyk. W latach

2000-2010 byta zatrudniona w Szpitalu Powiatowym w Wigcborku im. Doktora

A. Gacy i Doktora J. Laskiego w poradni logopedycznej dla dzieci oraz poradni

ANEKS 171 arf



logopedycznej dla dorostych. Od 2007 roku jest Dyrektorem Centrum Kultury
i Sztuki w S¢pélnie Krajeriskim, ktére przeksztalcono z wezesniejszego Domu
Kultury.

W latach 2000-2021 pelnita wiele funkeji w organizacjach spotecznych (pre-
zes zarzadu Stowarzyszenia ,Duze Rézowe Storice”i koordynator Fundacji ABC
XXI w Warszawie), samopomocowych i komisjach medycznych (m.in. czlonek,
a nastgpnie orzecznik Powiatowego Zespolu ds. Orzekania o Niepelnospraw-
nosci) i wielu innych instytucjach i organizacjach. Nieustannie podnosi swo-
je kwalifikacje poprzez udzial w szkoleniach, kursach i konferencjach zaréwno
z dziedziny kultury i sztuki, jak i pedagogiki ukierunkowanej na rézne formy
niepelnosprawnosci.

Jest laureatka wielu nagréd, m.in. zostala uhonorowana statuetka (2004)
i Super-Statuetka (2005) Fundacji ABC XXI w Warszawie, w tym samym roku
otrzymala Nagrod¢ Krajeriski Aniol w kategorii osoba indywidualna przyznana
przez Staroste Powiatu Sepolenskiego. W roku 2007 Minister Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego K.M. Ujazdowski nadat jej Odznak¢ Honorows ,Zastu-
zony dla Kultury Polskiej”, ponownie odznake t¢ otrzymata od Ministra Kultury
Narodowej M. Zdrojewskiego w 2011 roku. Odznaczona medalami Za Zastugi
na rzecz rozwoju Kurkowego Bractwa Strzeleckiego (2017) i medalem Bene Me-
ritus — za wklad i zaangazowanie w rozwéj powiatu sgpoleriskiego i jego miesz-
kancéw (2020). Placéwka, ktéra obecnie kieruje otrzymata wiele nagréd i wyréz-
niel ministerialnych, wojewédzkich, powiatowych i gminnych.

Julita Maciaszek, wskazujac na osiggnigcia zawodowe, ktére przyniosly jej
najwiekszg satysfakcje, wymienila m.in.: napisanie ksiazki Zycie za szklang szybq
oraz referatu Dynamika wycofywania si¢ zaburzen afatycznych u chorych po urazach
mdzgowo-czaszkowych. Nastepnie stworzenie programu autorskiego ,Wzbogace-
nie dzieciecych przezy¢ estetycznych i uwrazliwianie na sile estetycznego wyrazu
poprzez réznorodne formy teatralne w pracy dziecka 5 i 6-letniego”, a takze napi-
sanie programéw specjalistycznych ,, Wlasciwosci lecznicze akupunktury w terapii
os6b z afazjy”, ,Kompleksowa terapia dziecka z zespolem Downa”, ,Stymulacja
czuciowa twarzy u dzieci autystycznych i dzieci z cechami autyzmu”. Wielu in-
nych przedsiewzie¢ Julii Maciaszek nie sposéb wymieni¢ w tym miejscu.

Kierujac Centrum Kultury i Sztuki w Sepélnie Krajeriskim, stara si¢ o bogaty
i zréznicowany repertuar imprez rozrywkowych, konkurséw, np. teatralnych i ta-
necznych oraz rozwdj pracowni ceramiki i rzezby. Programy te obejmuja kulture
wysoka i popularng oraz tradycyjna. Ostatnim duzym przedsigwzigciem, ktérego
pomyst wyplynal od mieszkacéw, takze samej dyrektor i burmistrza Se¢pdlna
bylo zaloZenie i otwarcie we wrzesniu 2022 roku Izby Dziedzictwa Kulturowe-
go w Sepélnie Krajeriskim, ktérego profil jest ukierunkowany na kulture ludowa
Krajny oraz kultur¢ mieszczanska okresu miedzywojnia, zwlaszcza powiatu s¢-
polenskiego. Izba merytorycznie i przestrzennie dzieli si¢ na trzy czesci: salonik

% 172 ANEKS



mieszczanski, izbe chlopska i wystawe przedstawiajaca prace i materiaty poglado-
we na temat haftu krajeriskiego (miatam przyjemnosé by¢ konsultantks i doradcg
oraz autorka przygotowania dokumentacji muzealnej tej placéwki na zaproszenie
dyrektor Maciaszek). Ten oddzial Centrum Kultury i Sztuki cieszy si¢ wielka
popularnoscig wsréd mieszkanicéw gminy, o czym $wiadczy fakt, ze od wrzesnia
do poczatkéw grudnia 2022 roku odwiedzilo ja juz tysiac oséb. W planach jest
edukacja i popularyzacja haftu krajeriskiego jako wyrézniajacego si¢ miejscowego
rekodzieta ludowego, kontynuowanego obecnie jako tradycja wytworzona Krajny.
Szerzej, dyrektor Maciaszek pragnie wraz z mieszkaicami wzbogaci¢ oferte edu-
kacyjna i artystyczng Centrum Kultury i Sztuki o wiedzg o przeszlosci regionu
i powiatu s¢poleniskiego.
Prywatnie, w wolnych chwilach czyta utwory literatury pieknej*.

* Oprac. na podstawie CV J. Maciaszek oraz wywiadéw swobodnych w czerwcu,
wrzesniu i grudniu 2022 r. prowadzonych bezposrednio w S¢pdlnie Krajeriskim i telefo-
nicznie. Fot. z prywatnego archiwum animatorki.

% Anna Sergott

Urodzita si¢ 14 lipca 1980 roku w Na-
kle nad Notecia, gdzie obecnie mieszka
i pracyje.

Ukoriczyta Liceum Ogélnoksztalcg-
ce im. Bolestawa Krzywoustego w Nakle
n/Notecig. W roku 2004 uzyskala tytut
magistra historii sztuki na Uniwersyte-
cie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od
2006 roku pracuje w Muzeum Ziemi
Krajeniskiej w Nakle nad Notecig, obec-
nie z tytulem kustosza. Jestem autor-
ka lekcji muzealnych, ktére prowadzi.
W5réd nich znajdujg si¢ takie lekcje jak:

»Wielkanoc na Krajnie”, ,Poznaj swéj re-
gion — lekcja muzealna o historii, tradycji i sztuce Krajny i Patuk”, ,Gwara krajen-
ska”i,Boze narodzenie na Krajnie”. Publikuje artykuly w prasie lokalnej na temat
obrzedéw i historii regionu. Wspélpracuje tez z radiem Naklo i radiem PiK. Jest
autorky ksigzek Legendy Krajny nakielskiej i Legendy nakielskie. Byta kuratorem
wystawy ,Obrzedowos¢ na Krajnie i Palukach”. Na zaproszenie réznych instytu-
¢ji, m.in. Lokalnej Grupy Dzialania Stowarzyszenie dla Krajny i Paluk, Muzeum
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Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie, bibliotek w Sadkach, Szubinie czy dla Urzedu
Miasta i Gminy Kcynia prowadzi wyktady popularyzujace Krajne. Przykladem ta-
kich dzialaii moze by¢ projekt Gminnej Biblioteki Publicznej w Sadkach w 2020
roku zatytulowany ,Krajeniskie impresje”, w ramach ktérego przeprowadzita 12
wyktadéw w cyklu ,Historia, tradycja i kultura Krajny” oraz ,Gwara Krajeriska”.
W tymze roku na prosbe Stowarzyszenia Krajna prowadzacego Zespél Piesni
i Tanca ,Krajna” dzialajacego przy Nakielskim Osrodku Kultury prowadzita po-
gadanki o regionie w ramach , Tradycyjnych biesiad krajeriskich”.

Byta koordynatorka projektu ,Krajenscy ceramicy”. W cyklu warsztatéw ce-
ramicznych nawigzujacych do tradycji i kultury Krajny — w tym warsztatéw za-
tytulowanych ,Akademia projektanta. Etnodesign — recepcja haftu krajeriskiego
i zdobnictwa regionu”, w ktérych podopieczni Srodowiskowego Domu Samopo-
mocy w Nakle nad Notecig oraz mieszkaricy Gminy Naklto nad Notecig — dzieci
i osoby doroste, uczestniczyly czynnie w zajgciach, lepiac z gliny, szkliwigc i ma-
lujac przedmioty, ktére zdobili wzorami haftu krajeriskiego. Projekt uzyskal do-
finansowanie z Muzeum Historii Polski w ramach programu ,Patriotyzm Jutra
2018

W 2015 roku zdobyla wyréznienie Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Po-
morskiego za rok 2014 w dziedzinie Kultura, m.in. za promocj¢ wiedzy o regionie.

O sobie samej pisze: ,Prywatnie tez zyje Krajna, staram si¢ zbiera¢ legendy,
opowiesci i $wiadectwa kultury niematerialnej (folkloru ustnego) dotyczace Nakta
i okolic. Krajna fascynuje mnie od bardzo dawna, stad zaréwno moje Zycie zawo-
dowe, jak i prywatne kreci sie wokél etnografii i historii mojej ,matej ojczyzny”.

W wolnym czasie zajmuje si¢ wycinankarstwem ludowym i wykonuje trady-
cyjne kwiaty z krepy (prowadzi réwniez warsztaty w tym zakresie). Efektem tej
pasji byla wystawa jej wycinanek zorganizowana w Muzeum Ziemi Krajenskiej
w Nakle w 2015 roku™.

* Material i fotografia z noty autobiograficznej nadestanej przez A. Sergott na po-

trzeby niniejszej publikacji w pazdzierniku 2020 r. Fot. archiwum Muzeum Ziemi
Krajenskiej w Nakle nad Notecia.



& Joanna Soja-Toriska

Urodzita si¢ 11 grudnia 1983 roku
w Bilgoraju skad pochodzi jej ojciec.
Od 1985 roku mieszkata z rodzicami
w Wigcborku, a nastgpnie osiedlita
sie wraz z wlasng rodzing w Runowie
Krajeriskim w gminie Wiecbork.
Ukoniczyta  Liceum  Ogdlno-
ksztalcace w Wiecborku, nast¢pnie
w 2005 studia licencjackie, na Akademii Bydgoskiej, na kierunku edukacja ar-
tystyczna w zakresie sztuki muzycznej. W tym samym roku podjela studia ma-
gisterskie na Uniwersytecie im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, kierun-
ku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, uzyskujac tytul magistra.
W latach 2004-2011 pracowala jako instruktor muzyki w Miejsko-Gminnym
Osrodku Kultury i Rekreacji w Mroczy, jednoczesnie w latach 2004-2007 na-
uczata muzyki w Szkole Podstawowej im. E. i J. Orzelskich w Runowie Krajen-
skim oraz w Zespole Szkét z Oddzialami Integracyjnymi w Jastrzg¢beu, a takze do
roku 2012 w Gimnazjum w Sypniewie jako nauczyciel sztuki (muzyki i plastyki)
w Szkole Podstawowej im. Wojska Polskiego w Mroczy. W pazdzierniku 2011
roku objela stanowisko dyrektora Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Wig-
cborku, gdzie pracuje do dzis.

W 2018 roku zainteresowala si¢ wzornictwem krajeriskim opartym na hafcie.
Zorganizowala wystawy haftu krajeriskiego lokalnego srodowiska hafciarskiego,
m.in. wystawy zbiorowe oraz indywidualnych twérezyn, a takze wazna dla $ro-
dowiska lokalnego wystawe w 2019 roku ,,Haft krajeriski i jego pionierki. Pamie-
ci Jadwigi Angutek”. Wkrétce otrzymata finansowanie z Narodowego Centrum
Kultury w programie ,EtnoPolska 2019” na projekt ,Krajna haftem malowana”,
nastepnie w programie ,Kultura w Sieci 2020” na projekt ,Krajenska Galeria
Sztuki”. Planuje kolejne przedsigwziecia w zakresie haftu i stroju krajeriskiego.
Jest inspiratorka chrakterystycznego logo MGOK w Wigcborku utworzonego
w 2011 roku, przedstawiajacego dziewczynke zwang Margolka, ktérej czesci ana-
tomiczne stanowia motywy haftu krajenskiego.

Gra na klarnecie, gitarze, pianinie, instrumentach szkolnych, takich jak flet,
i keyboard. Uczestniczyla w warsztatach rekodzieta w ramach kierowanych przez
siebie projektéw, w czasie ktérych nauczyla si¢ haftowaé wzory krajeriskie i two-
rzy¢ bizuterie technika quillingu. Dzieki temu dzieli przezycia i wysilek oraz do-
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cenia kunszt twércéw ludowych i nieprofesjonalnych, ktérych wspiera i otacza
instytucjonalng opieka.

Prywatnie jest mitosniczka operetki™.

* Z materialéw zawartych w CV J. Soja-Tonskiej oraz informacji zdobytych podczas
realizacji wymienionych w biogramie projektéw, w ktérych bytam gléwna wykonawczy-

nig. Fot. A. Knitter, https://pomorska.pl/joanna-sojatonska-nadal-dyrektorka-osrodka
-kultury-w-wiecborku/ga/10786558/2d/20639690 (dostep: 20.10.2020).

Teresa
[\ 7] , .
Szmelter-Wozniak

Urodzila si¢ 22 lipca 1960 roku w Wiecborku.
Wychowywala si¢ w Sypniewie w gminie Wie-
cbork.
Ukoriczyta  Liceum  Ogodlnoksztalcace
w Wiecborku, nastgpnie w 1979 roku podjeta
studia polonistyczne w Wyzszej Szkole Peda-
gogicznej w Bydgoszczy, gdzie ukonczyla tez
inne kierunki humanistyczne, m.in. historie
i bibliotekoznawstwo. Edukacj¢ zakoriczyla
studiami podyplomowymi na Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jest na-
uczycielka dyplomowang.
W latach 1983-1989 uczyta w Szkole Pod-
stawowej w Brzozie Bydgoskiej, od 1989 roku
stale pracuje w Szkole Podstawowej im. Ziemi Krajenskiej w Samsiecznie w gmi-
nie Sicienko k/Bydgoszczy. Od 2008 roku pelni funkcje dyrektorki tej szkoly, kt6-
ra'w 2020 roku weszta w sktad Zespolu Szkolno-Przedszkolnego w Samsiecznie,
do ktérego nalezy takze Przedszkole Samorzadowe w Trzemictowie, ktére objeta
swa dyrektorska kuratela.

Jest popularyzatorka historii i etnicznych wartosci regionu Krajny. Przez wie-
le lat opieckowala si¢ redakcja gazetki szkolnej ,Bajerek”, otrzymujacej nagrody
w konkursach wojewédzkich i ogélnopolskich. Opiekunka szkolnych kot teatral-
nych, autorka scenariuszy przedstawien teatralnych o regionalnej tematyce , np.:
»Jak to w Samsiecznie drzewiej bywalo...”, ,Darcie pierza”. Popularyzatorka re-
gionu Krajny — opiekunka szkolnej izby krajeriskiej, w ramach projektu regional-
nych programéw innowacyjnych w klasach IV-VI zwigzanych z Krajng utworzy-
ta grupy zainteresowan ,Bystre Gzubki”, ,Wieldzie Szpuki”, ktére zapoznawaly
si¢ z historig regionu, obrzedami i zwyczajami krajeriskimi, haftem krajeriskim
i gwarg krajeniska. Byla pomystodawczynia przyznania szkole, ktéra kieruje za-
szczytnego imienia Ziemi Krajenskiej wzorem Szkoly Podstawowej w Sypniewie
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(do ktérej uczgszezata w dzieciristwie), w realizacji tego zadania wspierata ja 6w-
czesna dyrektor szkoly Teresa Malak. Wraz z Elzbieta Mikolajczak, nauczycielka
geografii i przyrody udowodnila, ze Samsieczno nalezy do Krajny, przedstawiajac
archiwalna mape Krajny, ktérej replike wraz z uczniami wykonata Teresa Ma-
lak. Zrealizowala ten cel przy wspétudziale catego grona pedagogicznego w 2002
roku w ramach projektu , Krajna — méj dom, méj region, moje miejsce w Europie”.
Za jej sprawg, poprzez liczne akcje i imprezy integracyjne sprawila, ze mieszkan-
cy Samsieczna zaczeli identyfikowac sie z tym regionem etnograficznym. Dzieki
niej ta samotna socjowyspa wypelnita trescia etniczng bezimienny pod wzgledem
afiliacyjnym skrawek Krajny. Wytezonym staraniem stworzyla archiwum szkol-
ne, w ktérym zgromadzone sa informacje na temat Krajny, jak méwi zespét na-
uczycieli i animatoréw lokalnej spolecznosci ,zbierali dostownie okruchy”, zeby
odtworzy¢ kulture regionu i zgromadzi¢ t¢ wiedze¢ w nieistniejacej juz szkolnej
Izbie Regionalnej. Wspélpracujac z pracownikami Muzeum Ziemi Krajenskiej
w Nakle nad Notecia, zespolem ,Sadkowianie” z Sadek k/Nakta oraz wiecbor-
skimi hafciarkami Aleksandra Banach i Teresg Kuczerepa, gromadzita informacje
i wdrazala wiedz¢ o regionie w szkole, jak i obrebie wsi i gminy Sicienko. W na-
uczanie blokowe wprowadzila wiele tresci dotyczacych kultury ludowej Krajny.
Za jej sprawg i 6wezesnej dyrektorki Teresy Malak uszyto i wyhaftowano sztandar
szkoly z wzorem krajeriskim odmiany wiecborskiej, ktéry zaprojektowal uczen.
Wykorzystano ten wzér do podkreslenia facznosci z Krajna, ktéra swoim niefor-
malnym logo uczynita wzor z tzw. krajki ze Skica. W logo szkoly i na szkolnych
tarczach uczniéw umieszczony jest wzér ze Skica/Kobylnika opracowany gra-
ficznie przez Joanne Skiere i Patryka Grobelnego. Obecnie zajeta kierowaniem
szkoly nie moze poswigcaé wiele czasu i uwagi akcji umacniania tozsamosci kraj-
niackiej mieszkaricéw wsi, tym bardziej ze nauczanie blokowe zostalo wycofane
ze szkél decyzja ministra edukacji. Jednak wskutek jej dziatari nadal konsekwent-
nie prowadzony jest przez Wiolette Juszczak szkolny zesp6t spiewaczo--tanecz-
ny ,Frechowne Sznupki” . Zespél posiada stroje krajeriskie wyhaftowane przez
Ludwike Mréwezynska.

Jest autorka pierwszej monografii Samsieczna Dzieje Samsieczna. Historia wsi,
kosciola, szkoly, mieszkaricsw (2006). W tej publikacji pisanej z zamiarem akulturacji
mieszkaricéw Samsieczna ujawnila nieznang histori¢ wsi i jej okolic. Laureatka
nagréd dyrektora szkoly, wéjta gminy Sicienko, Kuratora Oswiaty Edukacji Na-
rodowe;j.

Z upodobaniem czyta literature piekng i historyczno-krajoznawcza oraz bio-
graficzng, co przekiada si¢ na podréze i zwiedzanie miejsc pobytu wielkich postaci
historycznie waznych w dziejach kraju™.

* Z wywiadéw udzielonych telefonicznie (z powodu odgérnego nakazu ograniczenia

bezposrednich kontaktéw w warunkach pandemii koronawirusa) przez Teres¢ Szmelter-

-Wozniak 27 1 29.11.2020 r. Fot. M. Jochim.
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% Katarzyna Dzikowicz
z domu Turbiak

Urodzila si¢ 19 stycznie 1974 roku w Wy-
rzysku, mieszka w Osieku nad Notecia.

Ukoriczyla podyplomowe studia na
kierunku bibliotekoznawstwo i informacja
naukowa na Uniwersytecie im. Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy.

Od 2013 roku pracuje w Bibliotece Pu-
blicznej w Wyrzysku, stanowisko kierowni-
cze w tej placéwee objela w 2017 roku.

Zainteresowala si¢ haftem krajeriskim
niedawno, ale ma w tym zakresie znaczne
osiggniecia i bogate plany na przysztosc.
Haft krajeniski zaciekawil ja, poniewaz in-

teresuje si¢ kulturg ludowa w ogdle, znaczny wplyw na te zainteresowania ma
bliskos¢ skansenu w Osieku i czgste spacery na jego terenie.

W 2015 roku zaczeta dziata¢ w Radzie Soleckiej Osieka nad Notecig i z bliska
zobaczyla, jak ubogo wyglada orszak dozynkowy. Rozpoczeta wigc poszukiwania
wzoréw strojéw krajeriskich i haftu krajenskiego, co sklonilo ja do wysluchania
wyktadéw na ten temat. Byla zapraszana z warsztatami haftu i prelekcjami przez
Kota Gospodyn Wiejskich w Koscierzynie Wielkim i Osieku oraz Rade Solec-
ka w Osieku. Popularyzacja wiedzy naukowej o Krajnie, jak méwi ,jest potrzeb-
na i oczekiwana przez nig i srodowisko lokalne”. Po otrzymaniu wzornika haftu
krajeriskiego i nabyciu wiedzy o stroju krajeriskim stworzyla, napisata i zreali-
zowala projekt ,Nasz niebieski wzoér” z ramienia Miejsko-Gminnego Osrodka
Kultury w Wyrzysku i istniejacej przy nim Bibliotece Publicznej sfinansowanego
w ramach programu Narodowego Centrum Kultury , EtnoPolska” 2020. W 2020
roku zostala nagrodzona przez staroste pilskiego za dzialalno$¢ kulturalng. W
kolejnych latach dwukrotnie realizowala projekty sfinansowane przez Narodowe
Centrum Kultury w Warszawie.

W wolnym czasie zajmuje si¢ ogrodnictwem i zielarstwem™.

* Z wywiadu udzielonego telefonicznie oraz korespondenciji elektronicznej 20,

26-27.11.2020 r. Fot. z archiwum Biblioteki Publicznej w Wyrzysku.
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