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The aim of the article is to engage in a discourse on the vocal-pedagogical
culture of future teachers. The paper presents the methodological
assumptions of the study, the results of a review of relevant literature,
an overview of vocal music in the educational, performance, and cultural
contexts, as well as practical recommendations for further action. The
main issue addressed in the article is the question of the place and role
of vocal-pedagogical culture in the process of educating future music
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educators. The adopted research strategy is based on a literature review
and the identification of key themes relevant to the topic at hand. The
outcomes of the analysis include the identification of structural components
of vocal-pedagogical culture of future teachers, proposals for in-depth
studies of scholarly and didactic literature, recommendations for activities
in the area of individualized training and professional development courses,
and the outline of directions for further academic research.

WOKALNO-PEDAGOGICZNA KULTURA NAUCZYCIELI - PRZY-
SZLYCH EDUKATOROW MUZYKI

Stowa kluczowe: wokalno-pedagogiczna kultura, nauczyciele, muzyka.

Celem artykutu jest podjecie dyskursu dotyczacego kultury wokalno-
pedagogicznej przysztych nauczycieli. W tekscie zaprezentowano zaltozenia
metodologiczne prowadzonych badan, wyniki analizy literatury przedmio-
tu, obraz muzyki wokalnej funkcjonujacej w przestrzeni edukacyjnej, wyko-
nawczej 1 kulturowej, a takze rekomendacje aplikacyjne dla dalszych dzia-
taii. Gtowng problematyke artykutu wyraza pytanie o miejsce i role kultury
wokalno-pedagogicznej w procesie ksztatcenia przysztych edukatoréw mu-
zyki. Przyjeta strategia badawcza opiera sie na analizie literatury oraz iden-
tyfikacji kluczowych watkow istotnych dla podjetej problematyki. Efektem
przeprowadzonej analizy jest wyodrebnienie komponentéw struktury kultu-
ry wokalno-pedagogicznej przysztych nauczycieli, sformutowanie propozycji
poglebionych studiéw nad literatura naukowo-dydaktyczna, postulowanie
dziatain w zakresie treningu indywidualizujacego i kurséw doskonalacych
oraz zarysowanie kierunkoéw dalszych badan naukowych.

Wprowadzenie

Wspolczesna edukacja stawia przed nauczycielem wiele wyzwari. Wsrod licz-
nych, na pierwszy plan wysuwaja sic wymagania intelektualne i dydaktyczne
oraz kulturowe i estetyczne. Szczegdlne znaczenie ma to w kontekscie eduka-
cji muzycznej, w ktorej istotng role odgrywa kultura wokalno-pedagogiczna
nauczyciela. Stanowi ona zesp6t kompetencji zwiazanych z poprawnym po-
stugiwaniem sie gltosem, gustem w doborze wartosciowych utworéw, wy-
sublimowanym smakiem estetycznym w procesie tworzenia kreacji wyko-
nawczych, taktem i dbatoscia o dobre zachowanie podczas prowadzonych
zaje¢ muzycznych i udziatu w koncertach oraz sprawczoscia w ksztaltowa-
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niu wrazliwosci muzycznej. Staje sie tym samym niezbednym elementem
profesjonalnego przygotowania pedagogéw, przysztych edukatoréow muzyki,
do dziatan w obszarze edukacji estetycznej.

Skutecznosé procesu ksztaltowania kultury ogoélnej dzieci i mtodziezy
zalezy przede wszystkim od poziomu ksztalcenia studiujacych, ktéore po-
winno by¢ realizowane w oparciu o podejécie kulturowe. Jego wyrazem
bedzie sposéb nauczania, w ktérym muzyka postrzegana jest nie tylko
przez pryzmat technicznych umiejetnosci czy zestawu informacji i zasad,
ale jako wazny obszar dziedzictwa kulturowego i tozsamo$ciowego ucza-
cych sie. W ujeciu tym muzyka pelni role medium w procesie poznawania
Swiata, historii oraz réznorodnosci spotecznej i kulturowej. W przestrze-
ni naukowo-pedagogicznej oswiaty akademickiej zjawisko kultury wokalno-
pedagogicznej jest dzisiaj jak najbardziej aktualne.

Metodologia badann wtasnych

Celem pracy stato sie podjecie istotnego, dla ksztatcenia przysztych na-
uczgycieli — edukatoréw muzyki, dyskursu na temat kultury wokalno-
pedagogicznej. Sformutowany przez nas problem badawczy zostal zawarty
w trzech pytaniach: Jak zjawisko kultury wokalno-pedagogicznej jest no-
$ne w literaturze przedmiotu? Jaka role pelni muzyka wokalna w obszarze
edukacyjnym, wykonawczym i kulturowym? Jakie rekomendacje dedykowa-
ne sa wzgledem przygotowania przysztych nauczycieli w aspekcie kultury
wokalno-pedagogiczne;j?

Przyjeta metoda poznawcza objeta poglebiona analize literatury oraz
prezentacje istotnych watkow w podjetym temacie (Katarynczuk-Mania i in.
2018, s. 84). Umozliwita ona identyfikacje podobieristw i réznic pomiedzy
rzeczywistosciami naukowo-dydaktycznymi. Pozwolita réwniez na formuto-
wanie wnioskow o skutkach tego typu dziatan dla rozwoju kultury wokalno-
pedagogicznej przysztych nauczycieli. Przygotowujac artykut, korzystaliémy
z szeregu metod naukowych: konkretyzacji i uogélnienia oraz analizy termi-
nologicznej. Realizowana eksploracja zostalta przygotowana na podbudowie
komparatywnej i dotyczyta poréwnania réznych zjawisk z dziedziny peda-
gogiki muzycznej, w tym wokalnej (Manzon 2011). W ten sposob staralismy
sie odnalezé podobienstwa, réznice i zaleznosci miedzy nimi, w celu zrozu-
mienia ich wzajemnych relacji i kontekstu. Za ich pomoca szukaliémy odpo-
wiedzi na postawione pytania badawcze. Rezultatem naukowych dociekari
staly sie propozycje wartosciowych rozwiazan w ksztalceniu przysztych na-
uczycieli — edukatoréw muzyki, w obszarze kultury wokalno-pedagogicznej
oraz inicjowanych badan empirycznych.
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Kultura wokalno-pedagogiczna w ujeciu literaturowym

Pojecie kultury wokalno-pedagogicznej warto rozpatrywaé¢ w kontekscie tre-
$ci trzech konstruktow: kultury, wokalistyki i pedagogiki. Na polu termino-
logicznym podjetych poszukiwari naukowych istotne miejsce zajmuje termin
Hkultura”, ktéry uzywany jest w wielu dziedzinach, taczac nauke, edukacje
i sztuke, a w ujeciu spotecznym — moralno$é i swiatopoglad. Warto pod-
kresli¢, ze kultura jako zjawisko staje sie przedmiotem badan nauk huma-
nistycznych, przede wszystkim kulturoznawstwa, ale takze filozofii, antro-
pologii, socjologii, psychologii i oczywiscie pedagogiki — o czym wspomina
Malgorzata Gruchota (2010, s. 96-98). Kultur¢ mozna okresli¢ jako ogot
wytworéw ludzi, zar6wno materialnych, jak i niematerialnych (duchowych,
symbolicznych). Bywa utozsamiana takze z cywilizacja i ze wzorami poste-
powania charakterystycznymi dla danego spoteczenstwa (Wtodarczyk 2003,
s. 950).

7 metodologicznego punktu widzenia interesujaca jest synergistyczna
koncepcja kultury zaproponowana przez Anatolija Swydzynskiego, ktory
stwierdza, ze artysta dostownie pochlania duchowe wplywy spoteczernistwa.
Za pomocy niewidzialnych kanatow, przeksztalcajac je tworczo, fascynuja-
co oddaje atmosfere czasu. Oddziatuje w ten sposob nie tylko na wspot-
czesnych, ale réwniez na przyszte pokolenia. W opinii tego autora proces
tworczy w sztuce opiera sie na kreowaniu struktur duchowych. Utwor mu-
zyczny staje sie wysublimowana struktura duchowa, utrwalona w konstruk-
tach dZzwiekowych i rytmicznych. Do wspotczesnych trendéw kulturowych
zaliczy¢ mozna reorientacje szkolnictwa wyzszego, ktore ksztalcenie ,na-
uczyciela przedmiotu” nobilituje do poziomu ,nauczyciela artysty”. Jest ono
w stanie, w nowy sposob, uformowaé¢ indywidualnosé¢ jako osobowosé pel-
ng niepowtarzalna, spetniajacg nowe wymagania. Oparte na synergetycznej
koncepcji kultury zjawisko duchowosci mozna wykorzysta¢ rowniez w po-
taczeniu z podejsciem aksjologicznym i dziataniowym (Svidzynskyi 2008,
s. 32).

Wspbélczesny obraz edukacji wiaze si¢ z brakiem w niej gltebszego spoj-
rzenia na kulture, utrata zatozen aksjologicznych, technologicznym prze-
ciazeniem, przebodzcowaniem, wiedzg przekazywang w formie wyalienowa-
nej, bez zaangazowania sfery emocjonalnej jednostki. Ukrainski akademik
Iwan Ziaziun taczy ogélny kryzys systemu edukacyjnego z deficytem w nim
kultury, technokratycznym przeciazeniem edukacji, przekazywaniem wiedzy
w wyobcowanej formie bez angazowania sfery emocjonalnej jednostki oraz
przesyceniem tresci wiedza przy braku w niej znaczen. Jednocze$nie widzi
wyjscie z tego impasu, lansujac model przyjecia do modernizacji edukacji
podejscia kulturowego, ktérego celem bedzie osoba kultury, posiadajaca po-



WOKALNO-PEDAGOGICZNA KULTURA NAUCZYCIELI... 173

trzebe i pasje samorealizacji. W nim zesp6t norm postrzegany winien by¢
jako czynnik zewnetrzny, a wartos¢ estetyczna jako czynnik wewnetrzny.
Wyuczona przez podmiot stanie sie punktem odniesienia na cale zycie i po-
strzegana jako jego wilasny wymiar duchowy (Ziaziun 2006, s. 33). Podob-
ne spojrzenie prezentuja inni badacze, wskazujac na potrzebe stworzenia
koncepcji ksztaltowania sie $wiata duchowego jednostki w kontekscie filo-
zofii, ktoéra bedzie opiera¢ sie na narodowych tradycjach. Kladac nacisk
na emocje, uczucia i duchowos¢ jako centrum doswiadczenia rzeczywistosci,
nawiazuja do kordocentryzmu (Vasianovych 2005). Pedagodzy muzyki i kul-
turoznawcy, Oksana Rudnytska (2000) i Lidia Tarapata-Bilchenko (2004),
aktywnie rozwijaja filozoficzne zalozenia edukacji artystycznej. Okreslajg
jej specyficzne funkcje, upatrujac w nich skuteczno$é muzyki jako zrodia
informacji o zasadach rzadzacych $wiatem.

Warto podkreslié pojemnosé terminu ,kultura pedagogiczna”, ktorego
tres¢ definicyjna obejmuje $wiatopoglad i erudycje naukowsa, bogactwo du-
chowe, zdolnoéci pedagogiczne, przymioty osobowe i umiejetnodé pedago-
giczng. Te ostatnig obrazuje technika pedagogiczna, ktora obejmuje etyke
pedagogiczna i takt, kulture wygladu, jezyka, komunikacji oraz, co bardzo
wazne, che¢ samodoskonalenia. Nie wolno zapomina¢ o refleksji nauczyciel-
skiej nad wtasnym dzialaniem oraz budowaniu poprawnych relacji z ucznia-
mi i ich rodzicami, o ktoérych wspomina Malgorzata Bereznicka (2016,
s. 148). Krystyna Bartosik (2011, s. 107) dopowiada, ze kultura pedagogicz-
na jest réwniez istotna z punktu widzenia procesu ksztalcenia i wychowania,
zwlaszcza w dobie klarowania sie nowych systemow wartosci, w czasie prze-
warto$ciowywania sie paradygmatéw pedagogicznych, w okresie wchodzenia
nowych poje¢ oraz szybko zmieniajacej sie rzeczywistosci. Przy tej okazji
nalezy zwro6cié uwage na pojecie ,kultury specjalistycznej”’, ktéra w kontek-
$cie tematu pracy dotyczyé¢ bedzie pedagogiki wokalnej, a w szczegdlnosci
wokalno-epickiej, sceniczno-figuracyjnej i wokalno-technicznej (Nikolai i in.
2020, s. 227).

Kultura wokalna rozumiana jest jako okre$lony zbioér przynaleznosci
wokalnych i w zaleznosci od kontekstu, moze odnosi¢ sie do okreslonego
aspektu: spotecznego (bedacego zestawem zwyczajow, wartosci, umiejetno-
$ci 1 wiedzy zwiazanych ze $piewem w danej grupie spotecznej lub kul-
turze), osobistego (obejmujacego wlasciwosci i zachowania indywidualne,
ktore ksztaltuja sposéb uzywania glosu, w tym jego techniki, brzmienia,
interpretacji piosenki czy piesni) oraz edukacyjnego (rozumianego jako pro-
ces uczenia sie i ksztaltowania umiejetnosci wokalnych w zakresie teorii
i praktyki wokalnej, wykonawstwa, pracy z zespolem oraz rozumienie i inter-
pretacje repertuaru (Chwederowicz 2006). Patrzac historycznie na kulture
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wokalna, nalezy podkredli¢ jej stylistyczne konotacje zwigzane z okreslona
epoka lub narodowoscig i regionem uprawiania, jak na przykltad kultura
wokalna szesnastowiecznej Polski (Szweykowski 1957). Wspotczesne spoj-
rzenie na kulture wokalna modeluje rzeczywisto$é ekonomiczna, stanowiaca
tzw. marketing rynkowy, ktéry determinuje nowoczesny wizerunek artysty
wokalisty, o czym wspomina Anna Jeremus (2006, s. 39).

Terazniejsza edukacja wokalna przygotowuje przysztych nauczycieli do
realizacji zadan w szeroko rozumianej kulturze muzycznej jednostki i spo-
teczenstwa. Jak pisze Jadwiga Uchyla-Zroski (2015, s. 32), w tych dzialta-
niach, nacechowana jest ona funkcja artystyczng, estetyczng i uzytkowa.
Wchodzac w obszar szeroko rozumianego ksztalcenia muzycznego, wilacza
mtlodziez akademicka w sytuacje aksjologiczne, stanowiac wieloletni pro-
ces gromadzenia doswiadczenn muzycznych (wokalnych) ukierunkowanych
na rozwijanie wiedzy, percepcji muzyki, wykonawstwa muzycznego, twor-
czodci indywidualnej i grupowej, wyzwalania ekspresji oraz funkcjonowania
w kulturze spoleczenstwa.

W procesie stawania sie nauczycielem, przysztym edukatorem muzycz-
nym, istotnym jest posiadanie wzorcow czy autorytetéw mistrzow, ktorych
cechy postawy i zachowania inspirowa¢ beda do samodoskonalenia i roz-
woju (Lukasik 2021, s. 141). Swoista wlasnoscia nauczycieli rozpoczyna-
jacych prace w zawodzie, niejednokrotne staje sie¢ odwolywanie do wta-
snych doswiadczen edukacyjnych oraz nasladowanie zaobserwowanych sy-
tuacji i dzialan os6b napotkanych na swojej drodze edukacyjnej (Dylak
2007, s. 45). Do grona najbardziej cenionych, godnych nasladowania cech
Iwona Wagner (2005, s. 67) zaliczyla predyspozycje intelektualne, moral-
ne i estetyczne akademickich mistrzow. W pierwszym przypadku sa to:
precyzyjna i gruntowna wiedza, czytelno$é wypowiedzi, umiejetnosé inte-
resujacego przekazywania nauczanych tresci oraz dobra organizacja pracy.
W drugim, konsekwencja, obiektywizm, punktualnosé, zyczliwy stosunek do
innych oraz sposob budowania relacji. W trzecim (odnoszacym sie do walo-
row estetycznych): kultura osobista, wyczucie, takt, donosny, acz mity glos,
estetyczny ubidr oraz poczucie humoru.

Przeprowadzona kwerenda tematyczna dostepnej literatury przedmiotu
oraz poglebiona jej analiza upowaznia nas co do stusznoéci podjecia dziatan
w watku ukazujacym wokalno-pedagogiczng kulture nauczycieli jako istot-
nego w ksztatceniu przysztych edukatoréw muzyki.
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Muzyka wokalna jako tworzywo edukacyjne, wykonawcze i kultu-
rowe

Muzyka wokalna odnoszaca si¢ do wielorakich form kompozytorskich sta-
nowi tworzywo w warstwie wykonawczej, stajac sie tym samym istotnym
obszarem kultury (Moraczewski 2007, s. 81). Wielowatkowos¢ wypowiedzi
i kreacji, a takze powszechna dostepnos¢ odtworcza, tudziez wspodlczesne
mozliwosci elektronicznego montazu i modelingu, sprawiaja, ze muzyka wo-
kalna jest absorbujacym uwage i silnie motywujaca do aktywnosci zaréwno
jednostki, mate grupy, jak i cate rzesze odbiorcéw i wykonawcow zjawiskiem.
Wskazujac na aspekt kulturowy edukacji muzycznej, warto spojrzeé
na muzyke z szerszej perspektywy (Zeranska-Kominek 1995, s. 16). Piszac
o kulturowym konteksécie muzyki, mamy na mysli podejmowanie réznych
dziatann edukacyjnych, w ktorych uczacy sie postrzegaja muzyke wokalnag
z perspektywy réznych kultur, zaréwno rodzimych, jak i obcych. Wazna
plaszczyzne w podejmowanych rozwazaniach zajmuje analiza funkcji mu-
zyki w réznych spotecznodciach, stosujac podzial na obrzedowa, rozryw-
kowa i spoteczng. Nieodzownym dziataniem staje sie takze promowanie
(z)rozumienia, ze muzyka jest pewnym sposobem wyrazania tozsamosci,
emocji, historii i wartosci. Pomocnym w tego typie postrzeganiu bedzie roz-
norodnos¢ repertuaru wokalnego. Program nauczania i uczenia si¢ obejmuje
muzyke réznych epok, stylow i kultur, poczawszy od muzyki ludowej, przez
klasyczna, po wspotcezesne gatunki pochodzace z réznych stron swiata (Ko-
todziejski i in. 2017, s. 17). W dzisiejszym spojrzeniu na wedréowke ludno-
$ci oraz przebywanie na terenie danego kraju tzw. mniejszosci narodowych
wskazane jest wprowadzanie utworéw reprezentujacych owe zbiorowodci.
Studiujacym a poézniej ich uczniom mozemy przypisaé role ,nosicieli”
kultury. Przyjmuje sie, ze kazdy z uczestnikéw procesu edukacyjnego moze
reprezentowaé inny krag kulturowy. Stad istotna role w procesie umuzykal-
nienia pelni zacheta do dzielenia sie wlasnymi doswiadczeniami muzyczny-
mi wyniesionymi ze $rodowiska rodzinnego, religijnego, rowiesniczego czy
etnicznego (Szubertowska 2008, s. 251). Prowadzone lekcje muzyki tworza
wowcezas przestrzen do rozméw o warto$ciach, tradycji, réznicach kultu-
rowych i tolerancji. Podczas prowadzonych dysput dokonuje sie tacznosé
muzyki z innymi dziedzinami nauk humanistycznych, takich jak: historia,
literatura, geografia, religioznawstwo czy etnologia. Inicjowana aktywnosé
wokalna, jak wskazuje Anna Waluga (2012, s. 37), aby przyniosta pelnie
przezycia, uchwycenia niuanséw w przekazie symbolicznym winna staé sie
otwarta na dialog i szacunek wobec odmiennych kultur, stajac sie w pewnym
sensie droga do rozwijania kompetencji miedzykulturowych. Ksztatcacy sie,
ucza sie rozpoznawacé i docenia¢ bogactwo kulturowego $wiata, co niewat-
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pliwie sprzyjaé¢ bedzie wychowaniu w duchu demokracji i dialogu. Niewat-
pliwymi korzysciami z zaprezentowanego podejscia kulturowego w edukacji
bedzie holistyczny rozwdj uczacych sie wzmocniony empatia i cickawoscia.
Podejscie kulturowe w dzialaniach pedagogicznych niewatpliwie angazuje
emocjonalnie i intelektualnie uczacych sie. Jak pisze Halyna Nikolai (2023,
s. 2), wzmacnia poczucie tozsamosci i przynaleznosci, i co jest oczywiste,
przyczynia sie do budowania mostéw miedzy kulturami.

Edukacyjny wymiar kontaktu uczacych sie z muzyka wokalng, jak wska-
zuje Elzbieta Szubertowska (2020, s. 226), jest wieloaspektowy i niezwykle
warto$ciowy w procesie rozwoju. Kluczowe przejawy tego typu lacznosci
widoczne sa w obszarach: muzycznym (ksztalceniu stuchu, wrazliwosci es-
tetycznej, emisji gtosu), poznawczym (odwolujacym sie do pamieci muzycz-
nej i tekstowej oraz rozumienia jezyka, poznawania struktur muzycznych),
ekspresyjnym (stanowiacym wyrazania emocji i budowania wrazliwosci),
spolecznym (dotyczacym pracy indywidualnej i zespolowej oraz budowa-
niu wiezi) oraz osobowosciowym (budujacym pewnosci siebie, dyscypline
i systematycznos¢). Wzglad kulturowy w tym zestawieniu jest warty pod-
kreslenia, gdyz uczacy sie poznajac dziedzictwo muzyczne, zapoznaja sic
z muzyka réznych epok, stylow i kultur. Natomiast Spiewanie piesni narodo-
wych, ludowych czy regionalnych wspiera rozwoj swiadomosci i tozsamosci
kulturowej. Nie bez znaczenia jest takze aspekt performatywny aktywnosci
wokalnej, bowiem $piewanie jest takze forma dzialania scenicznego, komuni-
kacji artystycznej oraz interakcji z publiczno$cia. Warto zatem podkreslac,
ze podczas wystepu nie chodzi wytacznie o poprawne wykonanie utworu,
lecz $wiadome ksztattowanie przekazu, emocji i relacji, budowanie napiecia
i dramaturgii. Swiadomos¢ ciata, postawy, gestu, mimiki, to wszystko wspie-
ra wokalny przekaz. Wykonawca czesto przyjmuje role, wciela sie w bohate-
ra piosenki, wyraza jego emocje, opowiada historie, przekazuje intencje. Co
istotne, wystep wokalny nie jest tylko ,muzycznym produktem”; ale wyda-
rzeniem w czasie i przestrzeni, jednorazowym, ulotnym, niepowtarzalnym,
dlatego tak waznym w przygotowaniu i realizacji. Przyszli nauczyciele mu-
zyki beda réwniez petnili role animatoréw zycia muzycznego oraz kierowni-
cza role dyrygujac zespotami wokalnymi lub/i organizujac zajecia i wystepy
mtodych adeptow (Majzner 2024, s. 219).

Niezaprzeczalng warto$é¢ w ksztaltowaniu kultury glosu zawieraja, be-
dace w akademickiej ofercie edukacyjnej, liczne przedmioty takie jak: emi-
sja glosu (indywidualna i zbiorowa), ksztalcenia stuchu, chor, prowadze-
nie zespoltdéw wokalno-instrumentalnych, literatura muzyczna czy metodyka
edukacji muzycznej. Zapisane zostaly one w ,Karcie Kierunku i Efektach
Ksztalcenia” danej specjalnodci i kierunku studiow w uczelni wyzszej.
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Odpowiadajac na pytanie, czym jest kultura wokalna przysztych na-
uczycieli, edukatoréow muzyki watro wskazaé, ze jest to zespot umiejetno-
$ci, nawykow oraz swiadomodci artystycznej i dydaktycznej, ktore dotycza
postugiwania sie wlasnym gtosem podczas nauczania, muzykowania czy dy-
rygowania (Katarynczuk-Mania 2020, s. 13). We wskazanym znaczeniu nie
chodzi wylacznie o sama sprawno$é aparatu glosowego, ale takze o wraz-
liwos¢ artystyczng, troske o higiene, estetyke wypowiadanych tresci, jak
i umiejetnosé wlasciwego komunikowania sie poprzez dzwiek (Kisiel 2012,
s. 35). Komponentami kultury wokalnej przysztego nauczyciela beda:

1. technika wokalna, obejmujaca: prawidtowe oddychanie, kontrole stru-
mienia powietrza, czysto$é¢ intonacyjng, nastawienie glosu, jego ela-
styczno$é w zakresie skali oraz dobra dykcja;

2. muzykalnosé, bedaca istota: wyczucia stylistycznego, ekspresji, frazo-
wania i artykulacji;

3. interpretacja, rozumiana jako tworcze odczytywanie utworu oraz
nadawanie wypowiadanym i $piewanym tekstom znaczenia emocjo-
nalnego;

4. higiena gtosu, prowadzaca do unikania szkodliwego wysitku, zacheca-
jaca do odpoczynku i nawadniania faldéw gtosowych oraz stosowania
prawidlowych zasad emisji gtosu podczas méwienia i §piewania;

5. dydaktyka, obejmujaca umiejetnosci pokierowania praca choréw lub /i
zespotéw wokalnych, tworcze stosowanie ¢wiczen emisyjnych oraz po-
moc uczacym sie w rozwijaniu ich naturalnego potencjatu.

Kultura wokalna w tym wzgledzie jest tak istotna, gdyz nauczyciel sta-
nowi wzor dla podopiecznych, a jego technika, dykcja, interpretacja i sza-
cunek do tekstu tworza trwate nawyki. Prawidlowe postugiwanie sie gtosem
przez prowadzacego umozliwia skutecznag komunikacje dydaktyczna, uta-
twia tez utrzymanie uwagi na odpowiednim poziomie, a takze umozliwia
tworzenie atmosfery sprzyjajacej nauce. Natomiast niska §wiadomosé lub
staba kontrola gtosu skutkowa¢ moga zmeczeniem, chorobami lub wypale-
niem zawodowym.

Rekomendacje aplikacyjne

Do grona rekomendowanych przez nas dzialan w obszarze ksztaltowania
kultury wokalno-pedagogicznej u przysztych nauczycieli, edukatoréw mu-
zyki znalazlty sie propozycje z czterech obszaréw aktywnosci dotyczacych:
pogtebionej analizy dostepnej literatury naukowo-dydaktycznej i doniesiert
naukowych, treningu indywidualizujacego, projektowania kursu doskonala-
cego oraz inicjacji zamystu badawczego. Interesujaco prezentuje sie wypra-
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cowany przez nas, sktadajacy sie z trzech komponentéw (motywacyjnego,
poznawczego i aktywizujacego), schemat struktury wokalno-pedagogicznej
kultury przysztych nauczycieli.

Teoretyczna analiza poréwnawcza dokumentéw w naszej opinii powinna
objaé: dostepna literature przedmiotu, wyniki doniesieri naukowych, podsta-
wy programowe, standardy ksztalcenia nauczycieli, materialy dydaktyczne
dotyczace ksztalcenia w zakresie emisji glosu, §piewu, stuchu, akompania-
mentu i metodyki oraz analiza utworéw wokalnych i metodyki prowadzenia
zespotow. Podjete dzialania umozliwia identyfikacje podobienstw i réznic
miedzy rzeczywistoéciami naukowo-dydaktycznymi, a takze przyczynia sie
do formutowania wnioskéw wzgledem skutecznosci prowadzonej strategii.

Propozycja warsztatow indywidualizujacych przewidziana jest dla oséb
o niskiej kontroli oddechu, dykcji, intonacji badz ekspresji artystycznej.
Dla pierwszych beda to zadania o malowniczych nazwach typu: ,§wieczka”,
»balonik” | syczenie” oraz ,wokaliza”, bazujacych na oddechu, jego kontroli
i kondycji. W drugim przypadku beda to ¢wiczenia: artykulacyjne, zaba-
wy z samogloskami, obrazki dzwiekowe, rymowanki oraz praca z korkiem,
polegajace na wypowiadaniu glosek i ,tamaricow jezykowych” w réznym
tempie i obciazeniu. Dla trzeciej grupy przewidujemy trening w obszarze:
skal i gam, repetycji oraz nucenia melodii mormorando lub na wybranych
sylabach, zachecajacych do dbania o intonacje glosu. Dla czwartej grupy
bedzie to: czytanie tekstow, odgrywanie scenek i dialogdéw, improwizacja
oraz ruch sceniczny, ¢wiczenie dykeji, interpretacja i zachowania wykonaw-
cze (performatywne).

Projektowany kurs kultury wokalno-pedagogicznej dla nauczycieli
w swojej organizacji dookreslony zostanie stosowna liczba godzin i czestotli-
wosci spotkan. Grupa docelows beda zaréwno przyszli nauczyciele zatrud-
nieni w szkotach podstawowych i §rednich, jak i studenci edukacji peda-
gogiki. Cel kursu ogniskujemy wokoél zagadnien: ksztattowania $wiadomo-
$ci znaczenia kultury wokalno-pedagogicznej nauczyciela, rozwijania spraw-
nosci technicznych gtosu, poznania zasad higieny pracy gtosem, tworczego
stosowania treningu emisyjno-intonacyjnego i dykecji w pracy dydaktycznej,
interpretacji tekstu muzycznego, prezentacji utworu oraz doboru materiatu
wokalnego i werbalnego. Projektowane zadania beda mogty by¢ realizowane
z uzyciem: mini-wyktadéw, éwiczen indywidualnych, analizy materialu dy-
daktycznego, inicjowanych zadan tworczych oraz superwizji, bedacej swoista
informacja zwrotna od wyktadowcy lub/i specjalisty glosu (aktora, wokali-
sty lub $piewaka).

Kolejnym wskazaniem, w tworczym projektowaniu, bedzie zamyst
badawczy obejmujacy analize poréwnawcza poziomu kultury wokalno-
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pedagogicznej pochodzacych z osrodkéw akademickich w rozdzielnych gru-
pach: pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej oraz osobno studentow
edukacji artystycznej (muzycznej). Eksploracja obejmie takie obszary jak
emisja glosu i artykulacja, kontrola oddechu podczas wypowiadania sie wer-
balnego i wokalnego, §wiadomosé dotyczaca higieny i pracy glosem, eks-
presja wypowiadanej tresci oraz gotowo$é¢ do stosowania technik w pracy
z gltosem w dydaktyce. Zastosowana metoda poréwnawcza pozwoli rowniez
oceni¢ stopienn nasilenia wskazanej cechy u badanych. Dane zostana zgro-
madzone dzigki zastosowanym arkuszom weryfikacji zjawiska (np. dykcji,
artykulacji, intonacji itp.), skali oceny wiadomosci dotyczacej higieny glosu
oraz dyspozycjom do rozmowy swobodnej i dzienniczka obserwacji aktyw-
nosci uczestnikow w symulacji metodycznej, realizowanej podczas mikro-
nauczania.

Wypracowana przez nas autorska koncepcja struktury kultury wokalno-
pedagogicznej przysztych nauczycieli muzyki sktada sie z trzech kompo-
nentéw: motywacyjnego, poznawczego i aktywizujacego. Pierwszy zawiera:
pragnienie jednostki, aby skupi¢ sie na wartosciach $piewu; potrzebe zro-
zumienia emocjonalnej i figuracyjnej (technicznej) sfery muzyki wokalne;
oraz che¢ samorealizacji w wokalnej praktyce wykonawczej i pedagogicznej.
Drugi obejmie: wokalny i techniczny kontekst artystyczny i estetyczny, tto
muzyczno-teoretyczno-historyczne, a takze poglebiong wiedze dydaktyczng
i metodyczna dotyczaca zasad ksztaltowania sie glosu, artykulacji, oddy-
chania, ekspresji mimicznej i pantomimy, samokontroli nad ruchem ciala
i samoregulacji wolicjonalnej. Trzeci (dziataniowy) dotyczy¢ bedzie: zdolno-
§ci 1 umiejetnosci wokalno-technicznych, (taczacych sie w integralng forme,
jako technika wokalna) oraz skladnik pedagogicznej strategii, ktory pozwoli
przysztym adeptom wykonywanie utworéw wokalnych na wysokim poziomie
artystycznym.

Zaprezentowana roznorodnosé propozycji dydaktycznych i badawczych
podkresla znaczenie oraz zakres pojecia samorealizacji, stanowiacego klu-
czowa kategorie teoretyczna w niniejszej pracy, poswieconej wokalno-
pedagogicznej kulturze przysztych nauczycieli — edukatorow muzyki.

Zakonczenie

Wokalno-pedagogiczna kultura nauczycieli, przysztych edukatoréw muzyki
to nie tylko umiejetnosé $piewania, ale réwniez inspirowania i ksztatcenia ko-
lejnych pokolen wrazliwych na wartosci artystyczne i uniwersalne. Wymaga
ona od pedagoga z jednej strony stalego doskonalenia wlasnych umiejetno-
$ci 1 empatii, z drugiej, glebokiego zrozumienia zaréwno sztuki wokalnej,
jak i psychologii uczacych sie, tudziez kontekstu kulturowego oraz swiado-
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mosé zagrozeri, jakie niesie ze soba wolnosciowe podejscie do wartosci i sztu-
ki. Z punktu widzenia zaprezentowanych rozwazan i praktycznych uwarun-
kowani, uzasadnione jest tworzenie warunkéw sprzyjajacych ksztattowaniu
kultury wokalno-pedagogicznej przysztych nauczycieli muzyki. Wspoétczesne
ksztalcenie powinno zatem akcentowaé¢ aktualizacje pozytywnej motywacji
w zakresie zdobywania kultury wokalnej i pedagogicznej, opanowanie réz-
nych technologii inscenizacji glosu, oraz obrobki plastycznej i figuracyjnej
repertuaru wokalnego oraz stymulacje samorealizacji w dzialalnosci wyko-
nawczej i pedagogicznej. W podejmowanych dzialaniach warto zatem pa-
mietaé, ze wrazliwo$¢ wokalna nauczyciela przeklada si¢ w znaczacy sposob
na subtelno$é¢ estetyczng i umiejetnosci spiewaczych jego uczniéw. Tworzy
w bezposredni sposéb kulture wokalno-pedagogiczna spotecznosci placowki
edukacyjnej, a posrednio determinuje $rodowisko najblizsze rodziny i wspol-
noty lokalnej. W szerokiej perspektywie dotyka narodu, panstw i swiata
w kontekscie wielu kultur.
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